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“E importante viver a experiéncia da nossa prépria
circulagdo pelo mundo, ndo como uma metafora, mas
como friccdo, poder contar uns com os outros”
(KRENAK, 2019, p. 37).
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Resumo

Esta dissertacdo tem como objetivo contribuir para o estudo da Socioexpografia, com o
propésito de estudar, examinar, compreender e debater a expografia na perspectiva da
sociomuseologia. Neste escrito serdo utilizados como base documental o Inquérito da
Socioexpografia e a analise do manifesto "Definicdo Evolutiva da Socioexpografia", ambos
desenvolvidos a partir de agdes coletivas no ambito do LabSE - Laboratério de
Socioexpografia, e que buscam dialogar e compreender o papel da Socioexpografia no
Departamento de Museologia, sua influéncia nas praticas expograficas e a relagao com a
Sociomuseologia. Observou-se a contribuicdo da Socioexpografia como ferramenta de
comunicagao museoldgica e analise de discursos. Este recorte se aplica, especificamente, a
partir dos estudos da Sociomuseologia relacionados a Catedra UNESCO “Educacao,
Cidadania e Diversidade Cultural”. Esta investigagdo toma como estudo de caso, a analise
critica do contelido da exposicdo "Insurgéncias", realizada no contexto da disciplina do
segundo ano de mestrado - Laboratério de Museografia e Computacao. Através dela, visa
explorar as possibilidades da Socioexpografia e sua importdncia nos processos
sociomuseoldgicos, ao manifestar-se como uma pratica de construgao coletiva.

Palavras-chaves: Expografia, Socioexpografia, Expografia Social, Sociomuseologia,
Museologia Social; Museologia Insurgente.



Abstract

The objective of this dissertation is to contribute to the study of socio-expography, with the
aim of studying, examining, understanding and debating expography from the perspective of
sociomuseology. In this writing, the Socioexpography Inquiry and the analysis of the
manifesto "Evolving Definition of Socioexpography" will be used as a documentary basis.
Both developed from collective actions within the scope of LabSE-Laboratory of
Socioexpography, they seek to dialog and understand the role of Socioexpography in the
Department of Museology, its influence on expographic practices and the relationship with
Sociomuseology. The contribution of Socioexpography as a tool for museological
communication and discourse analysis was observed. This approach applies specifically to
studies of sociomuseology related to the UNESCO Chair in Education, Citizenship and
Cultural Diversity. This investigation takes as its case study the critical analysis of the content
of the "Insurgencies" exhibition, carried out in the context of the second-year master's course
- Museography and Computing Laboratory. It aims to explore the possibilities of
socio-expography and its importance in socio-museological processes, as it manifests itself
as a practice of collective construction.

Keywords: Expography, Socioexpography, Social Expography, Social Exhibition Design;

Sociomuseology, Social Museology; Exhibition Design.
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A expografia na perspectiva da Sociomuseologia: olhares acerca da exposicao insurgéncias

Introducgao

Nas ultimas décadas, especialmente a partir do final dos anos 1960, a Museologia
tem concentrado seus estudos e esfor¢gos na analise da interagao entre as sociedades e os
museus. Nesta pesquisa, com o propdsito de estudar, contribuir, examinar, compreender e
debater a expografia na perspectiva da sociomuseologia, a luz da reflexdo e pratica
denominada Socioexpografia, sob o olhar da Sociomuseologia e museologia social e
aproveitando os conceitos dessas disciplinas e de outros campos afins, serdo utilizadas
referéncias bibliograficas para a Socioexpografia como perspectiva.

A partir de uma construgdo coletiva, neste escrito serdo utilizados como base
documental o Inquérito da Socioexpografia e a analise do documento "Definicao Evolutiva
da Socioexpografia", ambos desenvolvidos a partir de agdes coletivas no ambito do LabSE -
Laboratério de Socioexografia.

Como caso de estudo, abordaremos a analise do conteudo da exposi¢ao
"Insurgéncias”, realizada no contexto da disciplina do 2° ano de mestrado - Laboratério de
Museografia e Computacdo. Além disso, apresentaremos como apéndice a descricao de
outras duas exposi¢cdes conduzidas nos mesmos moldes, nas quais nos concentramos em
descrever o conteudo. Este recorte se aplica, especificamente, a partir dos estudos da
Sociomuseologia relacionados a Catedra UNESCO “Educacgédo, Cidadania e Diversidade
Cultural”.

Neste texto, busca-se oferecer mais do que uma simples passagem de conceitos
tedricos e analises. Propde-se um contributo que se desenha por meio da agao coletiva
evidenciada na exposicdo "Insurgéncias" e na contribuicdo conjunta proveniente do
documento "Definicdo Evolutiva da Socioexpografia" e do Inquérito da Socioexpografia.
Portanto, a exposigéo “Insurgéncias”, o Inquérito e a Definigdo Evolutiva da Socioexpografia
s&o o despertar de envolvimento sobre o tema da Socioexpografia.

A Socioexpografia tem sido discutida no seio da sociomuseologia, orientada para o
servico a comunidade, com o potencial de transformar e decolonizar a visao tradicional da
museologia. Este desafio nos convida a refletir sobre as futuras adversidades, reconhecendo
as transformagdes significativas no mundo. A Socioexpografia, ao se concentrar em
abordagens expositivas que consideram dimensdes sociais, politicas e culturais,
desempenha um papel importante na formacgédo de narrativas museoldgicas e processos
museoldgicos, seja dentro dos museus ou em agdes extra-muros. Sua intersecdo com a
Sociomuseologia contribui para uma analise critica do papel dos museus na legitimacao do
poder e na construgao de significados culturais.

Nesta dissertacdo, usamos o termo Socioexpografia pois esta intrinsecamente

relacionada com o Departamento de Sociomuseologia da Universidade Luséfona. Em alguns
Universidade Lusoéfona
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e Administragdo — Departamento de Museologia
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casos, usamos expografia social, para que tal estudo nao tenha fronteiras definidas para as
reflexbes e praticas presentes em outros contextos. Pretendemos com isso compreender
uma variedade de praticas e processos museoldgicos de lugares e escalas diversas. Mesmo
havendo praticas que manifestam a expografia social, ndo foram identificadas definigbes
conceituais consolidadas para o termo no dmbito da museologia.

Acrescentamos aqui, que o uso de palavras-chave da Museologia para o termo
expografia & inspirado na referéncia apresentada no inquérito pela Professora Doutora Maria
Cristina Bruno. E como expressédo da Socioexpografia Cristina Bruno acrescenta “Trata-se
de uma expressdo de comunicagdo museoldgica expositiva resultado de acgdes
compartilhadas e comprometida com necessidades socioculturais” (Comunicagao pessoal,
Agosto 4, 2022). Neste sentido, busca-se oferecer mais do que uma simples passagem de
conceitos tedricos e analises. Propde-se um contributo que se desenha por meio da acao
coletiva evidenciada na exposi¢ao "Insurgéncias" e na contribuicdo conjunta proveniente do
documento "Definicdo Evolutiva da Socioexpografia" e do Inquérito da Socioexpografia.

Agora, apds uma breve apresentacdo da Socioexpografia que estamos explorando
nesta dissertacdo, é preciso conhecer o nosso fio condutor: o papel da Socioexpografia
dentro da Sociomuseologia. Para Mario Moutinho, a Socioexpografia € mais do que um
método de exposicao; € uma manifestagdo da liberdade e autonomia dos museus dialégicos

de base comunitaria (Moutinho, 2023).

Forma de realizar uma exposi¢gao sem obstaculos
(reais ou imaginados) que impossibilitam a sua
realizagdo. Forma propria da Sociomuseologia
para expor as suas propostas de reflexao, as suas
denuncias, as suas alegrias. A Socioexpografia é
a independéncia dos museus dialégicos de base
comunitaria, face aos canones da expografia
normativa. A Socioexpografia € a liberdade de
expor sem pressdes externas condicionantes. A
Socioexpografia € a expografia possivel em cada
momento: livre, criativa e inspiradora
(Comunicagéo pessoal, Setembro 18, 2022).

Tal “liberdade de expor’” ndo se curva a pressdes externas condicionantes; ao
contrario, ela abraca a liberdade de expressao e vocabulario nativo das comunidades, em
relagdo a normatividade expografica. E como ponto central da dissertagdo nos permite
perguntar: qual € o lugar da Socioexpografia no contexto das reflexbes e praticas da
Sociomuseologia?

Com esse questionamento, o objetivo geral deste trabalho é analisar, discutir e
compreender a importancia dos processos Sociomuseoldgicos nas praticas expograficas,
contribuindo teoricamente para a construcdo e estudo da Socioexpografia. Quanto aos

objetivos especificos, a dissertacdo propde: identificar conceitos e dialogar com o quadro

Universidade Lusofona
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e Administragdo — Departamento de Museologia
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tedrico com o objetivo de identificar elementos relevantes para compreensao do processo;

analisar a exposicao "Insurgéncias" a fim de disponibilizar uma reflexdo que possa servir

como estudo e ferramenta de metodologias e praticas para futuras exposi¢des; e, por fim,

como apéndice, realizar a leitura das exposigbes "José Saramago — Declaragéo Universal

dos Direitos Humanos" e "Informacgdo, desinformacdo e deformagdo: a construgcdo da

ignorancia e da desigualdade", ambas realizadas no Departamento de Museologia.

A seguir, delinearemos um esquema de abordagens acompanhado por um diagrama

que organiza sistematicamente os percursos explorados neste documento, com o propdsito

de clarificar as trajetérias percorridas na presente dissertacao.

QUESTAO

OBJETIVO

RECURSOS
METODOLOGICOS

orcH—9>»0

-

Como se desenvolve a

Identificar a integracédo das teorias e

relagcéo entre praticas que se originaram a partir dos Pesquisa
Sociomuseologia e dialogos com a Escola de Pensamento Bibliografica
Socioexpografia? da Sociomuseologia
. Mapear as bases tedricas, marcos
Qual é o lugar da S -
. . significativos e eventos decisivos que .
Socioexpografia no contexto N Pesquisa
A ~ - desempenharam um papel significativo G
. . das reflexdes e praticas da para o percurso da Sociomuseologia e Bibliografica
Sociomuseologia Sociomuseologia? . . ) 918
como perspectiva que é relacional com a Socioexpografia.
Como a expografia social Identificar e observar as transformacdes
pode delinear uma no campo museoldgico, inspiradas por
abordagem mais integrada movimentos sociais que enfatizam Pesquisa
para lidar com insurgéncias questbes ambientais, educacao Bibliografica
expograficas e os desafios transformadora, pedagogia critica que
sociais contemporaneos? desafiaram paradigmas estabelecidos.
Quais sdo os agentes de Mapear e identificar os agentes que .
Agentes de ~ 9 . p 9 ~ q Pesquisa
~ transformagéao que dialogam dialogam com a construgéo da G
transformacao . i . , Bibliografica
com a Socioexpografia? Socioexpografia.
Qual € o papel da Analisar a Socioexpografia como uma
Socioexpografia diante dos ferramenta e metodologia de Pesquisa
desafios presentes na comunicacgéo de narrativas e analise de Bibliografica
atualidade? discursos
A
Socioexpografia Examinar a Socioexpografia geradora de
como perspectiva | o que define a dinamica da experiéncias reflexoes,.pelo_wes do .
« ) pensamento critico e da diversidade de Pesquisa
expografia como uma . ~ G
perspectivas na apresentacao e Bibliografica

oficina social”?

interpretacédo dos objetos e narrativas
expostas.

Universidade Lusdéfona
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administracédo — Departamento de Museologia
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(o3 Qual o papel da Dialogar e analisar as novas
A Socioexpografia no perspectivas, reflexdes e exemplos Inquérito
P Departamento de praticos, explorando a compreensao do q
I . Museologia? termo Socioexpografia.
T | Expografia como
l: Oficina Social Comsoitigilio:;(gograﬂa Analisar o documento "Definigao
o desenvolvimento de novas Evolutiva da Socioexpografia" a fim de Pesquisa
reflexdes e praticas na explorar o termo Socioexpografia no documental
2 . P . contexto da Sociomuseologia
Sociomuseologia?
Como a Socioexpografia . . L
c ode ser uma ferrzmgenta o Examinar a sistematizacéo da
A P . exposi¢ao; o percurso da narrativa; -
p metodologia de trabalho para conceitualizacio espacial: Exposicao
i comunicar traumas coletivos, . ¢ P ’ Insurgéncias
L histéricos e memarias procedimentos adotados que
u Exposigédo > viabilizaram a experiéncia coletiva
U Insurgéncias marglnallzadaS?
L
Como a Socioexpografia . - . ,
© . .p 9 Analisar a exposig¢ao Insurgéncias a fim -
pode contribuir para . Exposicéo
. . de promover a reflexdo critica do .
3 denunciar discursos contedido expositivo Insurgéncias
colonizadores? P

Para apontar os caminhos metodolégicos a serem adotados, realizou-se uma
primeira etapa de pesquisas bibliograficas abrangendo artigos, livros e outras publicagdes
nos campos da museologia e areas relacionadas. Essa analise contribuiu para a elaboracao
e discussao de conceitos tedricos abordados no capitulo 1, destacando: os agentes de
transformagcdo, as mudangas no espago expositivo, a expografia e, por fim, a
Socioexpografia como perspectiva. No capitulo 1, sdo apresentadas bases tedricas, marcos
significativos e eventos decisivos que desempenharam um papel significativo para o
percurso da Sociomuseologia e que € relacional com a Socioexpografia e desempenharam
um papel importante como instrumentos politicos e de compromisso com a vida.

O capitulo 2, aborda a andlise do Inquérito da Socioexpografia e o manifesto a
"Definicdo Evolutiva da Socioexpografia" sob a perspectiva da Sociomuseologia, ambos
realizados pelo Coletivo de Investigadores do Laboratério de Socioexpografia — LabSE. O
LabSE, criado em 2020 durante a pandemia, busca integrar reflexdes sobre Socioexpografia
aos principios da Sociomuseologia, promovendo estudos tedricos e experimentagdes
expograficas. A analise do inquérito tem como objetivo reunir ideias dos envolvidos no
Departamento de Museologia da Universidade Luséfona. Realizado de agosto a setembro
de 2022, participaram alunos, professores e pesquisadores, principalmente do Brasil,
Portugal e México, totalizando 23 respostas. O questionario visou fornecer subsidios para o
Manifesto Coletivo da Socioexpografia, atualmente denominado "Definicdo Evolutiva da
Socioexpografia". Em vez de resolver problemas especificos, o inquérito busca obter

perspectivas, reflexbes e exemplos praticos, explorando a compreensdao do termo

Universidade Luséfona
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administracdo — Departamento de Museologia
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Socioexpografia. A analise das respostas é feita de forma geral, destacando que a nocgao de
Socioexpografia esta intrinsecamente ligada as experiéncias, acdes e referéncias
bibliograficas de cada participante.

Por fim, no capitulo 3, como recorte para esta investigagao, propomos o estudo de
caso da Exposigao "Insurgéncias”". No decorrer do processo da investigagao,
especialmente a elaboracdo da exposicédo "Insurgéncias”, foi impactado pela pandemia de
Covid-19. No dmbito pessoal, a concepgao da exposigao "Insurgéncias" foi realizada em um
ambiente hospitalar, onde familiares enfrentavam condi¢des de saude extremamente frageis,
resultando, infelizmente, em alguns casos, no falecimento de entes queridos.

Todo esse contexto da pandemia acentuou os problemas decorrentes do desprezo e
desrespeito em relagdo a preservagao da dignidade da vida humana, desvalorizando povos,
classes e grupos historicamente marginalizados, bem como suas memorias e saberes.
Durante esse periodo, as diferencas e disparidades sociais tornaram-se mais evidentes do
que nunca, langando sobre as consciéncias uma série de questionamentos, incertezas e
ansiedades. Diante desses desafios, reafirmamos e exercitamos nosso compromisso com a
vida.

A pandemia nos ensinou, e partimos do principio de que a vida € um patrimdnio
incontestavel no campo da Museologia. Reconhecemos que a principal memoéria a ser

preservada e trabalhada € a vida humana.
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CAPITULO 1

A Sociomuseologia como perspectiva

Esta dissertacéo é resultado da integracéo das teorias e praticas que se originaram a
partir dos dialogos com a Escola de Pensamento da Sociomuseologia, que advoga
fortemente por uma "Museologia Dialdgica e Libertadora™ comprometida com os processos
contemporaneos, e respeito aos direitos humanos. A partir dos estudos da Sociomuseologia
relacionados a Catedra UNESCO “Educacgao, Cidadania e Diversidade Cultural”’, as
questbes suleares? do trabalho surgem: Como se desenvolve a relagdo entre
Sociomuseologia e Socioexpografia? Qual é o lugar da Socioexpografia no contexto das
reflexdes e praticas da Sociomuseologia?

A Sociomuseologia transcende a abordagem convencional da museologia, que
historicamente se restringiu a gestdo de colegdes, assumindo a forma de um novo
paradigma museoldgico. Este paradigma representa uma perspectiva que visa integrar as
colegcbes museoldgicas as demandas e dindmicas sociais contemporaneas. Nesse contexto,
as palavras do docente e investigador na area de Sociomuseologia Mario Moutinho
ressoam: “entre o paradigma do Museu ao servigo das cole¢des e o paradigma do Museu ao
servigo da sociedade esta o lugar da Sociomuseologia” (2007, p.39).

A Sociomuseologia, assente nas ciéncias sociais, representa uma abordagem que
valoriza a interdisciplinaridade com outras areas do conhecimento. Seu propésito visa
promover o desenvolvimento sustentavel, fundamentado nos principios de igualdade e
inclusdo social e econdbmica. Comprometida em quebrar hierarquias de poder, a
Sociomuseologia incentiva que novos protagonistas construam suas proprias memoarias e
narrativas. Sendo assim, se posiciona ndo como uma disciplina isolada, mas como uma area
que mantém um dialogo com as dindmicas e desafios contemporaneos. Ao abordar os
desafios atuais na Sociomuseologia, a musedloga Judite Primo destaca:

“No contexto mais amplo dos processos

contemporaneos que emergem com grande
tensdo, pode-se identificar alguns como mais

' Prefacio de Judite Primo para o Livro Sociomuseologia: para uma leitura critica do Mundo.

2 O termo "Sulear" foi evidenciado pelo fisico brasileiro Marcio D'Olne Campos em seu texto "A Arte de sulear-se"
de 1991. Refere-se a uma abordagem critica em relagdo as convengdes de orientagdo espacial, contestando a
hegemonia eurocéntrica que coloca o norte como referéncia universal. Essa perspectiva foi posteriormente
difundida no campo educacional, especialmente pelo educador Paulo Freire, que destacou a conotagdo
ideologica dos termos relacionados ao "nortear", em oposi¢cdo ao "sulear", que valoriza a identidade local e
nacional dos estudantes. A utilizagdo do termo por Freire fortalece a construgdo de praticas educativas
emancipatérias, destacando elementos contra-hegemonicos e convocando a reflexdo sobre a neutralidade
epistemoldgica da ciéncia.
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transversais, tais como os fluxos migratérios, as
lutas pela equidade de género, as demandas pela
igualdade racial e étnica, a defesa pelo planeta, os
movimentos LGBTQI, os movimentos sociais pelo
direito a terra e a moradia, bem como a crescente
necessidade de trabalharmos as acessibilidades
fisicas-intelectuais-ambientais e econdmicas (...).
A Museologia confronta-se, ou pelo menos assim
deveria, com as questdes acima assinaladas, mas
também com as problematicas de diversidade
cultural, de hibridagdo cultural, das estratégias
para a salvaguarda dos diferentes patrimonios e
de novas ldgicas e compreensdes do que hoje
podemos assumir por comunidades e por novas
territorialidades.” (Primo, 2019, p.6)

Essa perspectiva reflete uma consciéncia critica da necessidade de evolugao da
disciplina, visando abordar de maneira eficaz as transformac¢des na sociedade e nas
percepgbdes contemporaneas, promovendo uma abordagem mais inclusiva, sensivel e
reflexiva em relacdo ao patriménio e a cultura. Diante de confrontar-se com as
complexidades envolvidas: Como a expografia social pode delinear uma abordagem mais
integrada para lidar com insurgéncias expograficas e os desafios sociais contemporaneos?

Neste primeiro capitulo, apresentaremos de forma breve algumas das bases
tedricas, marcos significativos e eventos decisivos que desempenharam um papel
significativo para o percurso da Sociomuseologia e que é relacional com a Socioexpografia.
Nossa abordagem se concentra na producdo, tanto pratica quanto tedrica, no ambito
ibero-americano, com base nas reflexdes e praticas da Sociomuseologia e da museologia
social. E importante observar que este capitulo ndo tem fronteiras definidas para as
reflexdes e praticas presentes em outros contextos, o que pode nos levar a compreender
uma variedade de praticas e processos museoldgicos de lugares e escalas diversas. Com
base nos contextos Sociomuseoldgicos apresentados, encerramos este capitulo com a
reflexdo sobre o lugar da Socioexpografia.

As bases de estudo hegemodnico das Museologias no século XIX e inicio do século
XX se concentravam nos objetos e atividades técnicas. No entanto, ao longo do século XX,
surgiram perspectivas que questionavam a centralidade dos objetos em si, com enfoque na
relacdo entre a obra e a pessoa que a contempla. Apés a Segunda Guerra Mundial, a
museologia passou a desempenhar um papel mais ativo nas discussdes de questdes
culturais e sociais, destacando desafios relacionados ao colonialismo e as colonialidades.
Conferéncias mundiais e documentos relevantes contribuiram para direcionar a atengao da
sociedade para questdes como Direitos Humanos. Essas mudangas gradativas no campo
museoldgico levaram ao surgimento de diferentes abordagens e Museologias, inspiradas por
movimentos sociais que enfatizaram questdes ambientais, educacido transformadora e
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outros campos do conhecimento que desafiaram paradigmas estabelecidos.

O advento de novas praticas museoldgicas, ganharam forga na década de 1970 e
ampliaram a interpretacao e a finalidade dos museus. Esse contexto, passou a influenciar a
producado tedrica, resultando em um paradigma em desenvolvimento que teve inicio, de
certa maneira, como o movimento Nova Museologia®.

No cenario Sociomuseolégico, essas transformagdées no campo das Museologias e
dos museus latino-americanos foram influenciadas por uma pedagogia critica, em
consonancia com a visdo do educador Paulo Freire, que enfatizava o didlogo e a
consciéncia compartilhada como meios de libertagdo. Paulo Freire influenciou
significativamente o campo da Museologia e as reflexdes sobre o papel dos museus tanto na
América Latina, mas também em outros contextos académicos que tem como objetivo
compreender os desafios socioculturais.

“[...] no contexto da Sociomuseologia, que se
compromete com uma produgao que expressa a
tomada de posi¢cao dos coletivos que atuam em
prol da museologia de matriz social e comunitaria,
que atua por meio da dialogicidade, das
experimentacdes e do risco de ler criticamente
suas matrizes, seus entornos e propde releituras e
reescritas da histéria, das narrativas e das praticas

museoldgicas ancoradas no social e numa
educagéo libertadora.” (Primo, 2021, p.15)

Ao considerar a Sociomuseologia e a Museologia Social e reconhecer sua
perspectiva multidisciplinar nos processos museolégicos, o objetivo é fortalecer o
reconhecimento desses processos como um meio para promover o desenvolvimento
sustentavel da humanidade. Este enfoque prioriza a inclusado social e econémica, bem como
a igualdade entre as pessoas. Segundo o sociomusedlogo Mario Moutinho, "A
Sociomuseologia baseia sua intervengao social no patriménio cultural e natural, tanto
tangivel quanto intangivel, da humanidade™.

Alguns dos marcos, documentos e declaragdes resultantes dos eventos no campo da
Museologia desempenharam um papel importante como instrumentos politicos e de
compromisso com a vida, incluindo recomendacdes e resolugdes. Estes surgiram de
debates sobre as novas preocupagdes e perspectivas no campo da museologia, com um
foco maior no papel social das instituicbes museolégicas em face dos desafios sociais,
especialmente aqueles enfrentados pelas comunidades marginalizadas pelo poder
dominante. Nesse cenario, é relevante ressaltar documentos fundamentais, tais como a

Declaracdo da Mesa Redonda de Santiago, no Chile, em 1972; a Declaracdo de Quebec, no

3 No ambito da Nova Museologia, observa-se uma variedade de trabalhos dedicados a esse tema. Sem a
intencdo de abranger todas as referéncias disponiveis, destaco um dos autores que tém se dedicado a
aprofundar essa discussao: MOUTINHO, M (1993)
4 Citagéo retirada do Power Point apresentado pelo professor Mario Moutinho em aula, 26 de fevereiro de 2021
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Canada, em 1984; a Declaragcao de Oaxtepec, no México, em 1984; e a Declaracao de
Caracas, na Venezuela, em 1992. Em 1984, foram estabelecidos os Principios Basicos da
Nova Museologia, e no ano subsequente, em 1985, o MINOM® (Movimento Internacional
para uma Nova Museologia) foi fundado em Lisboa. O Movimento Nova Museologia, que se
consolidou a partir dos documentos produzidos em Santiago (1972), Quebec (1984) e
juntamente com experiéncias museoldgicas que estavam sendo desenvolvidas em locais

como México, Suécia, Canada, Franca e Portugal.

1.1. Mesa-Redonda de Santiago do Chile e a Reverberagao da Declaragao

Um dos processos importantes para a Sociomuseologia foi a Mesa-Redonda de
Santiago do Chile, realizada pelo ICOM® e pela UNESCO, em 1972, que reverberou num
Documento chamado Declaracdo da Mesa Redonda, e marcou uma virada paradigmatica
nas Museologias, evidenciando hoje esfor¢os de descolonizagdo do conhecimento a partir
de perspectivas latino-americanas, que buscavam respeitar diversas formas de
conhecimento. Até esse momento, o museu que estava umbigado e centrado em si mesmo,
portanto um movimento se iniciava como um processo para uma abertura como a
Declaragao de Santiago do Chile de 1972":

A declaracdo da Mesa-redonda de Santiago propds que 0s museus passassem a se
integrar ao seu contexto social, estar cientes dos problemas sociais ao seu redor e
desempenhar um papel ativo no desenvolvimento social. Na declaragado, € apresentada a
ideia de uma nova abordagem chamada "Museu Integral", que vai além da simples
acumulacdo de colegdes, mas tem a intengcdo de promover a consciéncia critica das
comunidades locais. Esse conceito de “Museu Integral” se distingue dos museus tradicionais
ao se posicionar como um agente a servico do desenvolvimento social, indo além do
cuidado com objetos musealizados e englobando elementos que fazem parte do patriménio
cultural. A declaragdo também levanta a discussdo sobre a producédo de conhecimento
resultante da aplicagdo de novos processos museoldgicos, como a musealizagdo de
territérios, espacos urbanos e a dindmica da vida.

Mario Moutinho (1989) reconheceu a importancia da Mesa-Redonda de Santiago,
afirmando que este evento representou um passo significativo na transformagdo da

Museologia ao destacar a prioridade da acdo museal na intervengao social, abrindo caminho

5 Movimento Internacional para uma Nova Museologia - MINOM.

& JCOM- Conselho Internacional dos Museus. Organizagéo de profissionais de museus, associada & UNESCO
para as questdes dos Museus. Na época, o ICOM era presidido por Hugues de Varine.

7 Declaragéo da Mesa Redonda de Santiago do Chile, realizada por iniciativa da UNESCO e do ICOM em 1972
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para uma reavaliacdo a nivel global da museologia. A Mesa de Santiago do Chile e as
diversas experiéncias sociais na América Latina destacam o potencial do “Museu Integral’
como uma ferramenta eficaz para enfrentar e resistir a influéncia colonial. Na Declaracéo
elaborada, a qual se transformou em um texto fundamental para entender os novos

encaminhamentos da museologia, afirmou-se:

‘O museu €& uma instituicho a servico da
sociedade, da qual é parte integrante e que possui
nele mesmo os elementos que |he permitem
participar na formagdo da consciéncia das
comunidades que ele serve; que ele pode
contribuir para o0 engajamento  destas
comunidades na acao, situando suas atividades
em um quadro histérico que permita esclarecer os
problemas atuais, isto é, ligando o passado ao
presente, engajando-se nas mudangas de
estrutura em curso e provocando outras mudangas
no interior de suas respectivas realidades
nacionais®.” (Declaragdo de Santiago do Chile,
1972)

Cinquenta anos apos a mesa-redonda de Santiago, ao refletirmos sobre a relevancia
da Declaragédo de Santiago nos dias atuais, surge a necessidade de questionarmos como os
museus estdo de fato desempenhando seu papel na formagdo da consciéncia e no
engajamento comunitario. Além disso, é relevante avaliarmos se a conexao entre passado e
presente, destacada no documento, estda sendo explorada nas praticas museoldgicas
contemporaneas.

O documento ainda indicava que essa abordagem de atuacdo exigiria a inclusao de
novos especialistas nas equipes, sublinhando, assim, a importancia da interdisciplinaridade
nos procedimentos e métodos. Além disso, ressaltava a necessidade de modernizar as
praticas museograficas convencionais para aprimorar a interagao entre o objeto e o publico.

Nas décadas de 50 e 60, no Brasil, destacam-se , mudancas politicas, reformulacao
nas politicas trabalhistas, modernizagdo industrial, construcdo de Brasilia e o Golpe de
1964. Globalmente, ocorrem descolonizagdo, comunismo fortalecido e modernizagao
industrial na Europa. No contexto do entendimento do Patriménio Cultural reflete sequelas
pos-guerra, levando a criagdo do ICOM.

E relevante destacar que a década de 70 na América Latina é marcada por
ditaduras. A Declaragdo de Santiago reconhece o museu como agente de desenvolvimento,

impulsionando a museologia a adotar métodos educativos dialégicos, como os de Paulo

& ICOM, 1972. (1). Mesa-Redonda de Santiago do Chile — ICOM - UNESCO, 1972. Cadernos De
Sociomuseologia, 15(15) (1999) Museologia e Patriménio: Documentos Fundamentais. Edi¢des Luséfonas,
Lusoéfona: Lisboa. In.: https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernoSociomuseologia/ article/view/335
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Freire. Declaragbes subsequentes em Quebec e Oaxtepec reconhecem a Nova Museologia,
marcando uma mudancga conceitual no campo.

Ainda dentro deste periodo, entre as décadas de 1970 e 1980 o conceito dos
Ecomuseus surge especificamente com museodlogo francés George Henri Riviére®. Os
ecomuseus entdo comegam a ser desenvolvidos a partir da relacdo entre o poder publico, o
seu territério, e a sua populacdo local na construcdo do Museu. Desde sua origem, os
ecomuseus tornaram-se como instrumentos, meios e elos que viabilizam dialogos, apoios e
desenvolvimento. Ao seguir essa abordagem e pratica, os ecomuseus contrastam com a
museologia normativa que era difundida na época e continua a ter relevancia nos dias
atuais.

‘Um ecomuseu € um instrumento concebido,
formado e operado em conjunto por uma
autoridade publica e uma populagdo local. O
envolvimento da autoridade publica se da por meio
dos especialistas, instalagbes e recursos que
fornece desenvolvimento da populagao local
depende de suas aspiragdes, conhecimento e

abordagem individual.” (Georges Henri Riviére,
1980, p. 182)"°

Os ecomuseus, influenciados pela Definicdo Evolutiva de Ecomuseu de George
Henri Riviére, expandiram-se pelo mundo, adaptando-se a diversos contextos sociais e
politicos. Sujeitos a transformac¢des ao longo do tempo, refletem sua relagcdo com o meio e
contextos mais amplos. Na Conferéncia Geral do ICOM de 2016, a Ecomuseologia foi
destacada pela sua relevancia, enfatizando a compreensao dos diferentes caminhos dos
ecomuseus ao longo dos anos. No presente, a necessidade de atualizar conceitos
acumulados nos anos 1990, especialmente na Nova Museologia, impulsiona uma discussao
sobre a decolonizagdo do pensamento museal, considerando as dindmicas emergentes na
Ameérica Latina e a contribuicdo de novos atores, como movimentos sociais e coletivos.

A proposta de Altermuseologia' apresentada por Pierre Mayrand € uma abordagem
museoldgica que reconhece a dimensdo universal das diversidades, dos desafios e das
lutas enfrentadas pelos povos. A alteridade, por definicdo, € uma condi¢ao construida por
meio da diferenga, das relacdes de contraste e distingdo. Neste sentido, a proposta nos

conduz a promover a cooperagdo e dialogo entre os povos, resisténcia, libertacdo e

® Georges Henri Riviere, musedlogo francés, foi o primeiro diretor do Conselho Internacional de Museus (ICOM)
de 1946 a 1962. Conhecido como o "mago das vitrines". Riviére desempenhou uma fungao importante na esfera
da Ecomuseologia, apresentando sua perspectiva "definicdo evolutiva" para os ecomuseus, exercendo
significativa influéncia no desenvolvimento dos museus de etnografia em escala global.

° Georges Henri Riviere, The ecomuseum-an evolutive definition, Museum N° 148 (Vol. XXXVII, n° 4, 1985)
Images of the ecomuseum. Third and last version 1980.  http://lunesdoc.unesco.org/
images/0012/001273/127347eo.pdf

" O Manifesto da Altermuseologia, apresentado por Pierre Mayrand em 2008, em Lisboa,
http://isabelvictor150.blogspot.com/2007/10/ o-xii-atelier-minomencerrou-h-poucas.htmi
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solidariedade por meio de praticas didaticas e dialéticas. Os processos colaborativos e
comunitarios desempenham um papel fundamental na gestdo dos bens patrimoniais e das
memorias dos grupos, com a prioridade de colocar as pessoas em primeiro lugar. No campo
da Museologia Social e Sociomuseologia, a Atermuseologia destaca-se também por sua
relevancia na transformagdo dos museus em ambito local, uma vez que esta
intrinsecamente ligada aos desafios sociais em uma escala global. No documento Manifesto
da Altermuseologia, Riviére sugere a concep¢ao de uma Altermuseologia, caracterizada
como "um ato colaborativo, de oposicdo, de emancipacio e unido solidaria em relacédo ao
Foérum Social Mundial.

“Hoje, o rolo compressor da globalizagdo obriga

mais uma vez o museologo a juntar a sua energia

ao apelo das populagbes e organizagbes

dedicadas a transformagéo do quadro museal num

Férum—Agora—Cidadao, e obriga-o também a se

colocar no campo do altermundismo com uma

posi¢do didatica, dialética, capaz, pelas energias

vitais que gera, de fazer progredir o didlogo entre
0s povos.”"?

Nesse sentido, ao contextualizar a Altermuseologia nos dias atuais, ela se apresenta
como um meio para democratizar a fungdo dos museus, integrando os movimentos sociais e

contribuindo para estabelecer um didlogo mais humano entre diversas comunidades.

1.2. Movimento Internacional para uma Nova Museologia

A Mesa-redonda de Santiago do Chile, em 1972 levantou debates sobre a
responsabilidade social dos museus, reverberando na criagdo do Movimento Internacional
para uma Nova Museologia (MINOM), afiliado mais tarde ao ICOM, em Portugal. Esse
movimento promoveu a elaboragdo de narrativas contra-hegemoénicas e teve um impacto
significativo em museus comunitarios, populares, sociais e ecomuseus.

No entanto, abordaremos de modo geral o percurso do movimento Nova Museologia,
que reflete, sem duavida, as mudancas mencionadas na museologia em geral, a partir das
quais a Ecomuseologia se desenvolveu. A consolidagdo do nome, assim como 0 movimento
em si foi estabelecido durante o 1° Workshop Internacional de Ecomuseus / Nova
Museologia, realizado em Quebec, Canada, em 1984, e que resultou na criagcdo de um
documento conhecido como a "Declaracdao de Quebec". Esse documento deu origem ao

Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM), que desempenhou um papel

2 Manifeste L'Altermuséologie langado por Pirre Mayrand, em Settbal (Portugal), em 27 de outubro de 2007.
Nesse manifesto, o autor propde uma Altermuseologia, “um gesto de cooperagéo, de resisténcia, de libertagéo e
solidariedade com o Férum Social Mundial”.
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fundamental na mudanga de paradigma nos campos museais € museoldgicos. Durante as
décadas de 1980 e 1990, as ideias e questdes da Nova Museologia se disseminaram por
outros pontos do mundo.

A Nova Museologia ndo se limitou aos ecomuseus, abrangendo varias formas de
museus locais que se baseavam nas comunidades locais, com enfoque na identidade, no
desenvolvimento local e na democratizagdo museoldgica. A Nova Museologia desafiou o
pensamento tradicional e promoveu o reconhecimento do direito a diferenca, afastando-se
dos moldes de museus tradicionais. Portanto, se deve ao fato de que, ao longo da
consolidagcdo do campo museoldgico, representou um momento relevante no fortalecimento
das agdes voltadas para a ampliagdo da participagdo popular na estrutura dos museus.
Incluindo o reconhecimento das questdes sociais, sob a perspectiva dos que anteriormente
tinham sido excluidos do processo de criacdo dos espagos museais e das decisoes
relacionadas a temas e discussoes.

Os museus que emergiram na década de 1970, notadamente influenciados pelas
ideias de Hugues de Varine™ e George Henry Riviére, com foco na comunidade,
representaram uma abertura de novos caminhos. Essas abordagens inspiraram outras
praticas e estimularam um aprofundamento no debate sobre os principios fundamentais que
sustentam as diversas abordagens museoldgicas. Nesse contexto, € relevante destacar o
Movimento Internacional para a Nova Museologia e a mais adiante a Sociomuseologia
representada por Mario Moutinho como elementos de didlogo essenciais para compreender
essas mudancgas e evolugdes no campo museoldgico.

No contexto brasileiro desta época, trés referéncias significativas sdo o Museu de
Imagens do Inconsciente vinculado ao trabalho da psicanalista Nise da Silveira™, o Museu
do indio vinculado ao trabalho do antropdlogo, educador, politico, escritor e pensador
brasileiro Darcy Ribeiro™ e o Museu de Arte Negra, vinculado ao trabalho de ativista, artista
plastico, dramaturgo e professor Abdias do Nascimento™ Cada um desses museus
desempenham um papel especial ao destacar que o cenario dos museus no Brasil
continuam abertos as diversas experiéncias criativas e decoloniais, que ndao seguem o

modelo tradicional dos museus normativos. Essas experiéncias também lembram que o

® Hugues de Varine € um arqueodlogo, historiador e musedlogo francés. Foi Diretor do Conselho Internacional de
Museus — ICOM, de 1965 a 1974, dando continuidade ao trabalho desenvolvido até entdo por Georges Henri
Riviére, seu primeiro diretor. E o criador do termo ecomuseu.
' Nise da Silveira ¢ conhecida por suas contribuicdes significativas no campo da psiquiatria, especialmente no
tratamento de pacientes psiquiatricos através de abordagens artisticas e culturais, como formas de comunicagéo
€ cura para pessoas com doengas mentais.
® O museu do indio foi inaugurado em 1953 e se tornou uma instituigdo importante para promover a
compreensao e respeito pela diversidade cultural dos povos indigenas brasileiros. No campo da antropologia sua
atuacgao destaca-se por se envolver e estudar as culturas indigenas brasileiras e contribuir para o entendimento
da diversidade cultural do pais.
'® Abdias do Nascimento foi um dos principais lideres do movimento negro no pais, lutando contra a
discriminagao racial e a desigualdade social.
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desafio de expandir esse campo permanece, especialmente em paises onde 0s processos
de exclusdo social continuam a evoluir.

Enquanto um movimento de expressao € importante ressaltar a consolidacido do
intercambio no campo da Museologia no século XXI, evidenciado pelo amadurecimento do
Movimento para uma Nova Museologia (MINOM) que se transformou em um movimento
académico, especialmente na perspectiva da Sociomuseologia. Segundo Cristina Bruno,

‘o século XXl encontrou esse intercAmbio de
forma consolidada e pudemos assistir as
discussdes que ‘transformaram’ os esforgos do
Movimento para uma Nova Museologia - Minom
em um movimento académico consolidado sob o
cenario da Sociomuseologia, como uma linha de
pensamento. Ao mesmo tempo, assistimos a
implantagdo da Rede Portuguesa de Museus com
forte intercAmbio com os movimentos referentes
as propostas de uma museologia ibero-americana,
como também, contamos com apoios luséfonos
em relagao a implantagéo do Instituto Brasileiro de
Museus (lbram). Ainda merece registro o fato de
que, em alguns momentos, as relagdes
museoldgicas entre Portugal e Brasil se abriram
para o chamado mundo luséfono, abrigando

outros continentes e outras influéncias.” (Bruno,
2020, p.208)

Esses elementos indicam uma evolugdo e internacionalizagdo significativas no
campo da Museologia neste periodo. Em resumo, a Nova Museologia representou um
movimento de ftransformacdo no campo museal, promovendo a participacdo das
comunidades locais e o tratamento de questbes sociais como parte central das praticas

museoldgicas. Portanto, essa abordagem influenciou o surgimento de diversos museus.

1.3. Declaragcao da UNESCO 2015 - “Protecao e Promoc¢ao dos Museus e

Colegoes, sua Diversidade e seu Papel na Sociedade”

Outro documento importante que a Sociomuseologia tem como base é a
recomendacdo da UNESCO aprovada em novembro de 2015 relativa a “Protecdo e
Promocado dos Museus e Colecgoes, sua Diversidade e seu Papel na Sociedade” é neste
momento que os museus sao convocados a desempenhar um papel fundamental no que diz
respeito a inclusao social e no respeito pelos direitos humanos. A criagao da recomendacao
da UNESCO contou com a participagdo de varios especialistas no campo da museologia,
em especial citamos a participagcdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) em
colaboragdo com outras entidades culturais da América Latina. O Brasil, sob o governo de

Lula da Silva, ja havia adotado uma politica inovadora para cultura e museus, estabelecendo
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a Politica Nacional de Museus, que promovia o desenvolvimento de museus comunitarios e

dialégicos.

Fungao social

Os Estados Membros s&do encorajados a apoiar a
funcdo social dos museus que foi enfatizada na
Declaragdo de Santiago do Chile de 1972. Em
todos os paises € crescente a percepgao de que
os museus desempenham uma fungédo chave na
sociedade, e constituem um fator de integragéo e
coesao social. Nesse sentido, eles podem ajudar
as comunidades a enfrentar as profundas
mudangas na sociedade, inclusive as que levam a
um aumento da desigualdade e a dissolugdo de
lagos sociais.

Os museus sao espagos publicos vitais que
deveriam dedicar-se a toda a sociedade e podem,
portanto, desempenhar uma fungdo importante no
desenvolvimento de lagos sociais e coesao, na
construgdo da cidadania, e na reflexdo sobre as
identidades coletivas. Os museus deveriam ser
lugares abertos a todos e comprometidos com a
acessibilidade fisica e cultural para todos, inclusive
grupos desfavorecidos. Eles podem constituir-se
como espagos para a reflexdo e o debate sobre
temas histéricos, sociais, culturais e cientificos. Os
museus devem também promover o respeito aos
direitos humanos e a igualdade de género. Os
Estados Membros devem encorajar os museus a
desempenhar todas essas fungées."”

Mais recentemente, em 2019 na Conferéncia Geral do Conselho Internacional de
Museus (ICOM) em Kyoto, no Japdo, houve uma grande repercussdo por parte dos
especialistas especificamente da América Latina, o que reflete uma crescente
conscientizagao da responsabilidade social dos museus.

A 252 Conferéncia Geral do ICOM, realizada em Kyoto, teve como tema central
"Museus como centros culturais: o futuro da tradi¢gdo". Este evento reuniu profissionais de
todo o mundo para discutir, entre outros assuntos, a proposta de alteragdo na definicao de
museus pelo ICOM, iniciada em 2016.

A partir de 2016, o Comité Definigdo, Perspectivas e Potenciais de Museus (MDPP)
foi formado para ponderar sobre a definicdo de museus, perspectivas e possibilidades. Este
comité organizou uma série de atividades a fim de coletar de maneira participativa as
reflexdbes de diversos profissionais do mundo. Paralelamente, foi criada uma plataforma
publica para apresentar propostas de novas definicbes de museus.

O Comité MDPP, apresentou uma proposta mais abrangente, com foco em temas
como dialogo critico, igualdade global e bem-estar planetario. Contudo, essa proposta gerou

controvérsias, ressaltando a necessidade de uma discussdo mais ampla e destacando a

7 http://catedraunesco.ulusofona.pt/recomendacao-museus-e-colecoes-2015/
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importancia da clareza diante de situagdes politicas instaveis.
E relevante ressaltar um aspecto importante que foi dado &nfase na argumentacéo é

a defesa do enfoque na educagdo museal como finalidade do museu, enfatizando seu papel
na transformagdo da sociedade, especialmente no contexto brasileiro. No entanto, outra
consideracdo e preocupacado expressa pelo Brasil referiam-se a falta de preciséo e
especificidade na nova proposta, especialmente no que diz respeito a termos como
"bem-estar planetario” e "dignidade humana". A atual Definicdo de museus € a seguinte:

“‘Um museu é uma instituicdo permanente, sem

fins lucrativos e ao servico da sociedade, que

pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde

0 patriménio material e imaterial. Abertos ao

publico, acessiveis e inclusivos, 0s museus

fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com

a participagdo das comunidades, 0s museus

funcionam e comunicam de forma ética e

profissional, proporcionando experiéncias diversas

para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de
conhecimento.”®

A decisdo de adiar a votacdo em Kyoto reflete a busca por uma reflexdo mais
aprofundada sobre os termos e desafios apresentados na definicdo de museus. Esta
situacdo evidenciou a for¢ca dos especialistas, especialmente da América Latina, que estao

cada vez mais conscientes da responsabilidade social dos museus.

1.4. O novo Comité Internacional de Museologia Social - ICOM-SOMUS

Nos ultimos anos, Mario Moutinho uniu esforcos para estabelecer o novo Comité
Internacional de Museologia Social (ICOM-SOMUS). Em margo de 2023, a proposta de
criacdo desse comité foi aprovada pelo Conselho Executivo do ICOM, e atualmente esta em
processo de formagdo, com um encontro agendado para margco de 2024 no Museu da
Republica do Rio de Janeiro. Durante essa assembleia, um plano de atividades sera
elaborado e sujeito a aprovagao.

O SOMUS é um movimento ativo na defesa dos Direitos Humanos e da cidadania,
preparado para enfrentar os desafios da sociedade contemporanea, visando promover uma
Museologia mais solidaria e inclusiva.

Os fundamentos que realgam a relevancia da evolugdo da Museologia Social ao
longo das ultimas cinco décadas sao evidenciados por marcos como a Declaragao da Mesa
Redonda de Santiago (1972), a Declaracido de Québec (1984) e a Recomendacido da
UNESCO (2015).

'8 Definigdo em lingua portuguesa (Tradugdo conjunta dos ICOM Brasil e Portugal) -
https://icom-portugal.org/2022/09/30/nova-definicao-de-museu-2/ Acesso em 28 de outubro de 2023.
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A abordagem integral dos museus, ressaltando sua fungao social e responsabilidade
na formacdo da consciéncia das comunidades, é central para a Museologia Social. A
proposta visa expandir as fungbes convencionais dos museus para melhor atender as
demandas da sociedade contemporanea, fomentando a inclusao, diversidade e dialogo.

A variedade de formas de Museologia Social, como a Ecomuseologia, Museologia
Comunitaria, Museologia Quilombola, Museologia Indigena, e os movimentos sociais
LGBTQIA+, MST, Comunidades Indigenas e Quilombolas entre outras, destaca-se, cada
uma comprometida com a promog¢ao da cidadania e o respeito a diversidade. Reconhecer e
valorizar distintas abordagens para musealizar e conceber museus é um dos valores
centrais do novo comité. Neste sentido, o SOMUS chega para somar na luta como um
movimento ativo na defesa dos Direitos Humanos e da cidadania, preparado para enfrentar

os desafios da sociedade contemporanea.

1.5. Agentes de transformacgao

Ressaltamos a necessidade de dialogar o tema da Socioexpografia com os agentes
de transformagdo que sao autores fundamentais do campo museolégico, mas também
pensadores de outras areas para dialogarmos ao longo deste trabalho, hora por
apresentacao individual, ora por interlocucao efetiva entre os préprios autores onde estes
agentes contribuiram para a transformagédo do campo, mas que nao se limita aos que aqui
sdo apresentados.

Com a premissa de levar os museus até as pessoas, e com seu trabalho pioneiro no
campo da mediacdo, Alma Wittlin’® desenvolveu a visdao de um museu inovador. Em 1956,
Wittlin criou o programa "Science Comes To You, Inc.?*" para o Museu de Ciéncias Naturais
no Novo Meéxico. O programa era dedicado a exposigbes itinerantes em centros
comunitarios, instituicdes, escolas, hospitais e prefeituras. Essas exposicbes eram
equipadas com a tecnologia mais avangada da época, indo além da simples exibigcdo de
obras e livros, incorporando Estac¢des de Escuta das comunidades por onde esse programa
passasse, 0 que até entdo, havia sido negligenciado nos museus da época. Wittlin se
destaca na histéria dos museus, pois conseguiu integrar varias abordagens e perspectivas
de investigagdes, unindo a museologia com a pedagogia contemporanea. Wittlin via o
museu como um local de transmissdo de conhecimento, no qual a autocritica era

fundamental para cumprir sua funcao social.

® Em 1956, Alma Wittlin, nascida em Lemberg/Lviv, estabeleceu um museu de ciéncias naturais no Novo México
sob o nome propositado de "Science Comes To You, Inc.", e ao acreditar no avango da ciéncia e em um estado
dos EUA que, como epicentro da pesquisa nuclear dos EUA, simbolizava a competigdo cientifica durante a
Guerra Fria.
2 www.hdgoe.at/1956_new_mexico. Acesso em 25 de outubro de 2023
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O pensamento de Alma Wittlin nos instiga a questionar nosso papel nas instituicbes
museoldgicas diante do publico que essas instituicdes acolhem, mas também precisamos
permanecer atentos em relagdo as praticas que estamos implementando, sobretudo propor
que os museus devem levar em conta o contexto e o meio em que estdo situados e se
empenhar na busca de solug¢des para as necessidades nao atendidas das comunidades, em
vez de serem instituicbes voltadas exclusivamente para seus proprios interesses. Conforme
afirmado por Alma Wittlin ao defender que:

“Os museus séo instituigdes criadas pelo homem
ao servico dos homens; Eles nao sao fins em si
mesmo. (...) O que os museus podem fazer em
relacdo as necessidades nao atendidas das
pessoas?

Museus nao sao ilhas no espacgo; eles devem ser
considerados no contexto da vida fora das suas
paredes. Este truismo se torna uma realidade nas
atuais condigdes de mudanga acelerada e quando
toda instituicdo precisa se auto avaliar como um
meio de legitimar a sua sobrevivéncia.

Expor ndo é suficiente. Um dos nossos erros, em
todos os assuntos dos ambientes educacionais, é
a suposicdo de que confrontar as pessoas com
experiéncias, resulta necessariamente em
aprendizagem e estimulo. (...) Um museu, cada
sala de museu, cada exposi¢ao individual € um
ambiente criado pelo homem; ndo é um fendmeno
natural que resista a mudanga; pode ser
mudado.”'

Nesse sentido, qual é a finalidade de adquirir um objeto especifico? Qual é o
propésito de exibi-lo? Ou de conduzir investigacées sobre ele? De uma maneira geral, as
colecbes dos museus normativos foram desenvolvidas sem uma reflexdo adequada, e
muitas vezes, suas exposicdes representam apenas uma pequena fracdo do que esta
armazenado em seus acervos. Além disso, a organizagdo dessas exposi¢cdes costuma ser
cronolégica e, por vezes, distante da histéria. E fundamental questionar: o que uma
determinada exposicéo carrega? Qual narrativa ela promove? Quem é responsavel por criar
essa narrativa? Como podemos identificar os siléncios que podem existir nas exposicoes?
Quem foram os agentes que silenciaram a verdadeira histéria? Quem séo os agentes que
até hoje silenciam histérias e verdades dentro das instituicbes?

As colegbes e exposicoes sao produtos da criatividade humana, e cada pessoa
carrega consigo sua perspectiva e modo de ver o mundo. Assim sendo, é importante

conduzir uma analise critica do conteudo que é comunicado através das colecbes e

21 Alma Wittlin: Museums: In Search of a Usable Future, - The Museum. Its history and its tasks in education
(1949) (1970) The MIT Press. pp.204 & 211.
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exposigcdes, e também identificar que estao influenciando essas mensagens ou poder dentro
das instituicdes.

Como Alma Wittlin enfatiza, "Os museus nao sdo ilhas no espaco; eles devem ser
considerados no contexto da vida fora de suas paredes" (p. 204 & 211)%.

Para a expografia social € fundamental reconhecer que ha um contexto real que
existe fora das paredes dos museus. Para a expografia social € fundamental compreender
quem é o seu publico, suas origens, necessidades, desejos e interesses, bem como o
ambiente em que estdo inseridos. Deve existir uma relagdo mutua entre 0 museu e o0s
cidadaos. Neste contexto, é necessario promover uma comunicagao Socioexpografica eficaz
entre esses dois elementos, ao invés de abordagem “normativa” de conteudo expografico.
Muitas vezes, essas informacdes estdo presentes apenas por motivos estéticos, sem
contribuir para uma consciéncia critica. A experiéncia desprovida de reflexdo carece de
significado e ndo acrescenta valor. O que nos faz questionar. O que as Socioexpografias
podem fazer em relagao as necessidades nao atendidas das comunidades?

Figura 1: Alma Wittlin - inventa um museu mével

Fonte: www.hdgoe.at/wittlin_museum

John Dewey, foi um filésofo e educador americano, € amplamente reconhecido por
suas notaveis contribuicoes a filosofia da educacao e a teoria da experiéncia. Embora nao
tenha sido especialista em museologia, suas ideias sobre educacdo, experiéncia e
aprendizado tém tido um impacto significativo no campo da museologia. Em seu livro
"Experience and Education" (1938), Dewey explora a importancia fundamental da
experiéncia no processo educacional, e argumenta que a aprendizagem € mais eficaz

quando os alunos se envolvem em experiéncias ativas e significativas. Dewey, enfatiza a

2 |dem
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ideia de que o aprendizado € aprimorado quando os alunos participam ativamente,
experimentam coisas e refletem sobre suas experiéncias. A reflexdo é considerada uma
parte essencial do processo de aprendizado.

Neste contexto, Dewey enfatizou a importancia de conectar a educagao com a
comunidade e a vida cotidiana. Essa énfase na aplicagdo pratica do aprendizado e na
conexdao com o mundo real também encontra paralelos na maneira como 0s museus
buscam envolver o publico e tornar a aprendizagem relevante para a vida cotidiana. Neste
contexto, a Sociomuseologia se aproxima e faz reflexdo ao trabalho de pensadores como
Alma Witlin, John Dewey, Waldisa Russio, Paulo Freire, Maria Célia Teixeira Moura Santos e
Catherine Walsh que buscaram e buscam novas abordagens para a educacédo e
compreensao do mundo e que, contribuem com novas visdes sobre o papel dos museus na
educacgao com carater social.

O professor Mario Moutinho nas aulas do primeiro ano do Curso de Mestrado de
Museologia destaca a importancia da educagédo na museologia, enfatizando que a academia
tem o papel de refletir sobre a experiéncia museoldgica. A experiéncia museologica esta
intrinsecamente ligada as relagdes interpessoais.

“E na educagdo que muitos dos paradigmas da
museologia se materializam. A dimensao do meio
que envolve a instituicdo € importante e como
olhar para o meio se transforma em educacgao,
informagédo e compreensio. Nao aprendemos com
a experiéncia, aprendemos com a reflexdo sobre a

experiéncia. E o nosso lugar na academia é refletir
sobre a experiéncia”.?®

Portanto, defendemos uma Socioexpografia que promova a reflexdo por meio de
processos expograficos, agdes e processos sociomuseoldgicos que convidam os visitantes a
pensar sobre o que estdo vendo e experimentando. Essa abordagem esta alinhada com a
énfase de Dewey na continuidade da experiéncia e na importancia de aprender com a
reflexdo sobre experiéncias passadas. Para a Socioexpografia, é essencial refletir sobre a
experiéncia museolégica e expografica, analisar a pratica e compreendé-la para que
possamos agir em sociedade de forma ativa e promover as mudangas necessarias. A
experiéncia museoldgica é intrinsecamente ligada as interagbes entre as pessoas, e a
comunidade desempenha um papel vital nos museus, ja que ao pensar na edificagdo
propriamente é ou deveria ser uma manifestagdo da comunidade. O patriménio € como um
instrumento que influencia a construir e desconstruir nossos sentimentos e relagdes.

Nas ultimas quatro décadas, a abordagem da educagdo em museus e a museologia

% Citagao feita em sala de aula por Mario Moutinho . Aula A Fungado Social do Museu. Curso de Mestrado em
Museologia em marco de 2021.
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propriamente evoluiram, expandindo-se além do seu tradicional foco exclusivo no publico.
Em vez disso, essa abordagem passou a centrar-se nas pessoas, promovendo a atuagao
coletiva na preservagéo e resignificagdo do patriménio local, envolvendo a interagdo com
grupos excluidos de suas préprias memorias, demonstrando sensibilidade ao ouvir suas
histérias e trabalhando para reconstruir e valorizar as memarias subalternizadas. Segundo
Primo:

“‘Redesenhamos uma segunda triangulagdo em

busca de adequar essas novas “equagbes

socio-museais-pedagoégicas, acrescentando a

espacialidade e o desterritério/ as comunidades,

grupos e movimentos sociais/ as memorias e

identidades subalternizadas, as insurgéncias e
transgressdes.” (Primo, 2021, p.12)

Ao trazer a contribuigédo e ideias do educador Paulo Freire, para a Sociomuseologia,
podemos dizer que a Socioexpografia € eminentemente Freiriana, na medida em que o
modo de planear, refletir e o fazer expografico sao comunitarios, dialégicos e que procuram
uma releitura do mundo e que cada um possa fazer uma releitura do mundo, assim como as
instituicdes possam ser um instrumento para a releitura do mundo. E primordialmente
defendendo a ideia de que a educacgao deve estar presente nas praticas museoldgicas, “A
educacao nao transforma o mundo. Educacdo muda as pessoas. Pessoas transformam o
mundo” (Freire, 1974, p. 22). Uma expografia critica é capaz de gerar pensamento critico
nas pessoas.

As ideias da museologa brasileira Waldisa Russio Camargo Guarnieri?* também
contribuiram para a reflexdo e desenvolvimento da Nova Museologia e da Sociomuseologia.
A trajetoria profissional de Waldisa Russio Camargo Guarnieri no cenario cultural brasileiro
destaca-se pela influéncia significativa na consolidagdo da museologia como uma disciplina
cientifica de importancia internacional. Sua abordagem inovadora enfatiza o processo como
um meétodo museolégico fundamental para a criagdo de museus. Uma caracteristica
distintiva é a énfase dada as ideias de redes e sistemas patrimoniais, indicando uma
abordagem mais interconectada e aberta no contexto museolégico. O trabalho de Waldisa
se sobressai pela importincia atribuida a uma postura ética diante dos cada vez mais
crescentes acervos de referéncias culturais.

E tempo de repensar os valores, para poder
projetar novos fins e cogitar novos meios para

atingi-los, legitimados numa esperanga de
preservagdo das raizes humanisticas e

2 Waldisa desempenhou um papel importante na consolidagdo da museologia no Brasil, destacando-se
significativamente por sua contribuicdo para a criagdo do Museu da Industria e seu comprometimento notavel
com a promogao da participagéo, preservagao e democratizagao do patriménio cultural.
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ecoldgicas; € tempo de se documentar a memoria
de um processo que se esta perdendo mais
rapidamente do que as demais facetas da
civilizagdo e da cultura por ele engendrado.
(Russio, 1980, p.240)

Suas ideias evidenciam uma preocupacdo nao apenas com a preservagao do
patrimbnio, mas também com a ética envolvida na pratica museolégica, considerando o
contexto mais amplo das comunidades e suas herancgas culturais. Além disso, demonstra
uma compreensao profunda nao apenas dos desafios enfrentados pelos museus, mas
também das oportunidades e responsabilidades inerentes ao papel cultural que

desempenham na sociedade.

1.6. As mudancgas provocadas no espacgo expositivo

A ideia aqui nao é fazer um percurso histérico no contexto dos espacgos expositivos,
mas sim trazer alguns marcos relevantes para o entendimento e a construcdo da expografia
social, reconhecendo a interdisciplinaridade entre arquitetura, arte, expografia, curadoria e
museografia.

No periodo do Renascimento na Europa, foram criadas salas especiais para expor
colecdes incomuns e significativas da época. Com as invasdes coloniais e furtos de objetos
das colénias do século XVI, surgiram os gabinetes de curiosidades, atualmente podemos
chamar de gabinetes dos invasores. A histéria romantizada que contam nos livros de origem
europeia e brancocéntrica € que inicialmente esses espacos eram destinados a memoéria e
pesquisa, divididos em obras da natureza, instrumentos cientificos, manuscritos, plantas e
animais. Nos séculos XVII e XVIII, as cole¢des passaram a ter um carater mais “publico”,
levando a necessidade de cuidar, organizar e estudar o acervo. Os museus foram
concebidos com o propdsito de desempenhar essas fungbes, e ao longo do tempo,
observamos alteragbes na abordagem expositiva para atender as crescentes demandas
contemporaneas. O lluminismo desempenhou um papel importante ao “abrir os museus ao
publico”. Assim, o século XVIII foi marcado pelos saldes parisienses, centrados nos
interesses da elite e da classe burguesa. Nesse periodo, a modificagdo dos espacgos
expositivos ocorreu com a implementagcédo de novos materiais industriais, destacando-se a
Exposicao Internacional de Paris de 1855.

Das ideias das vanguardas, surgiu o conceito de que o0 espacgo expositivo ideal € a
“parede branca”, persistindo nos museus conhecidos como “cubo branco”, esse conceito é
marcado pela neutralidade e purismo. A ideia do museu como uma "caixa branca" e

arquitetura de exposigdo como simbolo de neutralidade € uma ideia que persiste ainda nos
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dias de hoje. Nesse discurso limita-se apenas na relagdo apenas entre o objeto e o
“espectador” e conduz a um ponto de esvaziamento, sem viés e nem pensamento critico.

Em 1955, a Documenta de Kassel apresentou uma abordagem investigativa, politica
e metodologica inovadora desempenhando um papel importante na revitalizagdo da cidade
devastada pela guerra, buscando renovar a imagem afetada pelo Regime Nazista. A
metodologia expositiva da Documenta inovou ao incorporar diversos materiais e displays,
como estruturas metalicas, tecidos, plastico e instalagdes de luz, mas se destaca
principalmente por preservar e usar as paredes existentes com as marcas dos bombardeios
como dispositivo expografico com suas marcas do tempo e da guerra.

No campo dos experimentos artisticos ha uma série de termos que sao utilizados
para descrever praticas artisticas que surgiram nos anos 1990, como colaborativa,
participativa, dialégica e socialmente engajada. Essas praticas tém em comum dindmicas
comunitarias e que buscam articular as relagbes entre arte e politica. Neste contexto, séo
caracterizadas pela interdisciplinaridade, aproximam a arte de outras esferas de producao
simbdlica, como urbanismo, ativismo ambiental, gestdo politica e educacido. Esses
procedimentos nao apenas influenciam a expografia social, mas também moldam o discurso
curatorial das exposi¢gdes contemporaneas.

O tema museu no campo da arquitetura sempre foi um assunto que ecoa dentro da
disciplina. Entre as décadas de 1950 a 1980 a relagéo entre producao artistica e mercado de
arte influenciou mudancas na arquitetura de museus, incluindo a incorporacao de espacos
como lojas, restaurantes e cafés. Neste contexto, deu origem a grandes centros culturais,
exemplificado pelo Centro Georges Pompidou. A inauguragdo do Guggenheim em 1959,
projetado por Frank Lloyd Wright, marcou a década de 60, destacando-se n&o apenas pelas
exposicoes, mas também pela arquitetura como uma obra de arte. Os anos 70
testemunharam mudancgas na sociedade poés-industrial, conectadas ao turismo, mercado de
arte e transformagdes urbanas. Na década de 80, museus tornaram-se atracbes culturais e
monumentos urbanos, gerando competicdo entre paises europeus. Dentro deste contexto, o
modelo do "cubo branco" para arquitetura de museus e consequente arquitetura de
exposigao, estabelecido nos anos 70, persiste até hoje como o projeto ideal, apesar de
discussoes, sendo ainda absorvido pelo modo de pensar, projetar e fazer tanto a arquitetura
quanto o espago expositivo em contextos museoldgicos.

O cenario politico, sociocultural e socioeconémico atual vem demandando que os
antigos modelos nos campos da arquitetura, da arte, da museologia normativa e até mesmo
em termos curatoriais, padronizados em cubos brancos repensem as expografias e
arquiteturas de exposicdes. Neste contexto de interdisciplinaridades, surge a emergéncia da
reflexdo e acdo da expografia social.
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1.7. Expografia

Nesta dissertacdo, adotamos o termo "Socioexpografia" devido a sua ligagcao
intrinseca com o Departamento de Sociomuseologia da Universidade Luséfona. Em
determinadas situagdes, empregamos o termo "expografia social" para assegurar que esse
conceito ndo tenha fronteiras especificas em nossas analises e praticas, visando assim
abranger uma diversidade de praticas e processos museolégicos em diferentes contextos,
locais e escalas.

A museografia concentra-se nas atividades praticas relacionadas a musealizagao e a
extroversdo. Segundo a definicdo do ICOM (2007), a museografia engloba as
responsabilidades de adquirir, preservar, expor e transmitir Em outras palavras, a
museografia representa o conjunto de técnicas desenvolvidas para desempenhar fungoes
museoldégicas, abrangendo agbes como a gestdo, conservacio, restauracdo, seguranca e
exposicao.

O termo "expografia" tem suas raizes no contexto francofono, de acordo com o
museologo André Desvallées, seu propdsito € buscar uma linguagem e uma expressao para
traduzir o programa cientifico de uma exposicdo. A composicdo da palavra "expo"
relativamente a exposicao e "grafia" referente a representacao escrita, portanto "expografia".
Essa designacao corresponde a tradugédo de "expographie" do francés para o portugués
(Desvallées e Mairesse, 2013, p. 59).

E relevante abordar a origem do termo "expografia", uma vez que suas bases estdo
no campo da museologia. Poucos paises utilizam o termo 'expografia’. No Brasil, o cenario
varia de acordo com a instituicdo, sendo adotados termos como 'Arquitetura de Exposicao’,
'Expografia’ e, em alguns casos, até mesmo ‘design de exposicao’ e 'Cenografia'.
Acreditamos que o termo 'expografia' seja empregado no Brasil € na Franga. Em Portugal,
utiliza-se comumente o termo 'Design de Exposi¢cao’, 'Design Expositivo' ou ‘Projeto
Expositivo’, e, ocasionalmente, de maneira equivocada, pode-se encontrar o uso de
'Museografia'. Na literatura inglesa, a expressao usual é 'Exhibition Design'.

A expografia, explorada por autores da area, € geralmente conceituada como a
categoria que abarca o planejamento, metodologia e técnicas necessarios para desenvolver
a concepcao e materializagdo da forma em exposicdbes museoldgicas, que engloba a
linguagem, o design, os circuitos, os suportes expositivos, os recursos multimeios, o projeto
grafico e outros elementos comunicacionais.

A expografia, desde o século XIX até os dias atuais, passou por varias
transformacdes. Essas mudancas ndo se limitaram apenas a maneira de apresentar o

conteudo expografico, mas, sobretudo, a urgéncia de romper com o ambiente estéril,
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asseéptico, “umbigado” e autocontido conhecido como "cubo branco". Essa abordagem de
exposicao tornou-se inoperante para abracgar as insurgéncias expograficas. Mesmo que
essa abordagem ainda seja empregada, observa-se uma crescente substituicdo, a medida
que é continuamente repensada.

Partindo dessa premissa, para nés, pelo viés da expografia social e Socioexpografia,
buscamos novas formas de expor para novos tempos. A reflexdo sobre as construgdes de
uma expografia social se faz necessaria para revocar passados, presentes e futuros e criar
novas formas de relacido social e compreensao sobre o0 mundo, assumindo o esforgo contra

a ignorancia, discriminagdes e desigualdades. Expor implica assumir riscos.

"Expor € ou deveria ser, trabalhar contra a
ignorancia, especialmente contra a forma mais
refractaria da ignorancia: a ideia pré - concebida, o
preconceito, o esteredtipo cultural. Expor é tomar
e calcular o risco de desorientar - no sentido
etimolégico: (perder a orientagdo), perturbar a
harmonia, o evidente, e o consenso, constitutivo
do lugar comum ( do banal). No entanto também é
certo que uma exposigdo que procuraria
deliberadamente escandalizar traria, por uma
perversao inversa 0O mesmo resultado
obscurantista que a luxdria pseudo - cultural. ...
entre a demagogia e a provocagéo, trata-se de
encontrar o itinerario subtil da comunicacgao visual.
Apesar de uma via intermédia nao ser muito
estimulante: como dizia Gaston Bachelard, todos
0s caminhos levam a Roma menos os caminhos
do compromisso." 2° (Michel Thévoz, 1984, p. 167)

Se o conteudo expositivo tensiona o contexto histérico presente, manifestado por
contradigdes sociais e direitos humanos violados, faz-se necessario um olhar critico diante
das formas expositivas para os questionamentos da expografia social, entendidos pelo viés
da Escola de Pensamento da Sociomuseologia, que visceralmente traz a tona as relagbes
entre justica ambiental, social e cognitiva no ambito da globalizagdo da cultura, e que esta
intrinsecamente relacionado as praticas politicas, econbmicas, socioculturais e

geoestratégicas.

25 Michel Thévoz, Esthétique et/ou anesthésie museographique, Objets Prétextes, Objects Manipulées,
Neufchatel, 1984, p. 167. Tradugdo de Moutinho (Moutinho, M. C. (1). A CONSTRUCAO DO OBJECTO
MUSEOLOGICO. Cadernos De Sociomuseologia, 4(4). Obtido
de https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/244).
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1.8. A Socioexpografia como perspectiva

A abordagem de musealizagdo que inspira a Socioexpografia, ao servigco e ao jeito
da comunidade é capaz de transformar, revolucionar e decolonizar a concepg¢ao tradicional
do papel da museologia. Esse é o desafio para refletirmos sobre os desafios que
enfrentaremos no futuro. E relevante reconhecer que o mundo estd passando por
transformacdes significativas, abalando as bases estabelecidas e abrindo espaco para
novas dindmicas que podem influenciar e remodelar uma realidade muitas vezes
desafiadora. Diante desse cenario, surgem as perguntas: Qual é o papel da Socioexpografia
diante dos desafios presentes na realidade? Como o museu pode contribuir para a busca
por justica social e ambiental?

Inclui-se na Socioexpografia a ideia, o sentimento, o sonho, a ansiedade, a tenséo e
0 medo, onde todas estas dimensbes estdo presentes e sao estruturantes na
Sociomuseologia. Ao refletir sobre os novos papéis que os museus assumem na sociedade
que nos permite refletir sobre quais os papéis que a Socioexpografia assume como aliada a
Sociomuseologia, o que nos permite perguntar: Qual o papel da Socioexpografia para
alfabetizagdo e sucesso escolar? Partindo da premissa que em determinadas regides do
mundo, uma visita ao museu pode significar um ano de aprendizado de uma crianga na
escola.

E visivel um aumento no nimero de museus e exposi¢cdes que buscam expografias
“integradoras”, resultando na diminuicdo das expografias normativas. Neste sentido,
torna-se necessario repensar os atuais modelos de formagdes na area da expografia para
atender as demandas e os desafios presentes na atualidade.

A respeito da banalizagdo e aceitagdo como algo natural do discurso colonial nos
museus em geral, destaca-se a persisténcia desse discurso expografico, construido no
contexto colonial, que se estende até os dias atuais. Este discurso nédo sé perdura, mas
também reforca as relacbes de poder dentro da sociedade. Portanto, reafirma os
silenciamentos de maneira muito sutii e poderosa. Nao ha explicagdo ou qualquer
profundidade de pensamento critico que va além da mais mediocre interpretacdo. Ha um
claro discurso colonial que existe sobre os objetos. Nada se expde sobre o trabalho, os
objetos, a cultura. Sdo apenas objetos dispostos para olhar, sem qualquer entendimento ou
nem mesmo uma tentativa de comunicacao sobre a memodria.

A Socioexpografia e a expografia social buscam uma abordagem que promova uma
reflexdo mais critica sobre os museus normativos e as formas de expor normativas,
abrangendo o que é transversal aos museus no campo da museologia. O museu sempre

adota um discurso, sabendo o0 que deseja comunicar. A exposi¢do é planejada, sendo
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resultado de um trabalho curatorial e expografico capaz de construir narrativas. No entanto,
essa capacidade também ftraz consigo o potencial de transformar o museu, que
frequentemente desempenha o papel mais comum de espaco de legitimacdo de poder.
Certamente, os museus nado sdo entidades isoladas no espaco. Eles carregam consigo
narrativas, poder, e também siléncios. A memdédria que um museu preserva nao esta
desconectada do contexto mais amplo; ela esta intrinsecamente ligada a tudo, entrelacada
com a experiéncia humana e com a complexidade do mundo ao seu redor. Os museus,
portanto, funcionam como testemunhas e participantes ativos na construgao e preservagao
da memodria coletiva, refletindo e influenciando as dindmicas sociais e culturais. Diante disso,
surge a pergunta sobre o lugar da Sociomuseologia e da Socioexpografia. Qual é o papel e
a posicao da Socioexpografia dentro da Sociomuseologia? A Socioexpografia e expografia
social focam na abordagem expositiva que consideram as dimensdes sociais, culturais e
ambientais envolvidas. Desempenha um papel relevante na formacdao das narrativas
apresentadas seja dentro dos museus ou em agdes extra-muros e sua intersecdo com a
sociomuseologia e museologia social pode contribuir para um olhar decolonial, critico e
reflexivo sobre o papel dos museus na legitimacao de poder e na construcao de significados
culturais.

Ao visitarmos um museu, é essencial mantermos um olhar decolonial e critico, de
como a narrativa expografica esta sendo posta, sobretudo a forma como a instituicdo esta
apresentando sua narrativa. Os museus sdo portadores de discursos, e € possivel que
esses discursos contenham elementos problematicos. Ao adentrar um museu, devemos
estar cientes de que ele nos contara uma histéria, uma narrativa que esta sujeita a criticas.
A atencao critica dos visitantes é importante para questionar, compreender e contribuir para
uma visao mais ampla e reflexiva da histdria e da cultura apresentadas. Como as legendas
de objetos de acervos tratam das histoérias relacionadas ao passado colonial?

As legendas nos museus normativos sdo irresponsaveis, sem nenhuma critica. E
essencial que tenhamos uma abordagem responsavel na comunicagdo dentro do museu.
Nao podemos endossar a realidade horrivel que dilui a discussao e procura minimizar a
gravidade dos eventos passados. A maneira como abordamos a comunicagdo € a
inter-relagdo entre traumas historicos, colonizacdo e trafico humano, sem uma reflexao
critica e responsavel na linguagem utilizada nos museus, reflete uma tentativa de
obscurecer e minimizar a seriedade de um dos capitulos mais terriveis de brutalidade em
todo o planeta. Dessa constatacdao emergem questbes: Como podemos musealizar uma
memodria negativa, reconhecendo e transmitindo essa memdaria? Qual é o publico alvo do

museu? Qual papel o publico pode desempenhar dentro do museu? As criticas s&o
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acolhidas ou repelidas? Como aqueles que expressam criticas podem ser ouvidos e
contribuir para o didlogo? Como as criticas sao tratadas?

Como a Socioexpografia e expografia social podem ser uma ferramenta e também
metodologia de trabalho para comunicar essas memodrias? Como exercicio
socioexpografico, sugerimos uma reavaliacdo critica de questdes persistentes,
especialmente aquelas relacionadas a comunicagao. Essa reflexdo deve ser tratada como
uma prioridade no plano institucional, na organizagdo da narrativa e na analise do discurso.
Nao podemos legitimar a realidade impactante que esvazia o debate e alimenta o racismo,
xenofobia, machismo, misoginia e discursos contrarios aos Direitos Humanos e a cidadania.
Essas consideragdes sao importantes ao analisar um museu e, mais ainda, ao desempenhar
um papel ativo dentro dele. Essas ponderagdes conduzem a duas perspectivas
fundamentais. A primeira enfatiza que algumas instituicbes, de fato, incorporam em seu
projeto a legitimacdo do poder, alinhando-se a uma narrativa silenciadora e intolerante,
contraria aos direitos humanos. A segunda destaca que, quando essa perspectiva de
legitimagao do poder ndo ¢é intencional, € essencial que a equipe do Museu se abra para o
exterior, faca autocriticas, e esteja receptivo a criticas, analisando sua fungao na sociedade
de maneira reflexiva.

Os museus sao instituicbes dindmicas, porém as instituicdes normativas, por sua
vez, adotam uma abordagem estatica, centrada na preservagdo e hierarquizagdo. Os
museus ndo sao neutros, conforme expressdao muito usada na museologia social: “A
museologia que ndo serve para a vida, ndo serve para nada.”?® (Chagas, 2021). Se a
museologia tem a responsabilidade de contribuir para a qualidade de vida das pessoas e se
0 museu ndo € uma ilha no espago, como 0s museus devem reagir ao momento presente da
vida? Portanto, surge a questdo sobre como eles devem reagir as circunstancias
contemporéneas, particularmente em momentos criticos, como o da pandemia. Nesse
contexto, é dever que os museus desempenham um papel significativo na sociedade. Em

que medida a Socioexpografia pode contribuir para a vida social em todas as dimensdes?

E essencial para nés profissionais da area compreendermos que, enquanto seres
sociais inseridos em comunidades, nascemos, crescemos e vivemos imersos em relagoes.
Portanto, o trabalho dentro de instituicbes culturais, como os museus, deve considerar
primordialmente as relagcbes humanas. Relembramos a frase de Alma Wittlin, de que as
colecdes, os museus, sdo criagdo do homem. Uma criagdo feita do homem para o préprio
homem. As pessoas querem ocupar 0s museus, querem estar nos museus, desde que

estes sejam espagos de acolhimento, respiro, colaboragdo, introspecgdo e meditagao,

% Citagdo feita em sala de aula por Mario Chagas . Aula A Funcgio Social do Museu. Curso de Mestrado em
Museologia em 27 de fevereiro de 2021.

Universidade Lusofona
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e Administragdo — Departamento de Museologia
37



Heloisa Vivanco Pires
A expografia na perspectiva da Sociomuseologia: olhares acerca da exposicao insurgéncias

capazes de promover o bem-estar e acalmar as pessoas. As pessoas desejam ser
protagonistas e praticantes de um dialogo afetivo e emocional, elementos fundamentais para
a saude e a cultura.

Ao conectar as palavras "bem-estar", "saude" e "cultura" nos museus, constata-se
que a cultura, representada pelo museu, possui a capacidade de cura. O museu € um
espaco propicio de alegria, felicidade e satisfagdo, promovendo valores, empoderamento e
participacdo em agbes socioexpograficas, como atividades fisicas, culturais e
confraternizagcdes em exposigdes e eventos. Neste contexto, tudo esta intrinsecamente
ligado a saude, tornando-se um agente do cuidado com o proximo. Defendemos a
Socioexpografia como mediadora de relagdes, possibilitando que as pessoas se conectem
consigo mesmas e com suas comunidades. Neste sentido, a criagdo de lagos de
pertencimento pelos museus contribui para a saude e o bem-estar, como um aliado para a
reducao de ansiedade, estresse e depressao, especialmente em grupos minoritarios.

O isolamento social durante a pandemia de COVID-19 destacou a importancia dos
museus para a saude mental da populagao. Diversos paises tém investido na cultura como
um complemento aos tratamentos de saude mental. No Brasil, o exemplo notavel é Nise da
Silveira, médica psiquiatra que, na década de 1940, introduziu ateliés de pintura e
modelagem como parte da terapia ocupacional, proporcionando aos pacientes atividades
que hoje compéem o acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, por ela fundado em
1952. Iniciativas semelhantes por todo o Brasil buscam promover a inclusdo de grupos
minoritarios nos espagos museoldgicos e culturais, fortalecendo a rede de saude mental
dessas comunidades. Apds uma pandemia que evidenciou os impactos adversos do
isolamento social e ressaltou os beneficios da cultura e dos museus para o bem-estar e a
saude fisica e mental das pessoas, o Conselho Internacional de Museus (ICOM) tomou a
decisdo de implementar a Resoluc¢ao "Sustentabilidade e a implementagdo da Agenda 2030,
transformar no mundo" (Kioto, 2019). Em continuidade a essa abordagem, propée como
tema para a celebragdo do Dia Internacional dos Museus de 2023: "Museus,
sustentabilidade e bem-estar". Dessa forma, os museus assumem o desafio de se
comprometerem com alguns dos Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) da
Agenda 2030, concentrando-se especialmente nos objetivos 3 (Saude e bem-estar), 13

(Acdes para o clima) e 15 (Vida na Terra).

“‘Dar as pessoas mais ou melhor informacao
dificilmente melhorara a situacdo. Os cientistas
esperam desfazer equivocos através de um
melhor ensino das ciéncias, e os comentadores
esperam mudar a opinido publica relativamente a
temas como politicas de saude ou o aquecimento
global, apresentando ao publico factos rigorosos e
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relatérios de especialistas. Essas esperancas
baseiam-se numa incompreensdao da forma de
pensar dos seres humanos. A maioria dos nossos
pontos de vista € moldada pelo pensamento de
grupo e néo pela individualidade racional, e
agarramo-nos a estas perspectivas devido a
lealdade de grupo. O mais provavel é que
bombardear as pessoas com factos e denunciar a
sua ignorancia individual saia pela culatra. A
maioria dos seres humanos ndo gosta de factos
em excesso, € certamente ndo aprecia sentir-se
estupida. (...)"%

Harari (2018) destaca que a maneira como nos comunicamos influencia o tipo de
relagdo que se estabelece entre as pessoas. A abordagem racional e individualista promove
uma comunicacao unidirecional, limita a capacidade de acolhimento e propicia a formacéao
de hierarquias entre os individuos. Relagdes verdadeiramente enriquecedoras sao aquelas
em que a comunicacao flui em ambas as dire¢cdes, sendo moldada pela emocgao para
estabelecer lagos de confianga e contribuir para o desenvolvimento humano em todos os
aspectos. Neste sentido, defendemos a expografia dialégica que procura ser agente de
mudancga e intervir nas dindmicas sociais contribuindo para a construcdo de consciéncia
critica nas pessoas e comunidades em relagdo ao mundo ao seu redor. Essa abordagem
também se alinha com a pratica decolonial. E fundamental questionar os modelos de
pensamento existentes e cultivar uma capacidade revolucionaria para compreender o
mundo contemporaneo em toda a sua complexidade. Em ultima anélise, a vida se desenrola
localmente, nas comunidades, e € importante apropriar-se dos meios de comunicagao,
lembrando que o corpo e a voz constituem os meios mais ancestrais e eficazes de
comunicagdo. Uma alternativa adicional consiste em empregar esses espagos como locais
propicios para promover encontros com as comunidades e fomentar a criagao voltadas para
discussoes, debates, cultura, arte e manifestagdes de afeto.

Ao contemplar a assertiva do professor Mario Chagas, quando diz: "O museu que
nao serve para a vida, nao serve para nada" (Chagas, 2021), somos instigados a pensar a
Museologia Social como uma museologia do afeto, uma forga criativa e um meio de
resisténcia. Este pensamento ecoa a perspectiva do Professor Mario Moutinho (1989), de
que nao ha como pensar o trabalho do museu sem a comunidade, sem o publico, as
pessoas sdo o edificio da museologia. Ao pensarmos na expografia do afeto como uma
pratica museolégica que ocorre de forma colaborativa, sendo "com" e n&do "para". Quando
essa abordagem adota a perspectiva de "para o outro", presume-se que o transmissor do

conhecimento, o remetente, € o protagonista. A expografia do afeto como pratica

27 HARARI, Yuval Noah (2018). 21 Ligbes para o Século XXI. Ed. Elsinore. Citagdes retiradas da apresentagao
da professora Ana Paula Fitas, 12 de Margo de 2021.
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colaborativa desafia essa concepc¢ao, reconhecendo que a meméaria pertence a todos e deve
ser construida ativamente “por todos” e “com todos”, evitando imposicbes de narrativas
silenciadoras. Ao seguir essa perspectiva, € importante conceber o museu como um
territério do "e" em vez do "é". Tentativas de classificacdo restritiva ndo se adequam as
instituicdes dindmicas, que podem abragar diversas identidades simultaneamente.

No contexto afetivo, a memodria esta intrinsecamente relacionada, servindo como a
origem de ideias, reflexdes e sentimentos que atribuimos a nés mesmos. Essas influéncias
sdo inspiradas pelos grupos que escolhemos, frequentamos e nos identificamos. Assim, a
memoria individual, formada a partir de referéncias e lembrangas do grupo, representa um
ponto de vista sobre a meméoria coletiva. E com a citagao do historiador francés Jacques Le
Goff, refletimos sobre a responsabilidade que tém os museus ao lidar com a memoaria
coletiva:

"A memoria, onde cresce a histéria, que por sua
vez a alimenta, procura o passado para servir o
presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a
que a memodria coletiva sirva para a libertagao e
ndo para a serviddo dos homens"? (Le Goff, 1998.
p.47)

A expografia do afeto nos conduz a refletir sobre como o conceito de memoria
responde as transformagdes e insurgéncias do cenario atual. Como as agdes
socioexpograficas podem contribuir para esse processo? Enfrentar este desafio se torna
essencial em uma época caracterizada por redes de apoio, redes de colaboracdes e redes
de suportes sociais de base comunitaria. Nesse contexto, a memoaria se revela como um
processo formado por afetos, emocdes, sentimentos e relagdes, todos resultantes de
escolhas conscientes e construgdes individuais. Nessa perspectiva, a expografia afetiva
pode colaborar com o individuo, auxiliando-o a refletir sobre suas experiéncias e vivéncias, e
a compreender melhor suas emocdes através da identificacdo do seu "sentir", que por sua
vez, contribui para o processo de autoconhecimento do individuo. A expografia do afeto é
capaz de construir novas linhas de acdo e através da memoria e da criatividade somos
capazes de transformar a sociedade.

No evento MusaF6érum11, ocorrido no contexto do LabSE - Laboratério de
Socioexpografia, como parte do ciclo de Seminarios em celebragdo ao cinquentenario da
Mesa-Redonda de Santiago, o tema do evento foi "Museus Comunitarios — Depois de
Santiago: Tecendo Caminhos entre a Arte e a Resisténcia". Em referéncia ao compromisso
dos Museus Comunitarios na criagdo de novas narrativas no periodo que sucedeu a Mesa

Redonda de Santiago. Os apresentadores do seminario foram Anténio Carlos Vieira, Claudia

% Citagao retirada do power point apresentado pelo professor Mario Chagas: Mario Chagas (2018), IV Curso de
Estudos Avancados em Museologia, IV CEAM 02, Rio de Janeiro, p 12.
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Rose da Silva, Marcelo Pinto e Luis Anténio de Oliveira, representantes do Museu da Maré
no Rio de Janeiro, Brasil. O #MusaF6rum11 buscou explorar as narrativas nos museus
comunitarios que se comprometem com as questdes locais, suas memoarias e patrimdnios,
conectando-se a novas abordagens de comunicacdo em que a arte e a resisténcia
desempenham papéis fundamentais.

O Museu da Maré, inaugurado em 2006 no Rio de Janeiro, destaca-se como modelo
inclusivo, promovendo didlogo e valorizando a diversidade. Surgido do desejo dos
moradores de preservar memoérias, € fruto de parcerias e busca superar estigmas sobre
favelas. Mais que um local histérico, € um espaco de vida e transformacio social. Seu
acervo, resultado de pesquisas e doacgoes, reflete a identidade da comunidade, sendo bem
recebido pela comunidade que se vé representada no museu. A proposta museografica do
Museu, centrada em dialogo e diversidade, beneficia cerca de 400 pessoas, principalmente
por meio de parcerias com escolas publicas. O projeto expositivo central é a exposi¢ao "Os
Tempos da Maré", com 12 temas, como agua, casa, migragdo e trabalho, entre outros,
baseados na realidade local e que dialogam com diversas experiéncias humanas. Ao entrar
no museu, o visitante é recebido por um painel que simboliza a origem nordestina dos
moradores, seguido por uma area que destaca a antiga fabrica de navios, antecessora ao
museu. A exposicdo aborda varios temas, como os impactos ambientais na Baia de
Guanabara no "Tempo da Agua" e homenageia nordestinos migrantes no "Tempo da
Migragao". Outros modulos exploram a habitacdo nas palafitas nos anos 1950-1980 no
"Tempo da Casa" e enfatizam a luta contra ameacas de remocao e violéncia policial no
"Tempo do Trabalho e da Resisténcia". O "Tempo da Festa" destaca o carnaval como parte
essencial da comunidade, enquanto o "Tempo da Feira" representa espagos de comércio.
Outros modulos incluem transformagdes arquitetdnicas no "Tempo do Cotidiano”, religides
africanas no "Tempo da Fé" e a infancia na Maré no "Tempo da Crianca". O "Tempo do
Medo" confronta medos, desde fome até violéncia policial, com destaque para um painel de
adolescentes com marcas de tiros. A exposi¢gdao conclui com o "Tempo do Futuro",
entrelacando passado, presente e futuro, destacando a importancia da agao presente na
construgdo do amanha, com médulos dindmicos para exposi¢cdes temporarias sobre temas
atuais e desafios futuros.

Desde sua concepg¢do, o Museu da Maré emerge como um espago cultural
intrinsecamente ligado ao didlogo e a valorizagdo da diversidade. Cada agdo empreendida
por aqueles que colaboram na construgdo e manutencdo desse museu reflete a troca
constante de saberes e fazeres, tornando-o um epicentro de interacdo social. A
singularidade da proposta museografica evidencia o projeto expografico social, concebido
em sintonia com a dinamica uUnica da arquitetura da favela como um lugar em constante
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transformacdo. Assim como a prépria comunidade, o0 museu se apresenta em permanente
evolucado, abrindo-se para incorporar cada vez mais moradores no seu projeto. Podemos
afirmar que o Museu da Maré ndao é apenas um espacgo expositivo, mas um museu
processual, nascido dentro de uma expografia processual. Ao adotar uma museografia
elementar e vivenciar a museologia comunitaria, 0 museu utiliza objetos que carregam nao
apenas valor histérico, mas uma carga simbdlica de vida, tratando-os com sensibilidade.
Seu acervo, resultado de pesquisas e doagdes de moradores, transcende a mera colecao de
objetos; O museu da Maré incorpora expografia com alma, depoimentos e histérias de vida,
dando vida e alma ao museu.
Como refletiu Walter Mignolo em seu livro: “A colonialidade esta longe de ser

superada, logo, a decolonialidade deve prosseguir” %

“O lado de dentro (a epistemologia ocidental) teme

perder sua condicdo de autoridade racional ao

promover a importancia das emogbes sobre a

razio. (...) Bem, é isso o que o conservadorismo

desobediente significa: desobedecer a

classificagdes “cientificas” dos seres humanos e

conservar o papel fundamental da sensacgao

(aesthesis) e da emogao em nossa vida cotidiana,

bem como nas altas decisdes tomadas pelos

atores que conduzem Estados, corporagdes,

bancos e a produgdo do conhecimento.”°
(Mignolo, 2017, p 8).

A referéncia ao "conservadorismo desobediente" propde desobedecer a essas
classificacbes consideradas cientificas e afirmar a importancia fundamental das sensacoes e
emocgoes na vida cotidiana, e incentiva a comunicagao direta, valorizando o contato pessoal
e acolhendo nossas emocdes. E importante promover esses principios por meio do nosso
engajamento profissional dentro dos museus. A expografia desobediente desafia a
hierarquia tradicional que coloca a razdo acima das emocgoes, enfatizando a importancia
continua das emogdes na experiéncia humana e nas tomadas de decisdo importantes. Os
museus buscam se distanciar das situagdes politicas, adotando a narrativa do mito da
neutralidade. O museu ndo se apresenta como neutro; pelo contrario, a propria neutralidade
€, em si, uma posicao politica. Temos que enfrentar a questdo da desobediéncia,
parafraseando Mario Moutinho, ou tudo isso nos serve para os direitos humanos ou ndo nos
serve para nada. Como refletiu Mario Moutinho em seu artigo sobre o Pensamento
decolonial e as herangas africanas nos museus em Portugal: “Os corpos foram sempre os

primeiros “locos” de dominagéo nas relagées de poder, nos processos escravagistas, nos

2 Entrevista com Walter D. Mignolo (2019).
https://assets.masp.org.br/uploads/temp/temp-YC7DF1wWu90O9TNKezCD2.pdf Acedido em 13 de novembro de
2023
30 Walter D. Mignolo (2017). Coloniality is Far from Over, and So Must Be Decoloniality”. Afterall journal, Londres,
n.43. Trad. Cristina Fino. MASP Afterall, 2019. p 8.
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processos coloniais e pds-coloniais, nas relacbes patriarcais, na dominagdo sexual € no
controle das suas subjetividades e conhecimentos.” (Moutinho, 2022, p.31).

A historiadora e curadora Carolina Ruoso®' em seu texto Curadoria de barricadas:
expor as feridas coloniais (Ruoso, 2021 p.53) discute a pratica da "curadoria de barricadas"*
em manifesta¢des sociais, realgando como essa forma de curadoria € um ato de insurgéncia
contra hegemonico, anticapitalista e contra-colonial. A curadoria de barricadas envolve a
remontagem e a reinterpretacdo das narrativas histéricas apresentadas no espago publico
das cidades durante protestos e manifestagdes, onde os manifestantes assumem a
responsabilidade de decidir, selecionar, montar e desmontar elementos do patrimonio
cultural em meio a contextos de luta e resisténcia.

Ao aliar a discussdo de Ruoso a socioexpografia, defendemos a expografia de
barricadas, ndo apenas como barreiras fisicas construidas durante protestos, mas também
como uma pratica de resisténcia que visa reconfigurar o espaco publico e reinterpretar a
histéria de acordo com perspectivas subalternas e que desafia a razao patrimonial
estabelecida pela era colonial, que determinou quais bens culturais devem ser preservados
ou destruidos. A expografia de barricadas tem sido praticada ao redor do mundo, onde
estatuas e monumentos coloniais foram derrubados e com isso surge a reflexdo e a
reinterpretacdo, onde essas acgbes visam expor as feridas coloniais e promover o
pensamento critico e uma reflexdo sobre o legado do colonialismo e da escravidao nas
sociedades contemporaneas, como forma de expressao e resisténcia.

Por fim, e ndo menos importante ao refletir sobre a Socioexpografia em perspectiva,
ao abordar de forma breve a Acessibilidade Cultural, é relevante refletir e promover agoes
inclusivas e acessiveis no contexto da mediagao cultural. A autonomia da pessoa com
deficiéncia em ambientes culturais difere substancialmente de estar acompanhado ou
guiado nos espacos expositivos. E fundamental abordar ndo apenas a acessibilidade fisica,
mas também a emocional, afetiva e a acessibilidade no pensamento teérico, incluindo a
acessibilidade invisivel*®. Neste sentido, também emergem questdes sobre a representagéo
de pessoas negras, pessoas marginalizadas em narrativas colonizadoras e em uma
expressao artistica eurocéntrica e brancocéntrica. A "descolonizagao do saber," tanto nas
disciplinas escolares quanto nas estruturas de poder dos museus, desempenha um papel
determinante para o pensamento critico do ser humano. Dessa forma, é essencial explorar

como areas como museologia e acessibilidade podem colaborar, levando em consideragao

31 Carolina Ruoso é graduada em Histéria pela UFC e mestre em Histéria pela UFPE. Doutora em Histéria da
Arte pela Universidade de Paris 1 Panthéon-Sorbonne e professora do Departamento de Museologia da
ULusoéfona.
32 DOI: https://doi.org/10.36572/csm.2021.book_5
33 Conceito abordado por Ricardo Shimosakai - Acessado em 25 de outubro de 2023. Fonte:
https://ricardoshimosakai.com.br/acessibilidade-invisivel/
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as possiveis interseccionalidades entre elas. Instituicbes e museus devem abordar essas
questdes, explorando pontos de tensao e trabalhando as interconexdes entre essas areas.
Vale ressaltar que a discussao sobre acessibilidade esta em constante evolugdo, com novas
camadas a serem exploradas, exigindo um continuo avango nas questdes de acessibilidade
e inclusdo. Devem ser primordialmente consideradas, que atualmente as reflexdes
produzidas por pessoas com deficiéncia sobre acessibilidade e a identificacdo de referéncias
de acessibilidade em museus sao aspectos que ampliam horizontes para todas as pessoas,
nao apenas para aquelas com deficiéncia.

A discussao de género propde uma ruptura com o colonialismo interno das
instituicdes, questionando até mesmo os “manuais de boas praticas”. Refletir sobre boas
praticas, reconhecendo a inadequacao de abordagens externas como da Europa e Estados
Unidos em contextos locais. Enfatizamos a importancia de considerar marcadores sociais ao
explorar e refletir sobre esses temas, reconhecendo a interseccionalidade como um
elemento essencial para promover a inclusdo. Na esfera da acessibilidade cultural, é
importante transcender a teoria e efetivamente influenciar acdes praticas. A acessibilidade
nao deve ser relegada a uma posicdo secundaria nos orgamentos dos museus, mas sim
integrada desde a concepgéao de projetos. Reconhecer a importancia de equipes diversas e
a inclusao de pessoas com deficiéncia atuando na dire¢do, pensando e tomando decis6es
de forma participativa e colaborativa. Apesar dos desafios, observamos progressos e
aberturas para discutir a acessibilidade em museus. Portanto, é importante levar a
acessibilidade para instancias mais amplas. A acessibilidade deve ser tratada como uma
questado publica para estimular discussbes e questionar o papel social das instituicbes
museoldgicas diante desses desafios.

Um museu deve ser concebido como uma "oficina social" que reflete a sua época. O
que define a dindmica da “expografia como uma oficina social”? O museu gera algum tipo de
resultado. Criar exposigdes, gerar significados, fomentar o pensamento critico e assegurar a
preservacdo do patriménio. Mas o que exatamente representa essa producdo? E uma
questao que merece reflexdo. Se o museu ndo desempenha o papel de uma plataforma
social, nao consegue estabelecer conexdes significativas com a universidade, a escola ou
com o mundo em geral. Museus normativos, muitas vezes, adotam uma interpretagao
predominante do mundo, uma perspectiva colonial que molda significados. No entanto, é
importante introduzir uma abordagem de pensamento critico de forma imediata. E vital
lembrar que, embora as propostas sejam relevantes, as intengdes por tras delas sao ainda
mais essenciais. Defendemos a oficina Socioexpografica geradora ativa de experiéncias e
reflexdes, destacando a importancia do pensamento critico e da diversidade de perspectivas
na apresentacao e interpretacao dos objetos e narrativas expostas.
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CAPITULO 2

Expografia como Oficina Social

O segundo capitulo tem como objetivo refletir sobre o Inquérito da Socioexpografia e
a "Definicao Evolutiva da Socioexpografia", ambos pelo viés da Sociomuseologia. Esses
estudos foram conduzidos pelo Coletivo de Investigadores do Laboratério de
Socioexpografia - LabSE, pertencente ao programa de Mestrado e Doutorado em
Sociomuseologia da Universidade Luso6fona (UL). O LabSE esta vinculado a Catedra
UNESCO "Educagao, Cidadania e Diversidade Cultural" e esta integrado ao Centro de
Estudos Interdisciplinares em Educacdo e Desenvolvimento (CeiED) e tem o apoio do
Departamento de Sociomuseologia da Universidade Luséfona.

O LabSE - Laboratério de Socioexpografia foi fundado em novembro de 2020,
durante a pandemia da Covid-19 e comecou suas atividades com reunides online. A criacao
do Laboratério tem como objetivo a abordagem pratica das reflexdes sobre Socioexpografia
no Departamento de Sociomuseologia, visando integra-las aos principios Escola de
Pensamento da Sociomuseologia. Dessa forma, busca promover a troca de conhecimentos
e praticas nao apenas no contexto Ibero-Americano, mas também internacional. Neste
sentido, o LabSE pretende desenvolver estudos tedricos e experimentagdes expograficas
através de um projeto de investigagao no ambito da Catedra UNESCO Educagéao, Cidadania
e Diversidade Cultural, com o apoio do Departamento de Museologia e do CeiED - Centro
de Estudos Interdisciplinares em Educacgao e Desenvolvimento da Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias. Com o LabSE, procuramos atender uma demanda social e
uma lacuna tedrica ainda ndo respondidas. O LabSE tem como objetivo fomentar a
experimentacdo e a reflexdo acerca de uma nova abordagem na interagdo entre a
sociedade e os museus, com a premissa de que a comunidade se aproprie desses espagos
e desempenhe um papel ativo na constru¢do de sua prépria narrativa historica.
Adicionalmente, dentro do LabSE, sado planejados e conduzidos estudos tedéricos e projetos
experimentais como parte de um projeto de pesquisa.

O LabSE, adota diversas praticas que direcionam a elaboracao do plano de acgéao.
Primeiramente, busca desenvolver uma metodologia em Socioexpografia, visando
transformar a maneira como as exposicdes sao concebidas e comunicadas. Acreditamos na
importancia da curadoria participativa e da expografia participativa para envolver as
comunidades no processo criativo e garantir que diferentes formas de percepgéo e
compreensdo sejam atendidas, tornando o discurso expografico acessivel a todos. Além
disso, estamos comprometidos com a sustentabilidade em suas dimensdes financeira,

ecoldgica e social, visando um impacto positivo em todas as areas. Realizamos debates
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tedricos e estudos de caso por meio de rodas de conversa, contribuindo para a producéo de
artigos cientificos e relatérios e em constante movimento para a agregar a rede de contatos
e no trabalho em rede e colaboracbes com a comunidade museoldgica e sociomuseologia,
sem definicdo de barreiras e fronteiras. Com isso, promovemos a criagao de um centro de
documentacao online sobre Socioexpografia. Também desempenhamos um papel ativo em
promover uma agenda cultural de atividades em museus e comunidades, incentivando a
interculturalidade e o intercAmbio entre museus ibero-americanos. Para nds, o discurso
expografico € mais do que uma simples apresentacdo; é para noés uma importante
ferramenta de intervencdo social para desenvolver projetos praticos que impulsionam o
compromisso com a transformacéao social e cultural.

O Laboratério de Socioexpografia realizou agdes a fim de contribuir e promover o
desenvolvimento da Socioexpografia. Algumas dessas realizagdes incluem a elaboragao de
uma delineagédo inicial, uma espécie de Manifesto, que € o documento que analisaremos a
seguir: ‘Definicao Evolutiva da Socioexpografia’. Este documento esta em constante
atualizagao, alimentado por discussodes, leituras e atividades praticas.

No ambito do programa MusaTemas, a musedloga argentina Johanna Palmeyro, foi
convidada pelo LabSE, para compartilhar sua experiéncia no Museu Ricardo Rojas, em
Buenos Aires, como parte do projeto Justicia Museal. O segundo MusaTemas teve a
participacdo do artista Jaime Lauriano, que discutiu "Memoéria e Resisténcia na Arte
Contemporanea". Em agosto de 2022, o LabSE produziu o seminario no contexto do 11°
programa MusaFérum com o tema "Museus Comunitarios - Depois de Santiago: Tecendo
Caminhos entre a Arte e a Resisténcia". O seminario contou com palestrantes do Museu da
Maré no Rio de Janeiro, Brasil. Todas essas acdes refletem o compromisso em promover a
Socioexpografia e aprofundar a compreensdo e a pratica da museologia em contextos
comunitarios e sociais.

Uma das iniciativas de grande relevancia para o LabSE envolveu a Exposicdo em
Homenagem a Paulo Freire, que ocorreu como parte do Congresso Internacional Paulo
Freire: Um Centenario de Atualidade, realizado no admbito do CeiED, na Universidade
Lusdfona (ULusofona) em Lisboa. Tanto a exposigéo fisica quanto a versao online foram
coordenadas pela Catedra UNESCO ULusoéfona "Educacdo, Cidadania e Diversidade
Cultural" e constituiram uma parte integrante das celebragbes. O propdsito principal era
comemorar o centenario do nascimento de Paulo Freire e destacar o seu impacto na area da
Sociomuseologia. A exposigcao foi conduzida em colaboragéo entre o LabSE e os grupos de
estudos vinculados a Catedra Unesco- ULusdéfona: Sociomuseologia e Paulo Freire; SOMUS
— Grupo de Estudos em Sociomuseologia com enfoque em Interseccionalidade de Género,
Raca e Classe; SiU - Sociomuseologia, Interculturalidade e Universidade; Sociomuseologia
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e Acessibilidade Cultural. A iniciativa adotou uma abordagem experimental, com foco no
processo colaborativo e compartilhado. Cada integrante que contribuiu para a exposigcao
desempenhou um papel na criagdo de pedacgos de panos e retalhos, com a criagao livre de
suas pecas. Essas pecas foram reunidas para formar uma "colcha de retalhos" tanto fisica
quanto virtual. Ao longo dos meses, foram planejadas oficinas virtuais e presenciais, bem
como reunides e debates. A exposicado que surgiu dessas interagdes refletiu a visdo dos
colaboradores em relagdo ao trabalho de Paulo Freire e sua influéncia no campo
museoldgico, desde a concepgdo até a montagem. Por meio da participacado ativa e da
interacdo, incentivamos a troca de materiais reciclados e promovemos o debate e o
pensamento critico, resultando assim em uma exposi¢ao construida e costurada em varias
ma&os.

Nés, do LabSE, acreditamos que as ideias e métodos pedagdgicos de Paulo Freire
apresentam contribuicbes de grande valor para o nosso objetivo de conceber e aplicar a
Socioexpografia como uma ferramenta que permite a comunidade apropriar-se como
ferramenta de planejamento e criacdo de maneira ‘critica e sensivel do espacgo patrimonial’.
A abordagem participativa da pedagogia freireana nos inspira para que o0 processo seja
colaborativo, envolvendo a todos como sujeitos ativos no processo expografico. Da mesma
forma, acreditamos que a populacdo deve participar ativamente em todas as etapas
relacionadas a exposicédo, desde sua concepgao, producdo e montagem e pds-producio,
especificamente a publicacdo da acdao. Segundo Primo:

“[---] na Museologia usamos os ensinamentos e a
metodologia do Freire para tentar resolver
problemas, para nos conectar com as pessoas
que nao sendo especialistas da Museologia,
entendem e |éem o patrimonio e as memorias
coletivas por meio das suas vivéncias pessoais e
cotidianas.” (Primo, 2021, p.10)

Além disso, consideramos que a Socioexpografia deve ser sensivel as necessidades
atuais da sociedade e a experiéncia de vida da populagdo. No entanto, € importante
observar que dar prioridade ao conteudo relevante ndo significa adotar uma abordagem
puramente utilitaria, como Freire destacou. Para Freire, o dominio da linguagem oral e
escrita € um ato criativo e essencialmente humano, com a expressdo sendo uma
necessidade fundamental. Freire também nos alerta para ndo adotar uma abordagem
ingénua em relagcdo a expressividade e a participacdo, enfatizando a importancia da
criticidade em sua pedagogia. (Freire, 1978, 1981)

Por fim, o desafio central para o nosso grupo, conforme Freire, é buscar a unidade
dialética entre a agao e a reflexdo, entre a pratica e a teoria, a medida que nos engajamos

na "pratica de pensar a pratica" (1981). Neste contexto, serve como base para uma
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Socioexpografia que busca ser critica, participativa e expressiva, alinhada aos principios

freireanos.

2.1. Inquérito - Socioexpografia

O inquérito, realizado no &dmbito do LabSE e coordenado pelo Departamento de
Museologia da Universidade Lusofona, teve como participantes os membros do
departamento a compartilharem ideias relacionadas as formas de exposicdo e agdes
museoldgicas alinhadas com a proposta Sociomuseoldgica. Langado em agosto de 2022, o
periodo de resposta estendeu-se até setembro do mesmo ano, contando com a participagao
de alunos, professores e pesquisadores tanto internos quanto externos ao departamento. A
maioria dos participantes era proveniente do Brasil, Portugal e México, totalizando 23
respostas.

O objetivo do questionario foi fornecer subsidios para a elaboragdo do Manifesto
Coletivo da Socioexpografia, atualmente intitulado "Definicdo Evolutiva da Socioexpografia".
Além disso, buscava-se posicionar o inquérito como um material de referéncia para a
conducdo de artigos cientificos, teses e dissertagbes. As respostas coletadas
desempenharam um papel importante no enriquecimento do referido documento, que estava
em fase de preparacado durante o periodo do inquérito. O inquérito busca compreender o
papel da Socioexpografia no Departamento de Museologia e obter o ponto de vista dos
envolvidos. Ao invés de resolver um problema especifico, a intencdo era obter novas
perspectivas, reflexdes e exemplos praticos, explorando a compreensido do termo
Socioexpografia.

O formulario foi desenvolvido na plataforma Google Docs, onde cada participante
preenchia as respostas, armazenadas na mesma plataforma. Posteriormente, a coleta de
dados qualitativos foi diagramada conforme o Anexo I, a fim de proporcionar um panorama
geral das respostas.

Foram elaboradas cinco perguntas objetivas, sendo duas sobre a identificacdo dos

participantes e trés focadas no tema da Socioexpografia, as perguntas foram:

1. Qual o seu nome?
2. Qual a instituicao que atua?

3. Como vocé expressaria/definiria a Socioexpografia? Por favor, elabore um ou dois
paragrafos que explicitem o termo Socioexpografia para si.
Universidade Luséfona
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4. Quais as exposicbes ou agdes que vocé considera relevantes para a nogao de

Socioexpografia? Ou quais experiéncias socioexpograficas vivenciou?

5. Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica para o termo ou uma referéncia relevante

para a construgcao do Manifesto Coletivo da Socioexpografia.

No inicio, consideramos a possibilidade de realizar a andlise separadamente para
cada pergunta. No entanto, concluimos que seria mais pertinente apresentar uma analise
geral das respostas de cada participante. Neste contexto, a concepcdo, definicao ou
expressao individual da Socioexpografia esta intrinsecamente ligada as experiéncias, acoes,
vivéncias e referéncias bibliograficas de cada participante. Nesta analise, refletimos e
destacamos de forma concisa algumas agdes, experiéncias e referéncias, ao trazer algumas
citacbes que ilustram as percepgdes dos participantes. Informag¢des mais detalhadas podem
ser encontradas no ANEXO [, contendo as respostas na integra.

De acordo com K. Barroso, doutoranda em museologia na Universidade Luséfona
(Comunicagao pessoal, Agosto 4, 2022) “Penso que Socioexpografia € a abordagem das
praticas de exposigdo (museolégica ou ndo) com engajamento social voltado para os
discursos emancipadores, critico e decolonial”. Karlla aponta para uma Socioexpografia
comprometida nido apenas com a apresentacdo de conteudo, mas também com a
transformacéao social, a emancipacao, a critica das normas estabelecidas e a superagao das
herangas coloniais nas praticas de expografia social. Na perspectiva de Karlla, no contexto
das acgbes relevantes para a Socioexpografia, se destaca a importancia de um "olhar
decolonial" aplicado a qualquer projeto expografico. Esse enfoque, provoca uma abordagem
critica e reflexiva que busca desconstruir perspectivas coloniais e promover uma
compreensao mais equitativa e inclusiva. Karlla também enfatiza a relevancia do trabalho de
pesquisa dos conteudos, e ressalta que este desempenha um papel importante no
desenvolvimento da exposicéo. Além disso, destaca a necessidade de praticas colaborativas
na implementagcdo do projeto expositivo. Neste contexto, a abordagem participativa e
coletiva na concepcado e execugao da exposicdo, envolve diversas vozes e experiéncias.
Como referéncia relevante para a construgao do conceito de Socioexpografia, Karlla evoca a
religido de matriz africana, destacando especialmente a figura de Exu, o Orixa da
comunicagao e dos entrecruzamentos. Essa expressdo ndo apenas enriquece a abordagem
socioexpografica com elementos culturais significativos, mas também ressalta a importancia
da diversidade religiosa e espiritual, promovendo uma compreensdo mais ampla e inclusiva
das praticas e crengas. Defendemos a expografia de Exu como uma referéncia que desperta
a valorizagcdo da comunicagao, dos entrecruzamentos, das intersecdes culturais e do papel
fundamental desses elementos na construgdo de expografias que buscam a igualdade e o
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respeito a diversidade.

Karlla Kamylla Passos, que atua na Universidade Federal de Goias (Comunicacéo
pessoal, Agosto 4, 2022) reflete sobre a importancia de incluir a assinatura de todas as
pessoas envolvidas no processo coletivo de elaboragdo de uma exposicdo. No contexto da
Socioexpografia, essa reflexdo oferece uma abordagem mais inclusiva e igualitaria na
atribuicdo de créditos, reconhecendo a contribuicdo de todos os envolvidos nos processos.
A reflexdo pode girar em torno da valorizagdo da colaboragéo coletiva, da diversidade de
perspectivas e do reconhecimento do trabalho conjunto nas criagdes expograficas,
promovendo uma narrativa mais abrangente e justa. E como referéncia relevante para a
construcao do conceito Socioexpografia indica os autores Paulo Freire e Maria Célia Santos.

A abordagem da investigadora da Universidade Luséfona Mariana Hartenthal
(Comunicagao pessoal, Agosto 4, 2022) em relagdo a Socioexpografia reflete uma visdo
colaborativa e flexivel. A lideranga horizontal e partilhada destaca a importancia da
participacao de todos os envolvidos, promovendo uma dindmica mais igualitaria na criagao
da expografia. A énfase no processo de construgcdo, em detrimento de um produto final
inalteravel, ressalta a valorizagdo da jornada criativa, reconhecendo que o desenvolvimento
da expografia é tao significativo quanto o resultado final. A abertura a adaptagbes e desvios
propde uma abordagem dindmica, permitindo que a exposi¢do evolua organicamente com
base nas contribuicbes e no aprendizado ao longo do processo. A incorporagao da ideia de
"artesanato" e a aprendizagem a partir da producgao visual e estética popular indicam uma
apreciagao pelas expressdes culturais auténticas e pela incorporacdo de elementos
diversos. No contexto da segunda pergunta, Hartenthal traz como vivéncia a exposicado
Paulo Freire Unindo os Pontos, organizada pelo LabSE — Laboratério de Socioexpografia em
2021 e como referéncia bibliografica aponta o artigo Coronado-Telléz, G. (2021): Propuesta
para una definicion evolutiva de la Socioexpografia.

Na perspectiva da investigadora, que atua no Museu Integrado de Roraima e no
Conselho Estadual de Cultura de Roraima, Elena Campo Fioretti (Comunicacao pessoal,
Agosto 5, 2022) expressa a Socioexpografia que valoriza ndo apenas o conteludo da
exposicdo, mas também o processo de criagcdo, a participacdo da comunidade e a
representacao diversificada. Essa abordagem alinha a Socioexpografia como uma pratica
que busca envolver e refletir as complexidades da sociedade em que esta inserida. No
contexto da segunda pergunta, Elena Fioretti destaca experiéncias socioexpograficas,
incluindo uma exposi¢gdo no escuro sobre a cultura indigena em Roraima durante a
demarcacao da Terra Indigena Raposa Serra do Sol, interagdo entre grupos étnicos locais
em outra exposicdo, e uma mostra abordando conflitos entre tradigdes Macuxi e o
capitalismo na producdo de ceramica, incluindo elementos acessiveis para deficientes
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visuais e colaboragao da associacédo de cegos de Roraima.

A compreensdo de Karolline Pacheco Santos que atua na Secretaria de Educagao
do Distrito Federal/Brasil e doutoranda em Museologia na Universidade Luséfona
(Comunicacao pessoal, Agosto 5, 2022) sobre a Socioexpografia destaca a sua natureza
como uma pratica de comunicac¢ao de indicadores de memodrias, aberta a qualquer pessoa
ou coletividade interessada em compartilhar e mobilizar leituras diversas. Neste contexto,
essa abordagem busca desafiar a expografia normativa, que reflete perspectivas
hegemonicas. A Socioexpografia, conforme definida por Karolline, opera como um exercicio
critico que promove rupturas epistemoldgicas, e propde romper com as formas tradicionais
de conhecimento, indo além das praticas convencionais delineadas nos manuais de
expografia. Através da incorporacao de saberes diversos e linguagens alternativas, a
Socioexpografia transcende os limites estabelecidos pela linguagem museoldgica
dominante. Além disso, destaca-se o papel transformador da Socioexpografia na
reelaboracdo e inscricdo de narrativas subalternizadas ou silenciadas pela linguagem
museoldgica normativa. No dmbito de suas vivéncias, Santos destaca diversas exposicoes e
acbes relevantes para a Socioexpografia, incluindo o Museu das Remogbes com seu
percurso expositivo, a exposi¢do "Quarto de Empregada" no Muquifu, o Museo del Estallido
Social, a Colegao Nosso Sagrado no Museu da Republica, e o Museu Indigena Kanindé.

Claudia Pola que atua na empresa Idade Invertida (Comunicacao pessoal, Agosto 5,
2022) destaca a importancia de exposicoes que abordam temas sociais relevantes,
transmitam inquietagdes e comuniquem mensagens criticas, buscando provocar reflexao,
acao e transformagao. Como vivéncia Socioexpografica, Pola menciona o Museu Aljube. No
contexto bibliografico, Pola faz referéncia ao livro "Maturama" do escritor Tim Ingold e a
professora e artista Ruibyane Maia.

Segundo Roberta Gongalves mestranda em Museologia na Universidade Luséfona, o
conceito de Socioexpografia se expressa como:

“Uma expografia que considera as questbes
emergentes na atualidade e que seja construida
coletivamente, considerando o dialogo e a troca na
sua construgdo. Uma expografia que proponha e
provoque inquietacdo. Que estremeca verdades
absolutas e promova novas reflexdes. Uma
expografia que considere as diversas linguagens,
abarcando formas diversas de fruicdo. Que seja

acessivel para corpos fora do padrao’.
(Comunicagéao pessoal, Agosto 4, 2022)

Gongalves aborda uma expografia que va além da simples apresentacdo de
informacdes, promovendo questionamento e inclusido, proporcionando uma experiéncia de
fruicdo que seja acessivel a diferentes formas de apreensdo. Como experiéncia relevante
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para a Socioexpografia aponta os processos curatoriais descentralizados como os da 342
Bienal de SP. Como referéncia bibliografica aponta o artigo Coronado-Telléz, G. (2021):
Propuesta para una definicion evolutiva de la Socioexpografia e o livro ‘A danagao do objeto’
do Francisco Régis Lopes Ramos.

De acordo com Daniela Vicedomini Coelho consultora independente em Museologia
e doutoranda em Museologia na Universidade Lus6fona define a Socioexpografia:

‘Como uma forma colaborativa/dialégica de
concepgao, produgao e implantagao de narrativas
patrimoniais em espagos expositivos (fisicos ou
virtuais, de curta ou longa duragdo) pautada na
inclusdo, desenvolvimento e justica social. Nesse
sentido, deve considerar e expressar em suas
(i)materialidades a promogdo do direito de
autorrepresentagdo de comunidades vulneraveis e
marginalizadas; do pensamento critico; da
pluralidade de ideias; da sustentabilidade
(ambiental, social, econbmica, cultural); da
acessibilidade universal etc’. (Comunicagao
pessoal, Agosto 4, 2022)

No contexto das vivéncias socioexpograficas, Daniela considera a exposicdo do
Museu do Mar e da Terra da Carrapateira (Concelho de Aljezur, Portugal), as colaboragbes
nos projetos de exposigao de longa duragdo do Museu do Holocausto de Curitiba (2011) e
do Memorial das Filhas de Maria Auxiliadora (2019). Como referencial teérico aponta o livro
"Sonho manifesto" de Sidarta Ribeiro.

Atila Bezerra Tolentino que atua na Universidade Federal da Paraiba (Comunicagéo
pessoal, Agosto 12, 2022) define a Socioexpografia como o planejamento, organizagédo e
montagem de exposigcdes de maneira coletiva, envolvendo curadoria participativa e o
engajamento efetivo e afetivo com diferentes grupos sociais, destacando o compromisso da
Socioexpografia em valorizar memorias e identidades, além do engajamento politico com
demandas e lutas sociais. Tolentino compartilha experiéncias socioexpograficas, incluindo
prépria atuacdo na Casa do Patrimbnio da Paraiba, onde exposi¢des foram realizadas de
forma colaborativa, abrangendo diversos bairros e parcerias institucionais. Tolentino ainda
menciona a participacdo na concepcdo e montagem da exposi¢cado "Barra de Antas: terra
onde danco e luto", no Memorial das Ligas e Lutas Camponesas, enfatizando a abordagem
coletiva para apresentar as referéncias culturais e lutas atuais da comunidade rural.

Segundo a museodloga Paula Fiuza e doutoranda em Museologia na Universidade
Lusoéfona:

“A Socioexpografia € uma forma de comunicar as
memorias comunitarias em comprometimento com
as praticas do afeto e da amorosidade propostos
por Paulo Freire e Bell Hooks. E através da
poética e da delicadeza da expressédo popular,
comprometida com os interesses da justiga social
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que a Socioexpografia constrdi o seu eixo entre a
teoria e as praticas da Museologia Social e da
Sociomuseologia, de forma que estejam
comprometidas com a amorosidade e a justica,
pois como disse bell hooks (2021) onde nao ha
justica, ndo pode existir amor.” (Comunicagao
pessoal, Agosto 27, 2022)

Como acao relevante, Fiuza aponta a Exposig¢ao a exposicédo Paulo Freire Unindo os
Pontos, organizada pelo LabSE - Laboratério de Socioexpografia em 2021. E como
referéncia bibliografica traz autores como Bell Hooks, Paulo Freire e Mario Moutinho. E
também aponta o artigo Coronado-Telléz, G. (2021): Propuesta para una definicién evolutiva
de la Socioexpografia.

Para Andrea Britto, doutoranda em Museologia na Universidade Luséfona
(Comunicagao pessoal, setembro 7, 2022), o contexto da Socioexpografia destaca-se por
enfatizar a participacdo ativa do publico e defende a abordagem que incorpora temas
alinhados com as vozes das ruas e as demandas sociais, tornando-se um reflexo auténtico
da realidade e das preocupagbes da comunidade. No contexto das vivéncias
socioexpograficas, Britto traz as experiéncias no museu afro brasileiro, MAFRO-UFBA
durante a gestdo da professora Graga Teixeira. A exposicdo Portugando - Tutti Minervino
realizada na casa Sao Matheus, em Portugal no ano de 2015. Como referencial tedrico
aponta o livro Montagem de exposicao: da curadoria a expografia de Renato Baldin.

O conceito de Socioexpografia, conforme apresentado por Ivan Borroto Rodriguez do
Museu Paraense Emilio Goeldi, destaca-se como uma abordagem na museografia voltada
para a pesquisa e producdo de exposicoes. Essa abordagem visa desenvolver uma praxis
politica e social, posicionando o museu como uma instituicdo a servico das diversas
identidades e grupos culturais, considerando seus problemas, demandas e interesses
(Comunicagédo pessoal, Setembro 7, 2022). No contexto das vivéncias e experiéncias,
Rodriguez explora a relagdo da Socioexpografia com exposi¢gdes em museus de historia
natural e etnografia, destacando as exposi¢cbées colaborativas no ambito do paradigma da
Nova Museologia como referéncia socioexpografica. Segundo Rodriguez ao apresentar uma
referéncia bibliografica expressa-se:

“Museografia e expografia sdo termos em voga,
mas mal utilizados e é conveniente esclarecé-los.
Museografia € termo que engloba todas as agbes
praticas de um museu: planejamento, arquitetura e
acessibilidade, = documentacdo, conservacgao,
exposicado e educagdo. A expografia, como parte
da museografia, “visa a pesquisa de uma
linguagem e de uma expresséao fiel na tradugéo de
programas cientificos de uma exposi¢do”.
(DESAVELLES, 1998: 221). (Comunicacéo
pessoal, Agosto 4, 2022)
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A definicdo de Marcelo Cunha da Universidade Federal da Bahia destaca que a
Socioexpografia € uma pratica expografica consciente das demandas sociais.

‘Uma agdo expografica atenta as demandas
sociais, no que diz respeito as escolhas tematicas
a serem trabalhadas, as posicbes dos agentes
sociais relacionados aos temas e, sobretudo,
comprometida eticamente com os modos de
apresentacgdo, atentando para a forga simbodlica
dos objetos e elementos utilizados, tanto no que
diz respeito ao reforgo de ideias contrarias aos
anseios dos movimentos sociais, quanto ao que
toca a produgao de novos sentidos que permitam
reconstruir discursos e combater preconceitos e
esteredtipos”. (Comunicacdo pessoal, Setembro 8,
2022).

Como experiéncias socioexpograficas Cunha aponta as exposi¢cdes "Exu - Outras
Faces" e "O MAFRO pela vida, contra o Genocidio da Juventude Negra", com curadoria
participativa da musedloga e professora Maria das Gragas Teixeira no MAFRO-UFBA,
exemplificam a abordagem colaborativa na concepg¢ao de narrativas museoldgicas. Essas
iniciativas destacam o engajamento ativo da comunidade na criacdo e organizagao das
exposicoes, promovendo perspectivas diversas e proporcionando uma representacdo mais
auténtica e inclusiva das experiéncias culturais e sociais abordadas.

A musedbloga Magaly Cabral (Comunicacdo Pessoal, Setembro 13, 2022), define a
Socioexpografia como uma pratica expografica centrada na inclusdo social, igualdade de
géneros e combate ao racismo. Destaca a importancia de textos simples, compreensiveis e
diretos, evitando a ostentacdo erudita e adotando uma abordagem jornalistica. Como
vivéncia Socioexpografica Magaly Cabral aponta as experiéncias na atuagcdo enquanto
diretora do Museu do Primeiro Reinado, Casa de Rui Barbosa e Museu da Republica,
aplicando esses principios em suas exposi¢oes e praticas curatoriais.

Segundo Ana Luiza Neves que atua na Escola Livre de Artes Arena da Cultura,

explicita sua apresentacéo sobre a nogcéo de Socioexpografia:

‘“De uma maneira breve e com pouco
aprofundamento, penso a Socioexpografia como
um area de pesquisa e agao de espacgos culturais
formais e nao formais que pretendem dialogar com
os mais diversos publicos. Este dialogo deve se
iniciar antes mesmo da consolidagdo de uma
proposta expografica a ser apresentada. Podera
ocorrer com grupos focais ou mesmo por meio
chamamentos publicos. Acredito que ela venha
para provocar a existéncia de canones e propor
aos espagos que se abram a possibilidades de
dialogo com outros grupos, principalmente grupos
subalternizados”. (Comunicagéao pessoal,
Setembro 14, 2022)
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Como vivéncia Neves trouxe o exemplo da exposi¢cdo "Quilombos Urbanos" em
2019, no Centro de Referéncia da Cultura Popular e Tradicional Lagoa do Nado, em Belo
Horizonte, que ilustra de forma notavel uma agéo expografica alinhada as demandas sociais
e comprometida eticamente. Ao convidar trés matriarcas de quilombos locais para participar
ativamente na concepgdo da exposicdo, a abordagem incorporou diretamente as vozes e
perspectivas das comunidades. A colaboracdo entre as matriarcas, a equipe do espaco
composta por uma musedloga e uma cientista social evidencia um esforgo coletivo na
construcdo da expografia. Ao trazer elementos do cotidiano, costumes e saberes das
comunidades quilombolas, a exposicado nao apenas apresentou uma representacao legitima,
mas também respeitou a forga simbdlica desses objetos. Dessa forma, a expografia ndo sé
reforgou ideias contrarias aos anseios dos movimentos sociais, mas contribuiu para a
producao de novos sentidos, reconstruindo discursos, promovendo a valorizagao cultural e
combatendo esteredtipos. Este exemplo reflete uma pratica expografica ética e socialmente
engajada, respeitando a diversidade e promovendo a inclusdo. Como referencial tedrico
para a construgdo do conceito Socioexpografia, Neves aponta Manifesto Do Corpo a Terra,
de Frederico Morais, 1970.

Do ponto de vista de Maria Cristina Oliveira Bruno do MAE-USP Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo e professora no Departamento de
Museologia da Universidade Luséfona, define a Socioexpografia, “trata-se de uma
expressao de comunicagdo museoldgica expositiva resultado de ac¢des compartilhadas e
comprometida com necessidades socioculturais e como experiéncia sociomuseoldgica”
indicou uma exposi¢do no museu onde trabalha MAE-USP, como por exemplo "Adornos do
Brasil Indigena" (2017), "Rosa Elze: uma comunidade em questdo" na Universidade Federal
de Sergipe (1987).Como referéncia relevante para a construcdo do conceito de
Socioexpografia aponta a utilizacdo de palavras chaves de Museologia (para o termo
expografia).

Segundo Vania Brayner, professora do Departamento de Museologia da
Universidade Luséfona (Comunicagao pessoal, Agosto 4, 2022), a Socioexpografia pode ser
definida como “o exercicio e a expressao material e estética de principios fundamentais da
Sociomuseologia”, tais como inclusao sociocultural, participagao critica e ativa, diversidade
cultural e interacdo social. Essa abordagem propde meios alternativos de comunicagéo e
expressao de uma realidade pensada e vivida coletivamente. Vania destaca que todas as
formas de expressdo museal utilizadas por museus comunitarios, étnicos e de movimentos
sociais, assim como algumas experiéncias em museus normativos, podem ser consideradas
importantes exercicios socioexpograficos. Essas praticas devem estar fundamentadas nos
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principios fundamentais da Sociomuseologia. Como exemplo pessoal, Brayner destaca o
processo de revitalizacdo das exposi¢oes de longa duracdo do Museu do Homem do
Nordeste, do Museu da Abolicdo e, mais recentemente, do processo de discussdo da
proposta socioexpografica do Museu llé Lailai Ignez Mejiga, do Terreiro 11é Axé ljexa Orixa
Olufon, em Itabuna (BA). No ambito das referéncias bibliograficas relevantes para a
construcdo do conceito de Socioexpografia, Vania cita os trabalhos de Raquel Paiva e
Marcello Gabbay, "Sobre a Comunidade do Afeto: comunicag&o alternativa e comunidade no
contexto atual" (2017), e de Ivan Muniz-Reed, "Pensamentos sobre praticas curatoriais no
giro decolonial" (2019), publicado na revista MASP Afterall, Arte e Descolonizagao.

Segundo a perspectiva de Maria Monsalve, doutoranda em Museologia na
Universidade Lusdéfona, a Socioexpografia pode ser expressada e definida como um
enfoque que, em estreita relagdo com a Sociomuseologia, promove a organizagao
participativa de exposigdes. Entendendo a curadoria como um meio de promover objetos ou
acervos culturais e artisticos, a Socioexpografia vai além, incentivando a criagdo de espacgos
que possibilitem releituras e reflexdes sobre questdes contemporaneas, que serve de base a
Socioexpografia, e que busca despertar a consciéncia critica do publico, explorando uma
diversidade de possibilidades de comunicagao durante o processo expositivo. Monsalve traz
como vivéncia a exposicao Paulo Freire Unindo os Pontos, organizada pelo LabSE —
Laboratério de Socioexpografia em 2021 e como referéncia bibliografica aponta o artigo
Coronado-Telléz, G. (2021): Propuesta para una definicién evolutiva de la Socioexpografia.

Com base nas contribuigdes para a constru¢cdo do conceito de Socioexpografia, a
museodloga Geanine Vargas Escobar e doutoranda em Museologia da Universidade

Lusoéfona, diz que:

“‘Defino  a Socioexpografia enquanto uma
reivindicacdo da participagdo ativa na producgao
cultural, local, regional e internacional,
especialmente por pessoas que enfrentam uma
gigantesca invisibilizacdo e silenciamento nos
espagos museais, sejam eles tradicionais,
alternativos ou mesmo comunitdrios. A
Socioexpografia precisa necessariamente trilhar
um caminho continuo na busca pelo registro dos
processos de sentir, viver e refletir formatos de
escrevivéncias em primeira pessoa e
biomitografados de forma coletiva. A
Socioexpografia re-existe, persiste, insiste a partir
de corpos que enfrentam a necropolitica, mesmo
quando nao encontram-se no contexto académico.
A Socioexpografia conta com epistemologias de
corpos migrantes, racializados, refugiados, corpos
negros, indigenas, corpos dissidentes sexuais,
transgéneros, transatlanticos, diasporicos.
Falta-lhes o reconhecimento. Em cada projeto
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expogragrafico que condiz com a ideia de
Socioexpografia, necessita da criticidade agugada
acerca da colonialidade do poder, do saber e da
colonialidade de género. A complexificagdo dos
marcadores sociais e a urgéncia em encontrar
ferramentas, métodos e epistemologias
expograficas menos  excludentes, menos
heteronormativas, menos brancocéntricas, mais
acessiveis, inclusivas, que nao contem uma
“Histéria unica”, cria uma ressonancia com o
proposito do que acredito ser uma
Socioexpografia. Ou seja, destacam-se
movimentos, técnicas e linguagens artisticas
elaboradas e pensadas por corpos que “nao
importam” para o sistema colonial moderno e ao
mesmo tempo estes mesmos corpos sdo os que
reafirmam a importancia de expor, mostrar,
dialogar, provocar a pensar sobre conceitos
politicos, criticos e anti-coloniais urgentes no
campo da Museologia e da prépria Expografia.
(Comunicacgao pessoal, Setembro 16, 2022).

Como experiéncias socioexpograficas, Escobar cita a ATRAVESSA Plataforma de
partilha de atelié articulada por @thais_demenezes para pessoas racializadas, LGBTQIAP+,
imigrantes na Europa @atravessa_atelie; DALAI x DUMBO A descolonizagdo da cidade
através de uma intervencdo urbana transgressora - @dalaiodalai. E uma série de
referéncias bibliograficas relevantes para a Socioexpografia (ver lista no ANEXO I).

De acordo com as contribuicdbes de Luciana Pasqualucci, professora da Pontificia
Universidade Catélica de S&o Paulo, para a constru¢do do conceito de Socioexpografia,
pode-se definir a Socioexpografia como uma abordagem e pratica que envolve a concepgao
de exposi¢coes que se destaca ao colocar o ser humano como o protagonista central, em
contraste com o foco tradicional nos objetos expostos e nos espagos expositivos. Atividades
socioexpograficas relevantes para Pasqualucci envolvem a transferéncia do foco central do
objeto para o publico. Como vivéncia socioexpografica, Pasqualucci cita a exposicao de
Cildo Meireles no MAM-SP em 2001 e explica que a arte experimental era envolvente e
reflexiva, com espagcos aconchegantes distribuidos ao longo da exposicdo, propostas
sensoriais, educadores bem preparados e disponiveis, e o publico era estimulado ao dialogo
por meio de atividades de mediagdo. E como referéncia bibliografica, Pasqualucci propde a
investigacao de Viviane Sarraf, que trabalha com Acessibilidades.

Na perspectiva de Mario Moutinho, professor da Universidade Luso6fona, expressa o
termo Socioexpografia:

Forma de realizar uma exposi¢ao sem obstaculos
(reais ou imaginados) que impossibilitam a sua
realizagdo. Forma prépria da Sociomuseologia
para expor as suas propostas de reflexdo, as suas
denuncias, as suas alegrias. A Socioexpografia é
a independéncia dos museus dialégicos de base
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comunitaria, face aos canones da expografia
normativa. A Socioexpografia &€ a liberdade de
expor sem pressdes externas condicionantes. A
Socioexpografia € a expografia possivel em cada
momento: livre, criativa e inspirador.
(Comunicacgao pessoal, Setembro 18, 2022).

No ambito das agbes socioexpograficas, Moutinho indica as exposi¢des virtuais
realizadas no Departamento de Museologia e a agdo chamada Linha de Frente: Mulheres e
Homens em luta pelos Direitos Humanos (2018). Como referéncia para a construgédo do
termo Socioexpografia apresenta:

"Expor é ou deveria ser, trabalhar contra a
ignorancia, especialmente contra a forma mais
refrataria da Ignorancia: a ideia pré concebida, o
preconceito, o esteredtipo cultural.

Expor é tomar e calcular o risco de desorientar -
no sentido etimolégico: (perder a orientagdo),
perturbar a harmonia, o evidente, e 0 consenso,
constitutivo do lugar comum (do banal). No
entanto também é certo que uma exposicdo que
procuraria deliberadamente escandalizar traria,
por uma perversao inversa 0 mesmo resultado
obscurantista que a luxdria pseudo - cultural. ...
entre a demagogia e a provocagéo, trata-se de
encontrar o itinerario subtil da comunicagao visual.
Apesar de uma via intermédia nao ser muito
estimulante: como dizia Gaston Bachelard, todos
0s caminhos levam a Roma menos os caminhos
do compromisso. " Michel Thévoz, Esthétique
et/ou anesthésie museolgrafica, Objets Pretextes,
Objects Manipulées, Neuf chatel, 1984 p. 167

Para Carolina Ruoso, professora da Universidade Federal de Minas Gerais, a
contribuicdo da Socioexpografia reside na ampliacao dos estudos ao integrar a Museologia a
outras areas, promovendo uma troca horizontal de conhecimentos entre os participantes da
exposicao. Este campo enfatiza metodologias participativas em todas as fases do processo
expositivo, visando justica epistémica ao construir valores museais em colaboragdo com as
comunidades detentoras de seus patriménios culturais. Ruoso diz:

A Socioexpografia é uma especialidade da
museologia relacionada aos estudos da expografia
de abordagem sociomuseoldégica. Compreendo
que a sociexpografia amplia os estudos de
aproximagado da Museologia com outras areas do
conhecimento, partindo de um principio de
horizontalidade na pratica de transferéncias de
saberes entre os atores envolvidos na exposigéo.
A Socioexpografia esta dedicada ao
desenvolvimento de metodologias participativas na
producdo de exposi¢cdes desde o gerenciamento
do projeto, atravessando a pesquisa curatorial e a
concepgao, montagem e desmontagem dos
cenarios (design exposigdo). A Socioexpografia
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elabora estudos curatoriais que abarcam a
construgdo de justica epistémica quando elaboram
valores de musealidade construidos com/pelas
comunidades detentoras de seus patrimbnios
culturais. (Comunicagao pessoal, Agosto 4, 2022)

Ruoso participou de experiéncias socioexpograficas, sendo uma delas a exposigéo
"Labirinto da Arte e da Vida". Essa exposi¢ao resultou na primeira tese coletiva de doutorado
em Educacgao no Brasil. Dentro do contexto das referéncias bibliograficas que contribuiram
para a construgao do conceito de Socioexpografia, Ruoso destaca a obra de George Yudice,
"A Conveniéncia da Cultura: Usos da Cultura na Era Global". Publicado em 2006, fornece
percepcoes valiosas que enriqueceram a compreensao do termo e ajudaram a fundamentar
a abordagem socioexpografica.

Com base na perspectiva da doutoranda em Museologia na Universidade Luséfona,
Cristina Lara Corréa (Comunicagcao pessoal, Agosto 4, 2022), a Socioexpografia pode ser
expressa e definida como uma iniciativa coletiva voltada para a criagdo de montagens e
critérios expositivos que visam proporcionar acessibilidade a diversos publicos. Cristina Lara
Corréa destaca a importancia de experiéncias especificas para a compreensdo da
Socioexpografia. Entre as exposicdes e agdes relevantes para essa nogao, Corréa
menciona a Documenta de Kassel (agosto de 2022), bem como a Galleria d'Arte Moderna e

a Triennale di Milano (setembro de 2022).

Com base nas contribuicdes apresentadas sobre o conceito de Socioexpografia, as
principais ideias do inquérito da Socioexpografia s&o:

A Socioexpografia emerge como uma abordagem na museologia e expografia que
vai além da mera apresentacao de conteudo, buscando engajamento social e dialogo critico.
Essa pratica é caracterizada pelo compromisso com discursos expograficos emancipadores,
criticos e decoloniais, visando a transformacao social. Se destaca pela importancia do
"olhar decolonial" aplicado a qualquer tematica expositiva, promovendo uma compreensao
inclusiva.

A Socioexpografia € concebida como uma pratica colaborativa e flexivel, enfatizando
a participacao das comunidades, a valorizagao do trabalho coletivo e a énfase no processo
de construgcido da expografia. A incorporacao de elementos culturais significativos, como a
referéncia a religido de matriz africana, enriquece essa abordagem, promovendo uma
compreensdo mais ampla e inclusiva das praticas, saberes e fazeres.

A inclusdo social e a representatividade sao aspectos fundamentais da
Socioexpografia, que se propde a desafiar as praticas da expografia normativa e promover o

pensamento critico das historias que se apresentam. Essa abordagem opera como um
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exercicio critico, rompendo com formas tradicionais de conhecimento e dando voz a
narrativas marginalizadas e silenciadas.

A Socioexpografia é vista como uma pratica de comunicagdo de memodarias, aberta a
comunidade ou coletividade interessada em compartilhar e mobilizar leituras diversas. Sua
natureza desafia as perspectivas hegemoénicas e busca promover rupturas epistemoldgicas,
ampliando a representatividade e a autenticidade das exposi¢ées.

A Socioexpografia, portanto, € percebida como uma pratica que valoriza a
interseccionalidade e é definida como uma forma de realizar acdes e exposicdes consciente
das demandas sociais, comprometida eticamente com a apresentacdo de temas que
valorizam memérias e identidades, e engajada politicamente com demandas e lutas sociais.

A Socioexpografia representa uma abordagem marcada pela colaboragéao, inclusao,
engajamento social e critica das normatividades estabelecidas, buscando construir
exposi¢des que refltam a diversidade e a complexidade da sociedade e o pensamento
critico.

Em sintese, o inquérito conduzido pelo LabSE, desempenha um papel importante na
definicdo evolutiva da Socioexpografia. Ao envolver membros internos e externos do
departamento, as respostas coletadas ndo apenas contribuiram para a elaboragdo do
documento, mas também posicionaram o inquérito como um material de referéncia para
futuros trabalhos cientificos.

Neste contexto, valorizamos a importancia do processo de construgcao expografica
coletiva, participativa e colaborativa, no qual nossa abordagem incentiva o pensamento
critico, atuando como uma expografia critica. Ao adotarmos uma pratica expografica
interseccional, nossa proposta visa criar exposicoes e agdes que reflitam a diversidade e
complexidade da sociedade. Essa iniciativa representa nossa busca por novas perspectivas,
reflexbes e agbes praticas expograficas, com o objetivo de promover uma compreensao

mais profunda da Socioexpografia.

2.2. Analise critica do documento “Definigdo evolutiva de Socioexpografia"*

O documento "Definicao Evolutiva de Socioexpografia" foi desenvolvido no ambito do
LabSE - Laboratério de Socioexpografia e apresenta uma visao preliminar da construgcao do
termo Socioexpografia. A realizagdo do Inquérito da Socioexpografia foi fundamental para a
elaboracdo deste documento. Uma de nossas principais intengdes € abrir o caminho para

que outros investigadores, alunos e profissionais possam contribuir para a construgao da

3 https://www.museologia-portugal.net/files/definicao_evolutiva_de_Socioexpografia_2023.pdf
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Socioexpografia, tanto no ambito tedrico quanto nas suas acgdes, processos e praticas
expograficas.

Buscamos abrir didlogos para que o documento seja aprimorado continuamente,
através das contribuicdes de investigacdes dos alunos de mestrado e doutorado do
departamento, bem como de pesquisadores externos. Almejamos, assim, que o documento
seja constantemente atualizado no ambito do LabSE, por meio de encontros, conversas,
estudos e experimentagdes nas praticas socioexpograficas. E importante destacar que
nossa intengado nao é que este documento se torne um manual, uma vez que, acreditamos
que manuais tendem a limitar discussdes. Pelo contrario, almejamos que este seja um
espaco em constante evolugdo, onde os dialogos possam crescer e agregar novas
perspectivas, saberes, praticas e olhares para a constru¢ao da Socioexpografia.

A proposta do documento ¢ iniciar a reflexdo, que foi desenvolvida de forma coletiva
sobre o conceito de Socioexpografia, adotando uma abordagem evolutiva e ndo pretende
ser definitiva. Este documento tem como inspiragdo o documento de Riviere em "Definigao
evolutiva do ecomuseu" (Riviere 1985) e na abordagem de Moutinho em "Definicao evolutiva
da Sociomuseologia: uma proposta de reflexdao" (Moutinho 2014). Mais recentemente em
2021, a aluna Gabriela Coronado Téllez, do curso de Doutoramento do Departamento de
Museologia da Uluséfona, publicou um artigo na Revista Internacional de Museos Inclusivos
com o titulo: “Propuesta para una definicion evolutiva de la Socioexpografia”.

Apesar de muito ja termos avangado em relagdo a funcao social e ao papel educativo
do museu, constatamos uma necessidade de desenvolver uma pratica social da expografia
condizente com a Museologia Social. Uma proposta de desconstrugdo da expografia
normativa: buscamos novas formas de expor, para novos tempos.

A analise deste documento visa acolher questionamentos, oferecer direcionamentos,
sugerir interpretacées, embasar decisdes e esclarecer nossa posi¢gao atual ou futura em
relacdo a uma apresentagcdo que promova a sustentabilidade, a justica cognitiva e a
dignidade humana.

Favorecer a construcdo e a partiha de um
pensamento critico, capaz de contrariar a
ideologia dominante é certamente uma tarefa da
maior relevancia para o exercicio pleno da
cidadania. E certamente uma tarefa que esta ao
alcance das instituigdes que atuam no campo da

Museologia Social. (Primo & Moutinho, 2021, p.
22)

Ressaltamos a necessidade de cultivar uma abordagem critica e reflexiva,
especialmente no dmbito da Sociomuseologia, como meio de empoderar aqueles que foram
marginalizados e silenciados e criar uma perspectiva que questione e desafie as ideias e

estruturas dominantes na sociedade. O documento aponta aspectos importantes da
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Socioexpografia como uma metodologia inovadora, transgressora e emancipatéria no
contexto da Sociomuseologia e destaca como a Socioexpografia pode contribuir para
inspirar a agao, oferecer abordagens ativas que podem ser adotadas por profissionais ou
instituicoes, e expandir e apoiar novas reflexdes e praticas relacionadas a Sociomuseologia,
especialmente diante dos desafios contemporaneos enfrentados pelos museus.

Como a Socioexpografia esta relacionada aos principios da Escola de pensamento
da Sociomuseologia? Como a Socioexpografia aborda os desafios do mundo
contemporéneo no contexto museoldégico? Como a Socioexpografia contribui para o
desenvolvimento de novas reflexdes e praticas na Museologia Social e Sociomuseologia?
De que maneira a Socioexpografia possibilita uma analise critica mais abrangente e um
envolvimento social participativo nos museus? De que forma o documento incentiva a agéao
e oferece abordagens ativas que podem ser adotadas por profissionais ou instituicdbes? Qual
€ o papel fundamental do documento em relacao as reflexdes e praticas relacionadas a
Museologia Social e Sociomuseologia?

Essas perguntas podem ser um ponto de partida para explorar mais a fundo o
conteudo do documento e entender melhor a abordagem da Socioexpografia no contexto da
Sociomuseologia.

As exposigdes servem em geral como afirmagéo
ideoldgica subjugando os espagos culturais a
valorizagdo do capital financeiro no quadro do
neoliberalismo contemporaneo. Isso é evidente na
especulacdo do mercado de artes, na abertura de
filiais de grandes museus tradicionais, nas
grandes empresas de exposicao e na falta de
autonomia dos trabalhadores na maior parte dos
museus normativos.

A Socioexpografia é uma metodologia de
exposicao que corresponde aos principios da
Sociomuseologia. Pode abranger ndo apenas a
exibicdo de objetos, mas também acdes
museoldgicas sociais e expressivas e estratégias
de compartilhamento critico de contetido®.

A Socioexpografia abarca ndo apenas a apresentagdao de objetos, indo além das
expografias normativas, mas também engloba a¢des museoldgicas de natureza social e
estratégias de compartiihamento critico de conteldo. Além disso, prioriza a participagao
ativa das comunidades na concepgdo e na realizagdo das exposigdes, assegurando que
estas sejam mais inclusivas e representativas das diversas perspectivas da sociedade.

A Socioexpografia defende o pensamento critico e a democracia cultural. Este
posicionamento estimula uma abordagem que valoriza a reflexdo e a participacao

democratica na criagao e gestdo do patriménio cultural, mas também uma preocupacédo com

% Trecho do Documento: “Defini¢do Evolutiva de Socioexpografia”.
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a preservacao da autenticidade cultural e artistica em face de forgas econémicas que podem
distorcer ou prejudicar esses aspectos.

As exposicdes muitas vezes refletem os valores e crengas da sociedade em que sao
criadas. Essas podem ser usadas para promover determinadas ideologias, narrativas ou
agendas politicas, o que tendencia a forma como o publico percebe e interpreta a cultura de
modo a manipular o publico. A comercializagdo e a busca por angariar lucros podem
influenciar negativamente a integridade artistica e cultural das exposi¢cdes. Por vezes, os
espacos culturais sdo pressionados a adotar estratégias de mercado para atrair
financiamento e publico, o que pode afetar a autenticidade da expressdo cultural e
apresentar discurso eurocéntrico e colonial. Nesse contexto, promove a padronizacido das
exposicoes, a perda de diversidade cultural e produz exposi¢des alienadas as necessidades
das comunidades. Sobre o0 Museu como esse espago de legitimagcao de poder Mario

Moutinho escreveu:

“Os Museus que servem a Museologia normativa,
sdo instituicbes que pertencem ou atuam no
campo dos poderes estatais instituidos; servem,
ainda que existam excegdes, a ideologia
neoliberal, assente no crescente poder do capital
financeiro, que avilta os valores da democracia,
destr6i o meio ambiente, fomenta a pobreza,
promove a intolerancia, o preconceito e o racismo.
Os museus de colegbes ndo fomentam dialogos
criticos sobre memoaria, patriménio, ciéncia, arte
ou cultura. S0 museus que alimentam praticas
xenofobas e discursos contrarios aos Direitos
Humanos e a Cidadania.”® (Moutinho, 2021)

O Documento ainda destaca a critica aos museus normativos, que por vezes é
criticada por ser guiada por objetivos comerciais em sua maioria associados aos poderes
estatais estabelecidos, servem a ideologia neoliberal, que & caracterizada pelo crescente
poder do capital financeiro. A critica aponta para a crenga de que essa ideologia neoliberal
compromete os valores da democracia, tem impactos negativos no meio ambiente, contribui
para a pobreza e promove a intolerancia, preconceito e racismo e sao vistos como
instituicdes que, em vez de facilitar a compreenséo e o dialogo, podem alimentar praticas

xenofobas e discursos contrarios aos Direitos Humanos e a Cidadania.

“A Socioexpografia vé a Sociomuseologia como
caminho possivel para que as organizagdes
culturais possam colaborar na resposta as
necessidades das comunidades no campo do
patriménio e do desenvolvimento e dos Direitos
Humanos. A Socioexpografia expressa-se contra a

% Citagdo feita em sala de aula por Mario Moutinho, Aula a Fung&o Social do Museu. Curso de Mestrado em
Museologia em 27 de fevereiro de 2021
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museologia normativa alienada, distante da vida e

das necessidades das pessoas, contra a
mercantilizacdo do patrimoénio, da cultura e da

arte. A Socioexpografia manifesta-se contra a falta

de pensamento critico e a favor da democracia
cultural

A Socioexpografia defende uma museologia dialética,
uma museologia da urgéncia, uma museologia militante,
uma museologia democratica®”.”

A Socioexpografia é uma critica a "expografia normativa" que € considerada alienada
e distante das pessoas. A Socioexpografia esta interessada em uma abordagem de
museologia mais progressista e engajada, que busca tornar os museus mais relevantes,
inclusivos e ativos na sociedade. O documento ainda defende: uma museologia dialética,
uma museologia da urgéncia, uma museologia militante, uma museologia democratica.

A museologia dialética € uma abordagem que enfatiza a importancia do didlogo e da
analise critica com as comunidades populares. Defendemos uma expografia dialética que
incentiva a reflexdo e o debate sobre as praticas museoldgicas, promove uma visdo mais
aberta e inclusiva da interpretagdo e apresentacdo de colecbes e conteudos, propée um
enfoque de museu, espagos expositivos ou agbes a buscarem uma abordagem critica e
questionadora, enfatizando a importancia da reflexdo e do didlogo com as comunidades.
Reforgcando a ideia que a Socioexpografia busca incorporar as vozes e perspectivas das
comunidades em suas exposi¢cdes e praticas museoldgicas. A expografia dialética € um
compromisso de promover o dialogo critico e o desafio as normas e estruturas existentes. A
Socioexpografia tem um papel importante na narrativa dos espacos de cultura e agoes
culturais, neste contexto pode dialogar a forma como uma sociedade compreende sua
histdria e cultura.

A museologia da urgéncia aborda que os museus devem se envolver ativamente nas
questdes contemporaneas, sociais, culturais e atuais prementes e responder as
necessidades e preocupacgdes imediatas da sociedade. O documento menciona que essa
abordagem abre espago para as "demandas surgidas na dindmica da vida", e propde que os
museus devem estar atentos as necessidades e interesses em constante evolugcdo da
sociedade. Defendemos uma expografia de urgéncia que aborda questbes sociais e
culturais em museus de forma agil e responsiva e que possa se adaptar de forma flexivel,
atendendo as demandas emergentes e promovendo a conscientizagdo sobre problemas
prementes. A Socioexpografia desafia a hegemonia nos espagos expositivos e da voz as
minorias e grupos marginalizados.

A museologia militante € uma abordagem que busca uma atitude ativa e engajada

dos museus a fim de incentivar e mobilizar as causas e questdes sociais. E uma forga motriz

37 Trecho do Documento: “Defini¢do Evolutiva de Socioexpografia”.
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para a mudanga social e uma maneira de envolver a comunidade e tornar os museus mais
relevantes para a sociedade. Defendemos a expografia militante como compromisso ativo
de seus conteudos com causas politicas e sociais, tornando-os locais de reflexdo e acdo. A
expografia militante € uma forma de ativismo expografico que apoia os movimentos sociais e
populares.

A museologia democratica pressupde que os museus devem ser acessiveis e
inclusivos, envolvendo a comunidade e promovendo a participacdo publica. Portanto,
provoca que 0s museus ndo devem servir apenas como instituicdes elitistas ou exclusivas,
mas devem estar acessiveis a todos os publicos. A expografia democratica promove e
incentiva a participacdo e o envolvimento da comunidade e propde desenvolver espacos e
acdes onde pessoas de diferentes origens e perspectivas se sintam bem-vindas e
representadas. Defendemos a expografia democratica como forma de incluir as diversidades
como agentes de criacdo a fim de enriquecer a experiéncia expografica e torna-la mais
inclusiva.

A Socioexpografia reconhece a necessidade de
desenvolver uma expografia condizente com as
praticas dialégicas de base comunitaria da
Museologia Social, que identifique e promova
acbes de apropriagdo dos espagos de cultura e
memoria em favor da dignidade humana.®

Neste contexto, a abordagem de que as exposi¢gdes devem envolver a participagao
ativa da comunidade, provoca que os museus ndo devem ser apenas locais de exibi¢cao
estatica, mas sim espagos que contribuem para o bem-estar e a dignidade das pessoas, 0
que reflete uma abordagem mais inclusiva e participativa, promovendo a interacéo e o
didlogo. Os museus ndo sido apenas locais de conservagdo, mas também espagos de
aprendizado e reflexdo. Reconhecemos o0 avango e a pratica da museologia social no

sentido de destacar o compromisso social e educativo dos museus e do patriménio.

A Socioexpografia é uma forma
colaborativa/dialégica de concepgédo, produgdo e
implantagcdo de narrativas patrimoniais em
espagos expositivos (fisicos ou virtuais, de curta
ou longa duragdo) pautada na inclusdo,
desenvolvimento e que promove o direito de
autorrepresentagdo de comunidades vulneraveis e
marginalizadas. A Socioexpografia tem como
compromisso a valorizagdo das memorias e
identidades dos diferentes grupos sociais e o
engajamento politico com as suas demandas e
lutas sociais.*

% Trecho do Documento: “Definigdo Evolutiva de Socioexpografia”.
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Os museus frequentemente apresentam uma narrativa unidirecional, hegemonica,
limitada e tendenciosa. A Socioexpografia desafia e questiona o discurso dominante
encontrado em museus normativos e esta preocupada em destacar as contradicbes e
interconexdes nos discursos apresentados nos museus. Portanto, € necessario revelar
diferentes perspectivas e vozes que anteriormente foram marginalizadas, promovendo
mudanc¢as na forma como concebemos uma exposi¢ao ou acgao cultural, particularmente na
representacdo de narrativas subalternizadas ou silenciadas. A Socioexpografia ndo é
apenas sobre apresentar histoérias, mas também sobre se envolver em questdes politicas,
sociais e questdbes ambientais e que valoriza a inclusdo das comunidades vulneraveis e
marginalizadas, dando-lhes a oportunidade de representar suas proprias narrativas e de elas
tenham voz e influéncia na apresentagao de suas memoarias e identidades.

Como exercicio critico, a Socioexpografia promove
rupturas epistemoldgicas, mediadas por
linguagens que transbordam os limites dos
manuais, e contribuem para a reelaboragdo e
inscricdo de narrativas subalternizadas ou
silenciadas. Aceita rupturas discursivas na
construgdo e na disputa por outras narrativas e
memorias. A Socioexpografia € uma expografia
que proponha e provoque inquietacdo. E

permeavel a leituras variadas e
questionamentos*.

O documento aponta a Socioexpografia como um exercicio de analise critica, que
promove transformacdes fundamentais na forma como o conhecimento é apresentado,
transgredindo a forma de expor e que vao além das convengbes tradicionais e que
contribuem para a re-significacdo e preservacao de histérias que foram marginalizadas ou
suprimidas. Defendemos a Socioexpografia como uma abordagem flexivel e adaptavel para
o planejamento e execugao de projetos, especialmente em situagdes em que 0s recursos
séo limitados. O reconhecimento de que os recursos costumam ser limitados € realista, o
que mostra uma compreensao das restricbes comuns que muitos projetos enfrentam e a
disposicao para trabalhar com o que se esta disponivel.

A Socioexpografia incorpora a interseccionalidade e a diversidade e se concentra na
inclusdo de pessoas de diferentes origens e identidades. No entanto, exige que os agentes
envolvidos sejam sensiveis a forma como as histérias sdo contadas e interpretadas,
evitando esteredtipos e simplificagdes. A expografia interseccional envolve a participacao
ativa dessas comunidades para garantir que suas historias sejam contadas com preciséo e
respeito. As exposigcbes podem ser uma ferramenta valiosa para a educacdo e o
engajamento publico. Museus podem desempenhar um papel importante para estimular e

promover o didlogo sobre questbes de género, raga, idade, religido e questdes dos

40 1dem.
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movimentos sociais e movimentos LGBTQIA+. No entanto, € importante garantir que as
exposigcdes sejam educativas e ndo apenas cenograficas e sensacionalistas. A
Socioexpografia enfatiza que a acessibilidade nao deve ser considerada como uma mera
adigdo, mas como algo intrinseco ao processo expografico e reconhece a importancia de
tornar museus e exposi¢coes acessiveis a todos.

A Socioexpografia busca ferramentas, métodos e

epistemologias expograficas menos excludentes,

menos heteronormativas, menos brancocéntricas,

mais acessiveis, inclusivas, que nao contém uma

“historia unica™".

A Socioexpografia indica um foco na diversidade de género e na representagdao mais

equitativa de diferentes grupos étnicos e raciais, € reconhece a necessidade de superar
vieses e preconceitos histéricos que muitas vezes se refletem nas exposigcdes dos museus.

A Socioexpografia € uma ferramenta relevante
para os processos de educagao cidada em favor
da dignidade humana*.

A Socioexpografia que levanta debate sobre a dignidade humana e aponta a ideia
central do documento de que o mais importante é a vida das pessoas, de tratar as pessoas
com respeito e valor intrinseco. Sob essa perspectiva, a Socioexpografia amparada pela
Sociomuseologia assume-se como uma pratica no campo interdisciplinar que resulta da
interconexao entre diversas areas do conhecimento que colaboram para o desenvolvimento
do processo museoldgico na contemporaneidade. Essa proposta de definicdo da
Socioexpografia, para além de um Manifesto, procura destacar a crescente diversidade de
preocupacdes, métodos e objetivos que conferem significado continuo a museologia, que
esta sempre em constante expanséo.

A concepcao restritiva e asséptica da expografia como uma técnica centrada nas
paredes do cubo branco, do espago museoldgico ou expositivo e voltada exclusivamente
para o tratamento das colegcbes tem evoluido para uma compreensao de novas praticas
expograficas, voltadas para o desenvolvimento da humanidade, e esse é o lugar da

Socioexpografia.

41 Idem.
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CAPITULO 3

Exposigao Insurgéncia

3.1. Sistematizagao da exposicao

A metodologia de trabalho para o desenvolvimento da “Exposi¢cdo Insurgéncias”,
realizado no ambito da disciplina do 2° ano de mestrado - Laboratério de Museografia e
Computagao, compreendeu diversas etapas importantes, para a compreensdo do que
deveria ser feito e os caminhos possiveis ao longo do processo.

E importante ressaltar que a realizagdo desta exposicdo foi possivel devido ao
empenho coletivo de um grupo multidisciplinar composto pelas alunas do mestrado, cada
um com formagbes distintas, como historiadoras, arquedloga, psicéloga e arquiteta,
nomeadamente Denise Pereira, Janice Hias, Luiza Tarasconi, Heloisa Vivanco, Maria Luiza
Moita, Roberta Gongalves e Violetta Grumpel.

Inicialmente, na primeira reunidao com os professores coordenadores do projeto
Maristela Simao e Mario Moutinho, buscou-se compreender a proposta e as demandas do
exercicio. Dentre os objetivos tragados estavam a concepcao de uma exposi¢do com uma
reflexdo critica, com uma abordagem digital, e que deveriamos ponderar os aspectos
poéticos, politicos e pedagdgicos. A escolha de um tema relevante e motivador, alinhado
aos principios da Catedra Unesco “Educagao, Cidadania e Diversidade Cultural’. Neste
contexto, tratamos de pensar a quem se dirige o trabalho e adequar a exposi¢ao ao publico.
A ideia de desenvolver um projeto colaborativo também ficou em evidéncia naquele
momento. Em seguida, durante uma conversa inicial, houve uma reflexdo critica sobre os
temas apresentados na aula da Professora Judite Primo, que abordava o tema da
Pedagogia Decolonial. O grupo se interessou particularmente pelas inquietacbes e o trauma
coletivo. A exposigédo "Insurgéncias" surgiu como uma provocagdo da Professora Judite
Primo, que abordou a questdo dos traumas histdricos e coletivos na perspectiva da
Sociomuseologia. Durante essa etapa, cada integrante do grupo fez uma reflexdo individual
sobre as inquietagbes e traumas coletivos, e, em conjunto, foram sugeridos conteudos,
obras e temas relevantes. Neste contexto, surge o “objeto-gerador™®. Segundo Primo
(2021):

Enquanto o Freire — sendo pedagogo/educador —
nos ofereceu as palavras- geradoras como método
alfabetizador, onde através das palavras o
educando aprende a ler criticamente o mundo e se
assume como sujeito social, na museologia fomos

43 Lopes, R. (2016). Objeto Gerador: Consideragbes sobre 0 museu e a cultura material no ensino de histdria.
Revista Historiar, Vol. 08, N. 14, Ano 2016,1. p. 70-93: Sergipe.
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nos inspirando e buscando criar formas, que
espelhadas nas palavras geradoras, pudessem
dar respostas as nossas necessidades. Assim,
Regis Lopes — um historiador tocado pelo templo
das Musas - nos ofereceu os “Objetos
geradores™“. Objetos que tendo significativos para
as pessoas e sendo ressignificados por elas, sdo
meios para que estas realizem a leitura e
compreensdo critica do mundo. Motivando as
reflexdes as tramas entre sujeitos e objeto.

No segundo encontro do grupo de trabalho, as obras foram reunidas nos nucleos
tematicos e foram definidos a fim de proporcionar uma légica discursiva a exposig¢ao. O
desenvolvimento de uma nuvem de palavras ajudou a visualizar os conceitos-chave. Ja no
terceiro encontro do grupo tratou de questbes operacionais incluindo a criagdo e
organizacao do Banco de Dados de tudo aquilo que ja haviamos produzido e das coletas de
imagens e obras, o registro das atas das reunides e a elaboragcdo de descrigoes para os
nucleos tematicos. Além disso, pesquisamos poemas, cangdes e sons para compor e
ilustrar os nucleos, ensaiamos textos curatoriais, reunimos os dados e montamos uma
apresentagdo para uma reunido com os professores. Durante essa etapa, também se
estruturaram os nucleos no contexto de uma proposta inicial em modelo 3D, em um espago
semelhante a um "Cubo Branco".

Posteriormente, houve uma reunido com os Professores Maristela Simido e Mario
Moutinho, na qual a proposta de exposicao foi apresentada, incluindo os nucleos, obras,
textos e um exemplo do modelo em 3D no espago do "Cubo Branco". Como principais
observacdes dessa reunido, destacaram-se a sugestdo de explorar outras formas de
exibicdo além do formato formal do Cubo Branco e a ideia de que a exposicdo deveria ter
um "ponto de amarragao" singular em vez de varios pontos. Foi ai que surgiu a ideia de
derrubar as paredes e criar médulos articulados, o que permitiu construirmos as narrativas

de forma organica.
3.2 Percurso da narrativa: o desafio da curadoria colaborativa

Banco de imagens

Para a elaboracdo de um banco de imagens, cada integrante do grupo trouxe um
conteudo, imagem ou obra que representassem os traumas e dramas coletivos; e

questionamentos deveriam ser feitos para que pudessem fazer sentido com aquilo que

estdvamos propondo em conjunto. O que seria para cada uma a representacdo destes

41d.,2017 p. 70-93
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temas em forma de imagens? Qual é a emergéncia do trauma coletivo contemporaneo para

cada uma de n6s? Qual legenda vocé daria para essa imagem?

Construgao textual

Para a construcdo do texto, cada uma realizou um paragrafo para juntar as nossas
ideias; fizemos um documento compartilhado, a fim de discutir as ideias e referenciais
tedricos. Esse contexto, nos ajudou a organizar e definir a narrativa na tentativa de
sincronizar as ideias do grupo a partir do material que ja tinhamos. Foi importante pensar
numa narrativa Unica, de comeco, meio e fim para a exposicdo. Ressaltar o nosso recorte
conceitual, de como demonstrar a linguagem de forma clara, que ha separacao por nucleos,
e a criagdo de dialogos entre os conteudos. A nuvem de palavras foi essencial para a
construcdo textual. Um questionamento muito forte naquele momento, era qual titulo

dariamos para nossa exposic¢ao.

Construgao de perguntas

No nosso processo de formulagcdo e criacdo da exposi¢cdo, achamos necessaria a
construgdo de perguntas para saber os possiveis caminhos que estdvamos a percorrer.
Essa organizagdo nos ajudou a abordar sistematicamente os diferentes aspectos da

exposicao. As perguntas centrais como mote da exposicao foram:

O que nos inquieta?
Qual é a emergéncia do trauma coletivo

contemporaneo para cada uma de nos?+

A elaboragdo da exposicao teve inicio com essas duas perguntas. Através da troca de
ideias e da escolha de obras que ressoam em cada um de nds, conseguimos discernir um
fluxo que oscila entre o siléncio e a memoaria. Na exposicao, esse movimento tem inicio com
um carater de denuncia, revelando como as narrativas oficiais, por meio de suas imposicoes
de poder, suprimem diversas vozes. Cada pergunta representa um aspecto a ser

considerado durante o planejamento e a execugao da exposigao:

4 Perguntas elaboradas para o artigo desenvolvido fruto da apresentagdo do grupo no 12° Encontro de
Investigadores do Centro de Estudos Interdisciplinares em Educagéo e Desenvolvimento - CeiED
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A. Compreensao das referéncias e vinculos:

Quais sao os vinculos que existem entre as referéncias que cada uma de nds trouxe?

B. Organizagao e apresentagcao da exposigao:

Como dar prosseguimento para a organizagao a partir de tudo que produzimos até agora?
Como apresentar na exposicdo algo sucinto e comunicativo, talvez por meio de palavras
soltas ou palavras escritas na parede para contextualizar a obra?

C. Criacao de dialogos:

Como criar diadlogos entre os diferentes conteudos, como a obra modernista e a obra
contemporanea? Quais didlogos queremos criar?

D. Atingindo o publico-alvo:

Como transformar a exposi¢do para se comunicar com o publico em geral, ndo apenas para
o discurso académico e para os entendedores de arte? Quais sdo as nossas bases e
materiais para chegar a essa proposta e alcancgar o publico?

E. Etapas da Exposicao:

Podemos pensar em duas etapas da exposigéo: a primeira etapa virtual e depois uma etapa
para exposicao presencial?

F. Acoes Educacionais e Colaborativas:

Como incorporar agbes educativas e agdes em conjunto com grupos na nossa exposicao?
G. Inclusao e Acessibilidade:

Como podemos tornar a exposicdo inclusiva, participativa e acessivel, levando em
consideracao a aflicdo do modo de expor para o publico?

H. Dispositivos Expograficos:

Que dispositivos expograficos queremos usar para a nossa narrativa?

Formas de expor

Desde o inicio, a questao central foi como romper com o paradigma do cubo branco
moderno e apostar na expografia social como forma de articular o pensamento critico e a
experiéncia na exposi¢gao. Para atingir esse obijetivo, foi necessario organizar as imagens
em sequéncia e nucleos tematicos, pensando nas diferentes formas de apresentacado e
definicdo do conteudo expografico. A construgdo do modelo virtual, um espago virtual em
modelagem 3D, possibilitou uma simulagdo espacial que permitiu a realizacdo de uma
narragdo em audio dos conteudos selecionados. Além disso, foi pensado em utilizar
recursos de acessibilidade, como a audio-descricdo e a reprodugcdo de um painel sonoro.
Outro aspecto relevante foi o planejamento do tempo da exposicéo para garantir dinamismo
e engajamento. Essas abordagens resultaram na concepc¢ao da Socioexpografia, na qual a
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exposigao se transforma em uma 'oficina social', promovendo a interacao e a reflexao critica.
A nuvem de palavras usada para auxiliar-nos no conceito serviu-nos como pano de fundo e
usamos de base, suporte expositivo, chdo, ou até mesmo como uma forma de aterrar a

exposigao.
3.3 Conceitualizacao Espacial

A exposicao foi dividida em 4 nucleos:
1. Denuncia — identificar as narrativas oficiais
2. Grito! — direito @ memoria
3. Dar ouvidos — urgéncia da reflexao e da pratica decolonial
4

Ameaca Sistémica

Figura 2 - Imagem da implantagdo exposigéo Insurgéncias*®
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

4 ps figuras aqui colocadas sédo fragmentos ou captura de tela do video da exposig¢éo Insurgéncias. Para mais
informacgdes técnicas e conteudos, veja ANEXO IIl. O video na integra esta disponivel no site do departamento
de Museologia: https://www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia
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Nucleo |
Através do compartilhamento dos temas e da selegcao de obras que cada uma de nés

escolheu, identificamos um movimento que perpassa pelo siléncio e pela memoria. Esse
movimento tem inicio com a denuncia, apontando como as narrativas oficiais, através do seu
exercicio de poder, suprimem muitas vozes. Essa denuncia do ato de silenciar foi destacada
nas obras com as quais percebemos a imposigdo de narrativas racistas e a tentativa de
apagamento da memodria e da realidade histoérica. Esse siléncio decorre do apagamento das
memorias, da negagao dos traumas e conflitos, da indiferenga em relagcado a desigualdade e

aos direitos humanos.

Ntcleo Il

No nucleo Il apresentamos uma selecdo de temas e obras que abordam o Grito
daqueles que foram silenciados, e que buscam mostrar que existem, que nao aceitardo o
siléncio, e que também s&o protagonistas da historia, merecendo o reconhecimento de sua
memoria. Esses movimentos destacam fortemente a ideia de coletividade, ocupacédo de
espacos, a pratica decolonial e a organizagdo para promover o dialogo. E fundamental que
estejamos dispostos a ouvir, a fazer siléncio para escutar o outro, compreendé-lo, coexistir
em comunidade e na diversidade, e prestar atengcdo em tudo o que, ao longo da histéria, foi
sistematicamente silenciado e violentado. Esse aspecto é visivel em diversas obras

selecionadas por todos nés no grupo.

Ntcleo lll

A partir de um movimento que se origina na seg¢do anterior, concebemos a
importancia de "dar ouvidos" em vez de "dar voz", visto que todos possuem sua propria voz.
O que se faz necessario é escutar atentamente. A urgéncia de refletir e praticar a
decolonizagdo deve nos conduzir a uma luta ndo apenas por justica social, mas também por
justica ambiental. Nesse contexto, parece fundamental incluir na exposigcéo a perspectiva de
Ailton Krenak, que enfatiza a necessidade de silenciar para escutar. Devemos ouvir o que a
natureza esta nos transmitindo, perceber que somos parte integrante dela e que ela se
comunica conosco de maneira constante. Para construir um futuro melhor, é imperativo que

acalmemos nossas mentes e escutemos atentamente.

Nucleo IV

Dar a Voz dos Oceanos - A natureza se expressa por si propria!

O oceano esta repleto de sons, no entanto, parece que perdemos a habilidade de
ouvi-los. Além disso, n6s mesmos estamos suprimindo os sons naturais dos oceanos,

substituindo-os por ruidos artificiais. Essa ameacga ¢é sistémica e ndo afeta apenas nossa
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relacdo com o mar, mas com todo o planeta Terra. Por muito tempo, fomos ensinados a
acreditar que a humanidade esta separada do grande organismo que € a Terra, criando uma
divisdo entre nds e o planeta. Devemos abandonar esse pensamento antropocéntrico. No
entanto, ha esperanca. Os esforcos conscientes e provocadores a favor do meio ambiente

estao clamando por uma maior conscientizagao e por dar voz aos oceanos.

3.4 Analise da exposigao Insurgéncias*

Figura 3: Imagem do painel inicial da exposi¢ao Insurgéncias

CLAMAM PON JUSTICA
SOCIAL E AMBIERTAL

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

A proposta de aula da professora Judite Primo, foi a inspiracdo para a “Exposi¢ao
Insurgéncias”, nessa aula consistiu em fazer uma analise da atuacdo dos museus na
sociedade atual em relagao a diversidade cultural, igualdade e justica social. Neste contexto,
envolveu procurar entender as diversas manifestacoes e percepcbes que 0S Mmuseus
assumem nos dias de hoje, com o objetivo de trazer uma reflexdo sobre a decolonizagao,
sobre como devemos abordar os traumas historicos dentro do contexto museolégico e

repensar os processos de patrimonializagado e musealizacao.

47 As imagens apresentadas neste capitulo, sdo fragmentos ou capturas de tela (frames) do video da exposicéo
que esta disponivel no site do Departamento de Museologia. Para mais informagbes técnicas dos conteudos e
obras da exposicao, ver Lista de Obras no ANEXO lll. As integrantes do grupo que desenvolveu a exposigdo
realizou todos os esforgos no sentido de encontrar os detentores dos direitos autorais incidentes sobre as
imagens/obras fotograficas aqui publicadas. Caso alguém se reconhega ou identifique alguma imagem/obra
fotografica de sua autoria, solicitamos o contato no departamento de Museologia. N6s agradecemos a todos os
artistas que cederam imagens a esta exposicao e a todas as pessoas que foram contatadas durante a pesquisa.
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Na contemporaneidade da museologia, observamos um aumento de novos quadros
tedricos e novas perspectivas museoldgicas. Uma questdo fundamental levantada pela
professora é se esses enfoques sdo verdadeiramente inovadores ou se derivam de
discussoes ja existentes, muitas vezes negligenciadas. As instituicdes normativas, mesmo
diante do progresso dos processos museoldgicos, mantiveram em grande parte uma
abordagem elitizada tanto em relagdo ao publico quanto a sua forma de comunicacao. No
contexto de pandemia, ficou ainda mais evidente que esses museus devem repensar suas
praticas e sua interacdo com a sociedade. Ao considerar o contexto da pandemia que
estavamos enfrentando, a professora Judite Primo disse: "Compreende-se que a vida se
tornou o patrimdnio a ser salvaguardado, para além das instituicdes". Esta afirmacgao € muito
significativa, especialmente ao considerarmos as dificuldades que estdvamos vivenciando
sobretudo no Brasil ao reconhecer a importancia das vidas como um patriménio real que
merece respeito e cuidado.

A maneira perversa como a colonialidade, os privilégios sociais e a valorizagao da
vida e da memdéria se manifestam se torna gritante em um momento tdo sensivel como a
pandemia que enfrentamos, e isso por si s ja representa um trauma histdrico.

Ao olhar para além do presente e considerando os diversos traumas historicos que a
humanidade ja vivenciou, surge a pergunta sobre como aborda-los em nossos museus e em
nossa exposicao? Quais séo as ferramentas tedricas e praticas que nos permitem trabalhar
com essas questdes tdo significativas e complexas? Como podemos transcender as
narrativas mitolégicas de herdis e passados gloriosos, e, ao mesmo tempo, dar espago para
as narrativas daqueles que foram marginalizados e esquecidos? Como colocar luz nas
feridas, inclusive para permitir a cicatrizacédo e a construcido de novas realidades sociais?

A estrutura enraizada que cria a ideia de que a cor branca € a convencional,
enquanto todas as outras sao vistas como diferentes e, muitas vezes, "anormais", néo
apenas perpetua o racismo direto, mas também afeta a forma como as pessoas racializadas
veem a si mesmas e seus proprios corpos, frequentemente gerando insegurangas € um
complexo de inferioridade devido & exclusdo da norma imposta. E necessario encontrar um
equilibrio entre conscientizar as pessoas sobre as desigualdades raciais e criar um espago
para o didlogo e a compreensdao mutua, a fim de superar as divisbes e promover uma
sociedade mais inclusiva e igualitaria.

A hierarquizagdo provocada por essa estrutura tem camadas de sobreposigcdo de
opressdo, de raga, de género, de sexualidade, uma interseccionalidade. A
interseccionalidade reconhece que as experiéncias individuais ndo podem ser reduzidas a
uma Unica dimensao de identidade. E necessario que os museus comecem a trabalhar com
essa perspectiva. A construcao da histéria muitas vezes foi baseada em mitos e na criagcao

Universidade Lusofona

Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e Administragdo — Departamento de Museologia
75



Heloisa Vivanco Pires
A expografia na perspectiva da Sociomuseologia: olhares acerca da exposicao insurgéncias

de herdis, o que frequentemente resultou no silenciamento das tensdes histéricas e das
diferencas em varios niveis. Os siléncios que encontramos nas instituicdes culturais podem
representar as vozes e experiéncias que nao foram devidamente representadas. Abordar
esses siléncios envolve a criacdo de narrativas e espacos para a representagao das vozes
marginalizadas ou esquecidas, bem como trabalhar com a questao dos traumas historicos e
coletivos.

As memodrias e os bens culturais de outras culturas foram roubados e reinterpretados
a partir de uma perspectiva europeia, com o objetivo de dominacéo, opressao e exploracao.
Portanto, levanta a questdo da apropriagéo cultural, que persiste até os dias de hoje, onde a
cultura original nao é reconhecida, mas é apropriada e transformada em uma referéncia e
uma falsa originalidade ocidental. Este € um aspecto importante que precisa ser abordado
no contexto da decolonizacdo dos museus e também no contexto académico.

A construgdo da identidade pessoal e da percepgédo do outro esta profundamente
enraizada na logica da colonialidade, e essa dindmica se reflete nos museus. Portanto, é
evidente a necessidade de mudangas substanciais nessas instituigbes. Existe a
possibilidade de transformagdes nos museus normativos? Uma das questdes importantes
que surgem para o0 grupo é se essas mudangas serao apenas superficiais e alegodricas ou se
poderao ser estruturais e profundas. Neste contexto, requer uma mudanga de paradigma e
uma reavaliacdo fundamental dos principios que orientam essas instituicbes. No entanto, é
uma mudanca que acreditamos ser necessaria para alcangar uma sociedade mais inclusiva
e justa. Existe um dever museolégico e social de reconfigurar a forma como as ciéncias e
outros saberes sdo praticados, de modo a reconhecer e respeitar a diversidade de
perspectivas e conhecimentos. Essas mudancas ndo devem se limitar as instituicbes
museoldgicas, mas também se estender a escolas e universidades, pois a educacgao
desempenha um papel fundamental na formacéo da visdo de mundo das pessoas.

Através da acdo colaborativa e pensamento critico em um contexto de
responsabilidade compartilhada é fundamental buscarmos maneiras de nos reconectar com
nossos conhecimentos, nossas raizes e nossas identidades, bem como de construir
alicerces sélidos a partir do que somos. Neste sentido, envolve nao se tornar refém de
instituicdes museolégicas, universidades ou outras estruturas historicamente coloniais.
Devemos nos envolver ativamente nas questées do dia a dia e nas dindmicas da vida, de
modo a impactar e sermos impactados pelas relagdes. O reconhecimento de que também
somos parte do patrimbnio e das instituicdes € um passo importante. Neste contexto, nos
capacita a influenciar essas instituicbes e a promover mudangas, mesmo que seja um
processo desafiador. Essa perspectiva é essencial para a construcdo de um futuro mais
inclusivo, justo e consciente de nossa historia e diversidade.

Universidade Lusofona

Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e Administragdo — Departamento de Museologia
76



Heloisa Vivanco Pires
A expografia na perspectiva da Sociomuseologia: olhares acerca da exposicao insurgéncias

Para promover mudancas significativas, € fundamental agir nas praticas de trabalho,
do acolhimento e reflexdo tedrica. Para isso, envolve reconhecer que mesmo quando as
pessoas subalternizadas estdo representadas nos museus, muitas vezes nao sao elas que
se representaram, mas sim a perspectiva dominante. E uma distingdo importante entre "dar
voz" e "dar ouvidos". Dar voz provoca um movimento do dominador para o subalternizado,
enquanto dar ouvidos estimula em uma escuta ativa, afetiva e respeitosa das experiéncias e
perspectivas daqueles que historicamente foram silenciados. Essa abordagem é
fundamental para criar espagos mais inclusivos e equitativos.

A professora Judite Primo nos instigou a trabalhar com estes temas na exposigao.
Como se deve representar esses traumas de maneira responsavel, respeitosa e sem

silenciamentos? Essa questdo permanece para pensarmos em conjunto.

Figura 4: Imagem do painel da exposicdo com a obra - Brasil em Quatro Fases

._'

Resprodurir (k) _ﬁ_

F = gm—

'” #a- ‘_ -
| T [ L TERTRE

Obra do artista Di Cavalcante - Mural composto por quatro painéis, 1965

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque Melo, mais conhecido como Di
Cavalcanti (1897-1976), teve um papel significativo no movimento moderno brasileiro como
um dos mais importantes muralistas. Sua obra "Brasil em Quatro Fases", que esta no inicio
da exposigao, serve como ponto de partida para as discussdes que virdo a seguir.

A reflexao que trouxemos nesta obra, é que o pintor reforca o estereétipo do Brasil. A
discusséo se alarga sobretudo ao refletir sobre a produgéo do pintor que erotiza o corpo da

mulher negra. As reflexdes acerca desta obra remete a uma suposta reinvengéo de um
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Brasil, mas que na verdade ainda demonstrava, também no campo das artes e da cultura,
ser herdeiro do colonialismo europeu.

A obra também instigou a discussao do conceito Modernidade/Colonialidade liderado
por Mignolo e Quijano. Estes tedricos sdo fundamentais para tratarmos das questbes
relacionadas ao trauma histérico e drama coletivo, especialmente no contexto da teoria da
colonialidade e descolonizacéo.

Emancipacéo e liberagcao séo na realidade
duas caras da mesma moeda, a moeda da
modernidade/colonialidade: emancipagido captura
0 momento em que uma etno-classe emergente, a
burguesia, se emancipava das estruturas
monarquicas do poder na Europa. O conceito de
liberagcdo, por outro lado, captura a diversidade
racializada dos etno-grupos colonizados pelas
burguesias que se emanciparam das monarquias.
Por essa razao, o conceito de liberagdo tem seu
ambito de pertencimento, por um lado, no da
modernidade, mas também no da colonialidade
(Mignolo, 2010, p. 27).

Estes campos tedricos sdo importantes para a analise das dindmicas de poder,
colonialismo e dominagao, que tem raizes nas lutas dos povos colonizados, e visam a critica
das estruturas de poder que continuam a operar de varias maneiras e perpetuam as atuais
desigualdades socioeconémicas, politicas e culturais e a opressdo. As discussdes para
abordar a descolonizagdo envolve a desconstrugdo das estruturas de poder coloniais e
busca por construir um mundo mais inclusivo e equitativo, com a contribuicdo dos ativistas,
intelectuais da area e os movimentos sociais que continuam a debater e trabalhar para a
justica social, o engajamento em ativismo politico e ambiental e a conscientizagcéo publica
sobre questbes relacionadas a descolonizacdo em varias areas, incluindo a educacao,
justica social, politica e economia global.

Ao fazer a transicdo da discussao da obra de Di Cavalcante com a proxima obra do
artista visual Gustavo Caboco, usamos uma frase do artista como uma espécie de chamado

para o que vem a seguir.
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Figura 5: Imagem do painel com a frase do artista Gustavo Caboco

“Como transformar as chamas em chamadas”™?®

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amve6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Gustavo Caboco é um artista visual Wapichana cuja sua producao artistica aborda os
deslocamentos dos povos indigenas e resgates de suas memdrias. Nesse contexto, sua
abordagem também se manifesta como uma forma de ativismo a favor das comunidades

indigenas, e busca de maneira independente investigar os acervos museolégicos.

Figura 6: Imagem do painel com a obra do artista Gustavo Caboco*®

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

48 Acessado em 25 de outubro de 2023. Fonte: https://www.instagram.com/p/CEopOCFnlsc/
4 Acessado em 25 de outubro de 2023. Fonte: https://www.instagram.com/p/CEopOCFnlsc/
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No dia 2 de setembro de 2018, ocorreu o incéndio no Museu Nacional do Rio de
Janeiro, utilizamos este chamado de Gustavo Caboco para apresentar a série de trabalho
por ele produzido. A nossa fonte de pesquisa desta obra foi pelo Instagram, mas faz parte
do seu livro “Recado do Bendegé: conversas com a pedra” e “Baarz KaAupan” cuja a série

vem junto com seus chamamentos produzido pelo artista:

As chamas estdo ai mesmo... espalhadas entre
instituicdes, nas relagdes, nas politicas, pessoas,
no pantanal, na floresta. Nos apagamentos! As
cinzas est&o por ai também. A memoria delas!®

Esta obra foi concebida como um video, mas na exposicdo usamos como um painel.
Neste contexto de urgéncia em apresentar em tdo pouco tempo, ocorreu a desatencéo do
grupo com o artista. Deveriamos ter procurado saber mais sobre o contexto desta obra. Ao
mesmo tempo, a produgao de Caboco serviu-nos como um material didatico e pedagdgico,
auxiliando-nos na discussao que a obra representa e posteriormente, com a permisséo do
artista e com o conteudo da obra em video, foi feita uma agdo educativa no Museu
Geoldgico de Lisboa, com alunos da Escola Publica Passos Manuel.

Nessa obra ha simbologias que expandem para fontes pela riqueza de pensamento,
de producgdo e de linguagem. Os registros da obra na rede social Instagram revela alguns

deles:

“As chamas do Museu Nacional do Rio de Janeiro.
Setembro em Chamas. As chamas continuam a se
espalhar. Vem chuva! "Como transformar as
chamas em chamados". Na imagem: Hoje quero
destacar a presenga das cobras neste desenho,
que carregam os nomes de memorias ainda vivas
nas cinzas do Museu: a vida na mascara Tikuna
(antes do Debret pensar em desenhar), as
bonecas-cosmovisdes Karaja "Ritxokd", a borduna
wapichana com a memoria do tio Casimiro, os
espiritos que ficaram guardados nas palavras
escritas no caderninho dos antropdlogos e nas
fotos do acervos e foram libertos com as chamas.
Ainda h& muito né na lagrima.

O Meteorito do Bendegd, no contexto do Museu
Nacional em Chamas, tornou-se um simbolo da
resiliéncia. Nele foi visto uma imagem de
sobrevivente em meio as cinzas e em sua
materialidade o responsavel em despertar a
questao: "o que mais que sobreviveu?".

Essa foi uma das narrativas construidas "Em torno
do Bendegdé" - uma ancia-vové pedra-do-sertdo
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baiano com mais de 5 toneladas. Gosto da
questdo que a curadora de meteoritica do Museu
Nacional, Maria Elizabeth Zucolotto, coloca para
as criangas: "qual é a coisa mais velha que vocé ja
tocou na vida?". E ai comega uma brincadeira
toda: "ahh.. A minha avd, ahh a mamia, ahh o
dinossauro". E ela responde: ndo tem nada aqui
na histéria da terra que tenha a idade deste
meteorito. E o que vem de mais longe (num olhar
espacial) e mais velho que a propria terra
(pensando o tempo biolégico da vida). A
astrbnoma nos convida a pensar que quando
tocamos, encostamos num meteorito, € o mesmo
que tocar num pedago do céu. Um céu antigo. Os
meteoritos sdo o mais préximo que podemos
chegar da criagao, na visdo de Zucolotto.

Esta pedra-originaria sobreviveu as chamas. Sera
que sobrevive aos chamados? Quando
chamamos: ouve a pedra! Ouve o fogo na florestal
Ouve os povos indigenas brasileiros! Ouve a
pedra que ouve a terra! Esta € uma das questoes
que trago nesse desenho: apresento o interior, a
recepcao, do Museu Nacional em Chamas, com o
bendego no centro num encontro
indigena-alienigena. Na img: atualyzamos o
quadro estereotipado que estava no hall do
museu, entitulado "chefe do uaupés" com uma
imagem, memoria e retrato de Galdino Pataxé.
Galdino vive!”
Fonte: https://www.instagram.com/p/CEopOCFnls
¢/ Acedido em maio de 2021

Por fim, Caboco fala sobre o incéndio no Museu Nacional do Rio de Janeiro,
destacando a destruicdo causada pelas chamas e mencionando objetos e memorias
perdidos. O Meteorito do Bendegé é como um simbolo de resiliéncia. Caboco explora a
sobrevivéncia da pedra-originaria apds o incéndio e questiona se ela sobrevive aos
chamados, conectando isso a um apelo para ouvir as vozes da natureza, povos indigenas e
0 proprio museu. Abordando a importancia do meteorito como uma conexao com a histéria
da Terra e destaca a representacdo atualizada de Galdino Pataxdé em contraposicdo a

estereodtipos no museu.
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Figura 7: Imagem do painel da exposigdo com a citagdo do Professor Mario Moutinho

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Esta citacdo trazida do texto "Definicao evolutiva da Sociomuseologia: proposta de
reflexdo”, do professor Mario Moutinho se apresenta como base tedrica para discussao
sobre apagamentos da memodria e uma afirmacdo de que 0os museus e as exposi¢coes
devem desempenhar um papel social direcionado para as pessoas e atento a vida humana.
Para nds, a Sociomuseologia representa uma abordagem revolucionaria na luta contra as

injusticas epistemoldgicas.

Figura 8: Imagem do painel da exposi¢ao com a citagdo da professora Véania Brayner

“Néo é pela paisagem na memoria, € pela memaria na paisagem”

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amve6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia
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Em junho de 2020 a estatua do Padre Anténio Vieira, em Lisboa, foi alvo de protesto
com a palavra “descoloniza” pichada em vermelho. A discussdo em torno desta imagem,
traz a questao sobre o apagamento da memoaria dos povos indigenas, sobre a colonizagao
da lingua e se refere a um processo onde a cultura, histéria, tradigcbes e identidade desses
povos s&o suprimidos, esquecidos ou sistematicamente eliminados. Esse fendmeno esta
ligado a praticas histéricas de colonizagdo, exploragdo e discriminagdo que visaram
enfraquecer e eliminar a presenga indigena no pais. Podemos considerar que o Padre
Anchieta foi personagem principal no que pode ser chamado de genocidio cultural, que se
inicia no processo de colonizagcdo e se refere ao apagamento das praticas culturais e
crengas religiosas. Neste contexto, inclui a proibicdo de linguas indigenas e saberes
tradicionais dos povos, levando ao silenciamento das vozes e culturas indigenas.

A frase da Professora Véania Brayner “Nao é pela paisagem na memodria, € pela
memoaria na paisagem’(p.215) foi usada como forte representacao nas lutas dos movimentos
sociais em Recife o Ocupe Estelita, e que para nés serve para ilustrar a discussao em torno
do tema da relagéo entre a paisagem e a memodria.

No final da exposicao utilizamos uma frase do Milton Santos, e nesta parte da
exposicdo Milton Santos emerge para contribuir na compreensdo da relacdo entre a
paisagem e a memoaria. Milton Santos argumentava que a paisagem é moldada pela agéo
humana e reflete as memoérias, experiéncias e narrativas das pessoas que habitam ou
interagem com um determinado espago. A paisagem, para Milton Santos, € uma espécie de
"texto" que contém camadas de significado e histéria, que podem ser lidas e interpretadas,
onde a memodria coletiva e individual esta incorporada na paisagem, e as pessoas se
identificam com os lugares com base em suas experiéncias passadas e memoarias. Portanto,
a paisagem ¢ influenciada pelas memodrias das pessoas, a0 mesmo tempo em que as

memoarias sdo moldadas e reforgadas pela paisagem.
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Figura 9: Imagem do painel com a televis&o representado a cena do video com o discurso de Ailton

Krenak na Assembléia Constituinte de 1987

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Eu espero nao agredir com a minha manifestagcéo
0 protocolo desta casa. Mas eu acredito que os
senhores ndo poderdo ficar omissos, os senhores
nao terdo como ficar alheios a mais essa agressao
movida pelo poder econémico, pela ganancia, pela
ignorancia do que significa ser um povo indigena.
Povo indigena tem um jeito de pensar, tem um
jeito de viver. Tem condi¢des fundamentais para
sua existéncia e para a manifestagdo da sua
tradigdo, da sua vida e da sua cultura que nao
coloca em risco e nunca colocaram a existéncia
sequer dos animais que vivem ao redor das areas
indigenas, quanto mais de outros seres humanos.
Eu creio que nenhum dos senhores nunca poderia
apontar atos, atitudes da gente indigena do Brasil
que colocaram em risco seja a vida, seja o
patriménio de qualquer pessoa, de qualquer grupo
humano nesse pais. E hoje nés somos alvo de
uma agressao que pretende atingir na esséncia a
nossa fé, a nossa confianga de que ainda existe
dignidade, de que ainda é possivel construir uma
sociedade que sabe respeitar os mais fracos, que
sabe respeitar aqueles que n&do tém o dinheiro
para manter uma campanha incessante de
difamagdo. Que saiba respeitar um povo que
sempre viveu a revelia de todas as riquezas. Um
povo que habita casas cobertas de palha, que
dorme em esteiras no chdo, ndo deve ser
identificado de jeito nenhum como um povo que é
inimigo dos interesses do Brasil, inimigo dos
interesses da nagdo, e que coloca em risco
qualquer desenvolvimento. O povo indigena tem
regado com sangue cada hectare dos oito milhdes
de quildmetros quadrados do Brasil. E os
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senhores sdo testemunha disso. Eu agradecgo a
presidéncia desta casa, agradego os senhores e
espero néao ter agredido com as minhas palavras
os sentimentos dos senhores que se encontram
nesta casa. (Fala de Ailton Krenak na Assembléia
Constituinte de 1987)%'

Ailton Krenak inicia seu discurso denunciando a falta de ética envolvida no processo
de luta por direitos indigenas e, a medida que prossegue, ele conecta sua fala ao gesto de
pintar seu rosto com tinta preta, evocando a pintura tradicional com jenipapo. Pouco antes
de terminar seu discurso, ele cobre todo o rosto com a tinta natural, fortalecendo ainda mais
sua fala eloquente, enfatica e sensivel. Esse gesto de pintura adiciona novas camadas de
significado emocional e discursivo, amplificando sua presenga e mensagem.

A abordagem do video na exposicdo, buscamos elencar discussdes presentes no
processo de redemocratizagdo do Brasil e na elaboragdo da Constituicdo de 1988. Muitos
lideres indigenas, incluindo Ailton Krenak, estiveram envolvidos nas mobiliza¢des que trata
do movimento de luta dos povos indigenas no Brasil, nomeadamente a luta pela
demarcacgao dos territorios indigenas, o reconhecimento das culturas, tradigbes e direitos
histéricos desses povos, bem como a garantia do uso dos recursos naturais presentes
nesses territorios como parte importante da economia interna e projeto de futuro das
comunidades indigenas.

Durante a colonizacao e a expansao do territério brasileiro, muitos povos indigenas
sofreram processos de violéncia e exterminio e foram deslocados de suas terras ancestrais
ou forgados a viver em outros territérios, o que resultou na perda de suas conexdes com
suas terras, considerada por eles sagradas, afetando sua cultura e modos de vida. A
perpetuacao de esteredtipos, preconceitos e sobretudo a discriminagéo racial em relagao
aos povos originarios também contribui para o apagamento da memoria e das suas culturas,
saberes e fazeres ancestrais.

As lutas dos povos originarios ao longo da histéria do Brasil sdo marcadas pela
resisténcia contra a colonizacido e a busca por justica, direitos e respeito a sua identidade e
modo de vida. Essas lutas persistem nos dias de hoje, uma vez que muitas das questbes
enfrentadas por esses povos permanecem nao resolvidas, e as ameacas a sua cultura e
territério, praticas, saberes e fazeres ancestrais e respeito a vida continuam a ser campo de

disputa e de luta.

51 Acessado em 25 de outubro de 2023. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=kWMHiwdbM_Q&ab_channel=%C3%8DNDIOCIDAD%C3%830%3F-OFILME
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Figura 10: Imagem do painel com o titulo do conteido com o poema de Lizette Lombé

Poema de Lizette Lombé - Black Words (2018)
Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

A pergunta colocada na lateral deste andaime anuncia o conjunto de obras e
conteudos que virdo a seguir e que trazem a reflexdo em torno das perspectivas ausentes e
das histérias ndo contadas. Neste contexto, se refere as lacunas nas narrativas oficiais de
memoria histérica, exclusdes ou omissdes de determinados grupos ou eventos historicos.

O propésito desta abordagem abrange tanto a revelagdo de questdes importantes
quanto o compromisso de nao as esquecer. Recordar é um direito que diz respeito a toda a
humanidade. No6s, como seres humanos, somos capazes de lembrar, registrar e recriar
nossas memorias. Os museus e instituicbes que sdo responsaveis pela preservacdo de
memorias. Considerar novas abordagens museoldgicas contribui para uma mudanga de
atitudes e perspectivas, que por sua vez tem o poder de transformar o panorama das
relagdes raciais tanto no Brasil quanto em Portugal e em outras partes do mundo, que ainda
sofrem com desigualdades e preconceitos, fortalecendo a memédria como uma ferramenta

para combater o racismo.

Universidade Luséfona
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administracdo — Departamento de Museologia
86



Heloisa Vivanco Pires
A expografia na perspectiva da Sociomuseologia: olhares acerca da exposi¢ao insurgéncias

Figura 11: Imagem do painel da exposigdo com a pintura de Miguel’'ngelo Lupi - Os Pretos de Serpa

Pinto e ao lado frame do video: Passa-Porte

Pintura de Miguel’ngelo Lupi - Os Pretos de Serpa Pinto (1879) Oleo sobre tela] e ao lado frame do
video: Passa-Porte (peca de teatro) - Hotel Europa (cortesia de André Amalio)

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Passa-Porte € uma producao teatral da companhia de teatro Hotel Europa, de
carater documental, mas que na exposi¢ao apresentamos como um formato de um video,
que explora os desdobramentos da histéria sobre o término do dominio colonial portugués e
suas ramificagdes na vida dos individuos que migraram para Portugal, bem como as
circunstancias de sua chegada. A peca contempla a condicdo de refugiado ao representar a
experiéncia daqueles que chegaram da Africa durante a década de 1970, com um enfoque
particular na vivéncia dos africanos que provinham das antigas colénias portuguesas e que
tiveram a negacdo de um passaporte portugués, resultando na necessidade de viver como
emigrantes. O espetaculo consiste em uma jornada conduzida por depoimentos auténticos
que delineiam a historia recente de Portugal.

A pintura do artista Miguel Angelo Lupi, com o titulo Os Pretos de Serpa Pinto de
1879 e faz parte do acervo do Museu Nacional de Arte Contemporénea do Chiado, em
Portugal. Serpa Pinto foi um colonizador portugués que tem como imagem um suposto heréi
nacional no que diz respeito a exploragdo e expansdo coldnias portuguesas na Africa
durante o século XIX. Neste contexto, também se aplica a sobrevalorizacdo da identidade
portuguesa, dos padrdes da lusofonia e dos elogios a portugalidade, que sob a forma de um
jargao ideoldgico persistente e silenciador, sdo transmitidos de geracdo em geracao de
maneira que o racismo, xenofobia e preconceitos perduram até os dias de hoje. Refletir
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sobre figuras histéricas como Serpa Pinto como colonizador responsavel por agdes
violentas, repressivas e desumanas e as consequéncias do colonialismo € importante para
compreender as dindmicas globais e o impacto duradouro das acbdes do passado nas
sociedades atuais. Essa obra contribui para a reflexdo critica sobre a justica social,
igualdade e dos direitos humanos.

Figura 12: Painel da exposicao com a frase Portugal e o mito da colonizagéo suave

=

= — ™ N iy =
£ )i £ 5N

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

O "mito da colonizacdo suave" é uma ideia que desperta que Portugal manteve uma
forma benigna de colonizacdo em suas antigas colbnias, em contraponto com outras
poténcias coloniais que frequentemente utilizaram métodos mais brutais e opressivos.
Nessa perspectiva, simplifica e romantiza a historia colonial portuguesa. A histdria real do
impeério portugués inclui genocidio, escravidao, estupros, opresséo e exploragdo econémica.
Os portugueses sdo também responsaveis no comércio de escravos transatlanticos para a
América, que perdura até hoje o trauma coletivo das injusticas com os povos africanos e
afrodescendentes nas ex-colonias.

O mito da colonizagdo suave tem implicagdes negativas nos dias de hoje, esse mito
minimiza e ignora a dor e sofrimento dos povos colonizados e os efeitos duradouros do
colonialismo. Neste contexto, reverbera ainda nos dias de hoje com a negagédo de
responsabilidade histérica e a falta de reconhecimento das consequéncias do passado
colonial na sociedade atual, o que reflete como os museus portugueses apagam a histéria e
nao reconhecem o impacto das violagdes dos direitos humanos, da exploragdo econémica e

a influéncia continua do colonialismo nas ex-colbnias e nas diasporas.
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Figura 13: Imagem do painel da exposi¢gao com a poesia Lizette Lombé, fotografia de Amin Ben Driss

€ ao lado a pintura do artista Francisco Vidal
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Poesia Lizette Lombé - Black Words (2018) - Tradug¢do Fernanda Vilar e Felipe Cammaert - Lizette
Lombé, foto de Amin Ben Driss e a pintura do artista Francisco Vidal - Justice (2017)

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Para este conjunto de obras temos o poema de Lizette Lombé, que € uma escritora
belga importante na literatura e no ativismo, especialmente no que diz respeito as questbes
raciais. Junto a este poema trouxemos a pintura de Francisco Vidal, artista portugués mas
que também se identifica como africano e como fruto da diaspora e fusao cultural.

Este painel tem o carater de apresentar as questdes relacionadas a justica social,
racismo e igualdade identidade racial, discriminagcdo e experiéncias de pessoas negras na
sociedade.

"Black Words" € um poema que aborda temas relacionados a negritude, racismo,
resiliéncia e empoderamento. Lombé usa a linguagem poética para explorar a experiéncia
negra e para dar voz a questbes muitas vezes marginalizadas na sociedade. O poema
provoca a reflexdo sobre as questdes de identidade, pertencimento e a importancia de
contar histérias e compartilhar experiéncias dentro da diaspora africana.

A obra de Francisco Vidal apresenta a pessoalidade pés-colonial de crioulismo,
identidades mistas e correntes transculturais. Esta obra traz para o grupo a discussao sobre

como sobreviver e no reconhecimento de traumas histéricos através da arte.
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Figura 14: Imagem do painel com o poema de Gisela Casimiro

Poema do livro Erosao (Editora Urutau, 2018)

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

O poema “Quando eu for Grande” de Gisela Casimiro®?, faz parte do seu livro de
poesia "Erosao”, e serviu para nés como um portal de entrada que dialoga com as obras que
virdo a seguir.

Este poema tece palavras que ecoam a violéncia discriminatéria infligida pelas
autoridades em diregcdo as pessoas racializadas. O poema explora a nocdo de autoridade,
dindmicas de poder e violéncia. O que nos leva a uma reflexdo sobre as diferentes formas
de violéncia, incluindo a violéncia direta, estrutural e cultural, destacando como o racismo é
muitas vezes justificado pela sociedade.

Um fato curioso sobre este poema, e por causa desta histéria ele chegou até nés do
grupo: o poema que estava escrito em cartazes foi espalhado pela cidade de Lisboa, como
forma de divulgar a exposicao que estava a decorrer na época, no entanto o rapaz que
colocava estes cartazes foi abordado por dois agentes da Policia de Seguranga Publica que
avistam o cartaz e leem o poema. Os policiais se sentem ofendidos e acusam o homem de
um suposto crime de "Ofensa a organismo, servico ou pessoa coletiva", alegando

divulgacgao de "factos inveridicos, capazes de ofender a credibilidade da autoridade”.

52 Poema do livro Eros&o (Editora Urutau, 2018) - Gisela Casimiro Site: http://giselacasimiro.tumblr.com/
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Figura 15: Imagem do painel com duas obras da artista Renata Felinto: MADE IN BRAZIL, 2005 e
ZUMBIS, 2004.
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Figura 16: Imagem do painel com duas obras da artista Renata Felinto:
PALAVRA DE DEUS, 2005 e MARIAS, 2004.

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia
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A série "Re-existindo" faz parte da colecdo de fotomontagens concebida pela artista Renata
Felinto. Essas obras tém como base os arquivos pessoais de familias negras em S&o Paulo e trazem
conceitos profundos que permeiam a ideia de familia negra nos espacos de convivio social.

A tematica subjacente a essa produgao € a maneira como essas fotomontagens provocam a
reflexdo sobre a representagdo das mulheres negras na sociedade. Elas evidenciam a forma como
essas mulheres foram frequentemente sexualizadas, objetificadas e reduzidas a esteredtipos em
fotografias da época. A série nos convida a questionar o modo como seus corpos foram apresentados
e como foram percebidos pela sociedade ao longo do tempo.

Logo apds as invasdes e a subsequente devastacdo das comunidades indigenas, teve inicio
a maior operagdo de trafico de pessoas nas Américas. Entre os séculos XVI e XIX, quase cinco
milhdes de africanos foram levados a forca de suas terras, destinados a comercializagdo e
escravidao. As mulheres negras vitimas de violéncia na escravidao sofreram o trauma da escravidao
e foram submetidas a violéncia e abuso sexual por parte dos colonizadores e opressores.

A luta por justica e igualdade para as mulheres negras continuou apés a abolicdo da
escravidao. Hoje, reconhecemos a importancia de abordar a violéncia de género que afeta as
mulheres negras e garantir que suas vozes sejam ouvidas na busca por justica e igualdade.

Em um contexto de urgéncia em relacdo a decolonialidade, o trabalho de Renata Felinto nos
provoca a refletir sobre a perspectiva decolonial afro-brasileira, destacando o debate sobre a
identidade negra feminina, suas trajetérias e conexdes que nos instiga a repensar a compreenséo da

histéria ancestral e da cultura afrodescendente.

Figura 17: Imagem do painel com cartazes da obra A Luta da artista Santarosa Barreto

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia
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Figura 18: Imagem do cartaz da obra A Luta (2018-19) da artista Santarosa Barreto®

Fonte: https://masp.org.br/acervo/obra/a-luta

A producdo da artista e ativista Santarosa Barreto, traz referéncias da literatura, do
cinema e da histoéria da arte para destacar lugares ainda contraditérios e frageis atribuidos a
mulheres nas mais diversas narrativas na sociedade.

A discusséao por tras do cartaz gira em torno da maneira como ele apresenta uma
sequéncia de frases em forma de fluxo de pensamento, abordando as diversas formas de
silenciamento que as mulheres enfrentam no ativismo, assim como as tentativas de
desqualificar as lutas feministas, comportamento tipico proveniente do machismo. O que
também ressalta como a luta se transformou em um espaco de batalha por narrativas e
fervor politico, demonstrando como as mulheres precisam entrar no ringue para desafiar o
dominio opressivo dos "supostos donos da luta".

A partir das palavras de Santarosa Barreto, o cartaz e a leitura conjunta do grupo
com nossas proprias vozes é uma defesa contra os “supostos donos da luta”. A sonoridade
criada pelo grupo a partir do ritmo das palavras, evocam a intensidade presente no ringue e
nos impulsiona a ecoar essas palavras como como um lembrete constante de nossa

resisténcia pessoal, representando a batalha de cada individuo.

53 Texto da obra A Luta, da artista Santarosa Barreto de 2018-19- Fonte: https://masp.org.br/acervo/obra/a-luta
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Figura 19: Imagem do painel com a obra Guerrilla Girls
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

O grupo Guerrilla Girls, criado em Nova York em 1985, é composto por artistas
feministas andnimas que utilizam mascaras de gorilas em suas apari¢gdes e protestos em
frente a museus. Com o objetivo de expor e combater questdes como o sexismo e o
machismo no mundo da arte e nos museus, destacando as desigualdades de género na
area. Além disso, as Guerrilla Girls abrangem outros movimentos, como a luta antirracista e
a militdncia LGBTQIA+.

A discussdo que este trabalho traz para o grupo € sobre a invisibilidade e o
apagamento das mulheres de maneira geral. No entanto, ao se concentrar no campo das
artes, elas revelam como essa invisibilidade se manifesta em diferentes niveis, incluindo nos
acervos de museus. As Guerrilhas Girls apresentam estatisticas e dados que demonstram a
sub-representacao de artistas mulheres em museus e galerias, bem como a disparidade de
remuneragao entre artistas do sexo masculino e feminino. Além disso, abordam questdes de
raca e diversidade nos museus, explorando a intersecao entre o feminismo e as questdes
raciais.

Embora historicamente tenham sido documentados processos de silenciamento das
mulheres, tanto nos museus quanto em outros contextos, € evidente que, mesmo com os
esforcos do movimento feminista em prol da inclusdo e da critica as estruturas existentes,

ainda persistem praticas de exclusdo e silenciamento das vozes femininas.
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Figura 20: Imagem da exposi¢cdo com a obra de Neide Sa

Obra Neide Sa - A Corda (1967) Recortes de revista e jornal, barbante e grampo

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Figura 21: Imagem da obra Neide Sa - A Corda (1967)

Neide Sa - A Corda (1967) Recortes de revista e jornal, barbante e grampo

(Aproximadamente. 4m lineares]

Fonte: http://www.galeriasuperficie.com.br/artistas/neide-de-sa/fotos/

Essa criacdo da artista Neide Sa foi feita em um periodo politico marcado pela
ditadura militar no Brasil, que teve inicio em 1964 e se estendeu por duas décadas, impondo
a populagdo um clima de apreensao e censura na liberdade de expressao. A obra intitulada

"A Corda", datada de 1967, representa uma das suas produgdes do movimento
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Poema/Processo e esta intrinsecamente ligado ao ativismo. A preocupacgio principal da
artista é incentivar os individuos a adotarem um pensamento critico, tanto na obra de arte
quanto na sociedade, com a énfase em que essa atitude individual seja resultado de um
pensamento verdadeiramente livre.

Uma corda é fixada em uma parede, de forma semelhante a um estendal de roupas,
em um espago publico, e as pessoas que transitam pelo local sdo convidadas a combinar os
recortes e objetos, pendurando-os na corda para criar um pensamento coletivo. Neste
contexto, proporciona uma liberdade para conceber novas interpretacbes dos temas
abordados nos jornais da época.

E notavel a presenca desta obra em exposicbes que abordam trabalhos que
utilizaram os meios de comunicacdo como uma forma de expressdo artistica. Neste
contexto, € uma das coisas que a exposigao as insurgéncias tenta trazer, nao apenas obras
no contexto das artes visuais, mas também trazer recortes de outros meios com forma de
reflexdo sobre as insurgéncias.

O préprio titulo da obra nos leva a refletir, envolvendo uma provocacgao, ao brincar
com o verbo "acordar" como se fosse conjugado no imperativo: "Acorda!".

Um dos interesses do grupo em apresentar essa montagem que de certa forma é
montada e criada pelo publico, ilustra a importancia da participacao critica do publico. Além
de lidar com temas insurgentes e relevantes, apropriando-se de recortes de revistas e
jornais, o que permite que qualquer individuo reorganize as conexdes estabelecidas pela
midia e crie livremente sem temer a repressdo, como eram nos tempos de ditadura.

"A Corda" é uma obra politica que aborda diversos temas, como ditadura, feminismo,
direitos civis dos negros, corrida espacial, Guerra Fria, questdes arabes, liberdade sexual,

reforma agraria e muito mais.
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Figura 22: Imagem da exposi¢do com a obra Retirantes de Candido Portinari e ao lado uma imagem

do jornal

Candido Portinari - Retirantes (1944) - Pintura

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Este conjunto de obras, que vem com a narragdo da poesia “Os Ninguéns” de
Eduardo Galeano, nos traz a reflexdo sobre as pessoas marginalizadas e esquecidas pela
sociedade. A poesia, utilizada como uma narrativa sonora do conjunto apresentado, € como
uma denuncia a injustica social e a desigualdade que persistem no mundo, destacando
como 0s mais vulneraveis muitas vezes sao ignorados, esquecidos, oprimidos e tratados
como invisiveis e que chama a atencao para as vozes e histérias dos "Ninguéns", aqueles
que nao tém poder, riqueza ou status social.

A imagem retirada da pagina do Instagram @reliqui.rum — Relicarios de uma
epidemia no Brasil, relata a histéria da primeira mulher a morrer no Rio de Janeiro. Uma
mulher apresentada sem nome, mas que era empregada doméstica e que foi trabalhar sem
ser avisada de que a patroa estava doente com Corona Virus-COVID19. Essa mulher foi
trabalhar na iminéncia da morte. Esta imagem nos faz refletir de como é fundamental
compreender as desigualdades sociais e econdmicas que a pandemia acentuou. E gerou,
ainda, a discussao sobre como as desigualdades sociais sistémicas estdo enraizadas no
colonialismo e que afetam as mulheres negras que trabalham como empregadas
domésticas.

O interesse em explorar reportagens e imagens de jornais é relevante para o grupo,
pois buscavamos conferir a exposi¢gdo um carater jornalistico, apresentando fatos e
acontecimentos recentes. Essa abordagem visa criar uma expografia de urgéncia, que

transmita a urgéncia e a atualidade dos temas abordados.
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Figura 23: Imagem do painel lateral da exposicdo com a obra M&e de maio

Carlos Latuff - Maes de Maio (2011)

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

A obra “Maes de Maio”, do artista e cartunista Carlos Latuff estimula para nés uma
critica a injustica e a opressao, bem como um apelo a conscientizagdo e a acdo. As "Maes
de Maio" abordam os eventos tragicos de maio de 2006 em Sao Paulo, quando ataques
violentos por uma facgédo criminosa levaram a confrontos com a policia e a morte de civis
inocentes. A obra provoca uma reflexdo profunda sobre questdes sociais, politicas e de
direitos humanos no Brasil, destacando a necessidade de se abordar as causas subjacentes
da violéncia e da desigualdade, em relagdo as questdes criticas da sociedade. O que para

nos se expressa como solidariedade com aqueles que sdo oprimidos e marginalizados.
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Figura 24: Imagem da exposi¢do com a obra Cruzando Jesus Cristo a Deusa Shiva

Pintura do artista Fernando Baril - Cruzando Jesus Cristo com a Deusa Shiva (1996)

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amve6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

No ano de 2017, em Porto Alegre houve a polémica do fechamento da mostra
“‘Queermuseu — Cartografias da diferenga na arte brasileira”. Este caso se tornou um
exemplo marcante do aumento do autoritarismo no Brasil apés o golpe de 2016. A mostra foi
encerrada devido a pressao exercida por parte da sociedade conservadora, movimento esse
que foi liderado pelos os integrantes do Movimento Brasil Livre (MBL), que s&o intolerantes
em relacdo a liberdade de expressdo e tudo que seja discordante dos pensamentos
conservadores.

A obra "Cruzando Jesus Cristo com Deusa Shiva" de 1996, do pintor gaucho
Fernando Baril, provocou indignacdo na exposi¢cdao Queermuseu. A reflexdo que esta obra
traz ao grupo gira em torno da questao religiosa. Na imagem, Jesus é representado com
multiplos bragos, semelhante a Shiva, e elementos da cultura pop e do consumismo
excessivo foram incorporados. Para alguns cristdos a obra deveria ser considerada um
crime e que deveria ser proibida de ser exibida pelo desrespeito a atos ou objetos de culto
religioso. A reflexao que esta obra traz ao grupo gira em torno da questao religiosa, a critica
a igreja e o conservadorismo.

Durante o governo do presidente Jair Bolsonaro no Brasil, que teve inicio em janeiro
de 2019, houve criticas e controvérsias envolvendo a Igreja Catdlica e lideres religiosos. Jair
Bolsonaro é um politico declaradamente conservador e ligado ao evangelismo. Sua
campanha presidencial contou com o apoio de lideres religiosos e grupos conservadores, o
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que levantou questdes sobre a influéncia da religido na politica e no governo. Portanto,
gerou debates sobre a questdo de um Estado Laico, uma vez que Bolsonaro, assim como
outros membros do seu governo, frequentemente faziam declaragdes religiosas publicas e
defendiam pautas alinhadas com valores conservadores. Nos anos em que o Bolsonaro
esteve no poder, o Brasil teve um aumento no ativismo politico, com diferentes segmentos
da sociedade participando ativamente dessas discussdes em midias sociais, manifestacées
e instituicdes democraticas. Trazer estas questbes € fundamental para uma sociedade

pluralista, onde diferentes visbes de mundo coexistem.

Figura 25: Imagem do painel da exposi¢ao

Remember not that we were freed, but that we fought (2007)

Imagem do outdoor é do Leeds Museums & Galleries, International Slavery Museum

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amve6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia
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Figura 26: Imagem do painel com as mensagens da obra do conjunto com as frases:

N&o recordem que fomos libertados, mas que lutamos!

Nao recordem que fomos comprados, mas que fomos

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Figura 27: We are Setting the Truth Free (2007)

Imagem do outdoor do Leeds Museums & Galleries, International Slavery Museum

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia
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A reflexao em torno da obra "Remember not that we were Freed, but that we fought”
destaca a importancia da luta e resisténcia na histéria da abolicdo da escraviddo. Em vez de
enfatizar apenas a concessdo da liberdade aos escravizados, a frase destaca que a
liberdade nao foi simplesmente dada, mas conquistada por meio de esforgos, lutas, muita
morte e dor.

Essa frase enfatiza o papel fundamental dos movimentos que lutaram contra a
escravidao, pressionando por mudangas e promovendo a emancipacido. Ela também
destaca a importancia de lembrar e reconhecer o legado daqueles que resistiram a

escravidao e trabalharam incansavelmente para alcancgar a liberdade.

Figura 28: Imagem da exposigdo com a obra Xandi Kreuzeder da Skeleton Sea
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Obra Xandi Kreuzeder da Skeleton Sea - Last Tuna Canned (2013)

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

A obra Last Tuna Canned, do artista e ativista Xandi Kreuzeder amplifica a discussao
no nucleo denominado “Dar voz ao oceano”. Concedendo espaco a voz do oceano, a
propria natureza se manifesta. Os mares estdo repletos de melodias sublimes, mas,
lamentavelmente, parece que perdemos nossa capacidade de escuta-las. Além disso, nés
humanos temos sufocado os sons naturais do oceano com ruidos artificiais. Essa ameaca é
sistémica e nao afeta apenas nossa relagdo com os oceanos, mas sim a conexao com a
Terra.

Para este nucleo Krenak é a nossa inspiracao "Por muito tempo, fomos alimentados
com a narrativa de que nés, como espécie humana, estamos separados do grande
organismo que é a Terra, passando a nos ver como entidades distintas, seres humanos

versus Terra. E imperativo que abandonemos nosso antropocentrismo. A Terra é muito mais
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do que nds, e a biodiversidade ndo parece sentir nossa auséncia de maneira alguma; na
verdade, floresce sem a nossa intervenc¢do." - Ailton Krenak, "ldeias para Adiar o Fim do
Mundo."

Por muito tempo, negligenciamos os sinais de alerta emitidos por um ecossistema
que exploramos e devastamos de forma irreparavel. A menos que comecemos a prestar
atencdo as mudancgas alarmantes em nosso ambiente, as quais também tém impacto nos
mares, logo sera tarde demais para agir. No entanto, ndo devemos desanimar, pois ha
esperanga. Existem diversos movimentos conscientes em ascensao, que nos instiga a dar

vOz ao oceano. E o que o oceano expressa nao pode ser subestimado.

Figura 29 : Imagem da exposigdo com o painel das obras- Coragao de coral e Sea Remembers
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Obras da artista Mulyana - Coragéo de coral (2020) e Sea Remembers (2018)

Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

A instalagao imersiva "Sea Remembers" (2018) do artista indonésio Mulyana Mogus.
traz de forma ludica a imaginagao do fundo do mar. Para a exposi¢ao Insurgéncias esta obra
destaca o perigo que os oceanos enfrentam devido aos niveis globais de poluicdo e
mudangas climaticas. Devido ao seu compromisso com a sustentabilidade, Mulyana
incorpora fios reaproveitados e materiais de apoio em seu processo, além de reciclar partes
de suas instalagdes em novos projetos. O que nos chama atengao € a maneira que o artista
produz de forma a integrar a comunidade local de artesdo na sua produgdo criando
esculturas de tricd e croché, de forma a trabalhar com base comunitaria e participativa das
comunidades da indonésia.
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Figura 30: Imagem do painel da exposigao Foto de voluntaria que ajuda imigrante senegalés e a frase

do gedgrafo Milton Santos
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Fonte: ww.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

A Imagem da voluntaria prestando apoio ao imigrante, é de uma reportagem® que
destaca a agdo humanitaria de Luna Reyes, uma voluntaria da Cruz Vermelha, que consolou
um imigrante senegalés em Ceuta, um territério espanhol no norte da Africa. O ato de
solidariedade tornou-se viral, mas Luna passou a ser alvo de insultos racistas e xenéfobos
nas redes sociais, especialmente por parte de apoiantes do partido de extrema-direita Vox.
Apesar dos ataques de 6dio, uma onda de apoio emergiu, expressa pela hashtag
#GraciasLuna, que inundou as redes sociais com agradecimentos e elogios a voluntaria. Na
reportagem, Luna destaca a normalidade do gesto de abragar alguém que pede ajuda,
enfatizando a humanidade comum que deveria prevalecer nessas situacoes.

A reflexdo na frase de Milton Santos esta relacionada a ideia de que o sentimento de
desligamento ou distdncia em relagdo a outros individuos e a sociedade em geral, é
amplificado pela fragilidade das relagées humanas. Neste contexto, demonstra e ilustra a
importancia de construirmos lagos de solidariedade, empatia e compreensido entre as
pessoas. A mensagem subjacente traz a importancia de reconhecer e fortalecer as

conexdes humanas e nos faz crer que é possivel ter uma sociedade mais coesa e solidaria.

5 Acesso em 25 de outubro de 2023. Fonte:
www.publico.pt/2021/05/21/p3/noticia/graciasluna-internet-%20agradece-voluntaria-confortou-migrante-senegales
-ceuta-1963506/amp
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Figura 31: Imagem do painel da exposi¢gdo com a dindmica de finalizagéo e reflexdo a ser

trabalhada em conjunto com o publico
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=9Amve6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia

Muitas insurgéncias na arte sdo uma resposta a injustica social, desigualdade,
opressao e outros problemas que afetam a sociedade, pode ser uma forma de resisténcia
contra sistemas opressivos e autoritarios, além de envolver a desconstrucao de conceitos e
narrativas preexistentes para criar novas formas de significado e abrir espago para novas
interpretagdes, didlogos e entendimentos.

O propésito das nossas insurgéncias € apresentar de forma a gerar debates sobre
temas que afetam a sociedade, buscando a construgdo de uma sociedade mais solidaria € a
fim de criar empatia e conscientizacdo sobre a experiéncia de outras pessoas,
especialmente aquelas que enfrentam discriminagdo e marginalizagao, promovendo a ideia
de que todas as vozes e experiéncias tém valor e devem ser representadas.

Nossa insurgéncia reflete um desejo de provocar dialogo, reflexdao e debate sobre
questbes sociais, politicas e culturais. As insurgéncias apresentadas sdo a amplificacao de
vozes marginalizadas, € um chamado a agido, uma busca por justica e uma forma de
expressar perspectivas diversas. A construcdo de uma sociedade mais compassiva e
solidaria € um esforgo coletivo e continuo. Cada pequena acdo positiva pode fazer a
diferenca e contribuir para um mundo melhor.

O que podemos fazer para alterar estas circunstancias? Que outras insurgéncias sao
importantes para ti? Que agdes podemos realizar juntos?

Em sintese, a exposic&o Insurgéncias é resultado de uma metodologia que explorou
traumas histéricos e coletivos. A utilizacdo de uma metodologia baseada em nucleos

tematicos, um banco de dados e a proposta em 3D demonstram a sistematizacédo e
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estratégias criativas na construcdo de narrativas de forma organica. A Socioexpografia, ao
transformar a exposicdo em uma 'oficina social', enriquece nao apenas o percurso narrativo,
mas também consolida o espagco como reflexivo e socialmente engajado.

A estruturacdo dos quatro nucleos — "Denuncia”, "Grito!", "Dar ouvidos" e "Ameaca
Sistémica" — proporciona uma analise das narrativas oficiais, reivindicando o direito a
memoria, destacando a urgéncia da reflexdo decolonial e explorando ameacas sistémicas. A
énfase na escuta ativa, simbolizada pela proposta de "dar ouvidos", revela a importancia de
reconhecer as vozes marginalizadas e a interconexdo entre as dimensdes sociais e
ambientais.

A reflexdo sobre a proposta da exposicdo destaca a necessidade premente de
transformacbes nos museus contemporaneos, especialmente em relacdo a diversidade
cultural e a responsabilidade na abordagem de traumas histéricos. A pandemia refor¢a a
importancia da vida como patrimbénio, demandando uma reconfiguragdo imperativa das
praticas museolégicas em diregdo a uma sociedade mais consciente de sua historia e
diversidade.

O conteudo da exposicado revela a expografia de urgéncia, como uma forma de
imersdo na complexidade das relacbes coloniais e na desconstrucdo de esteredtipos. O
chamado a decolonizacdo, destacando obras de artistas como Di Cavalcanti e Gustavo
Caboco, converge para a transformagdo social, promovendo dialogos continuos sobre
identidade racial e justica social.

Nossa insurgéncia tem a arte como forma de
protesto, mas também como alternativa para a
construcdo de uma sociedade mais compassiva e

solidaria. A arte salva e a memoria nos define. Os
museus podem mudar o mundo.%®

Por fim, "Insurgéncias" nao é apenas uma manifestagao artistica, mas um convite a
reflexdo e transformacao, lembrando-nos de que cada pequena acdo contribui para um
mundo mais inclusivo. Encerramos conscientes de que a "Insurgéncias" € uma jornada
continua em direcdo a uma sociedade mais justa, construida passo a passo, obra por obra,

em busca de compreensio, empatia e agao incessante.

% Trecho do texto titulado - Texto de sala e lista de obras - do ANEXO I
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CONCLUSAO

Nesta dissertagdo, buscamos entender algumas relagbes entre a Sociomuseologia e
Socioexpografia, identificando a integracao das teorias e praticas que emergiram a partir dos
dialogos com a Escola de Pensamento da Sociomuseologia.

No primeiro capitulo desta dissertacao, abordamos de maneira reflexiva a intersecao
entre a Sociomuseologia e a Socioexpografia, conectando-a a Catedra UNESCO
"Educacao, Cidadania e Diversidade Cultural". Tragamos a evolugédo desde a influéncia de
Paulo Freire até a manifestacdo da Socioexpografia. No mesmo sentido, mapeamos as
bases tedricas, marcos significativos e eventos decisivos que desempenharam um papel
importante no desenvolvimento da Sociomuseologia, estabelecendo relagdes intrinsecas
com a Socioexpografia.

A medida que narramos, descobrimos, aprendemos e articulamos ao longo desta
dissertagdo, novas perguntas e novos caminhos foram surgindo de forma orgénica. Nesse
contexto, observamos as transformagbes no campo museoldgico, inspirados por
movimentos sociais que enfatizaram questdes ambientais, a busca por uma educagao
transformadora e uma pedagogia critica que desafiaram os paradigmas estabelecidos.

Ao analisar o inquérito e o documento "Definicdo Evolutiva da Socioexpografia" e ao
nos depararmos com contribuicdes relevantes para discussao, proporcionou uma
compreensdao mais profunda das perspectivas dos participantes e tornou-se evidente o
envolvimento coletivo por meio das atividades do LabSE, destacando o didlogo estabelecido
com a comunidade sociomuseolégica. Concluimos que ambas as agdes foram construidas
de maneira dialégica e colaborativa. Estes documentos nao apenas contribuiram para a
definicdo conceitual da Socioexpografia, mas também ressaltaram sua natureza dialética,
urgente, militante e democratica.

Nessa perspectiva, a Socioexpografia se torna ndo apenas um meio de formacgao e
agao, mas também um trampolim que transcende os encarceres das paredes, do cubo
branco e dos espacos expositivos assépticos e passa a dar significado e utilidade social ao
museu do século XXI.

O contexto da pandemia agravou os problemas ligados a negligéncia e desrespeito
pela preservagcdo da dignidade humana. Durante esse periodo, as disparidades sociais
tornaram-se mais evidentes, levantando questionamentos e ansiedades. Diante desses
desafios, reafirmamos nosso compromisso com a vida, reconhecendo-a como um patrimdénio

incontestavel no campo da Museologia, destacando a importancia de preservar e trabalhar a
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memoéria da vida humana.

Na Museologia que se inspira na pedagogia de Freire, almejamos que as agdes
socioexpograficas sejam realizadas de forma coletiva em todo o processo. O esforco esta
voltado para a implementagéo de agbes socioexpograficas-educativas comprometidas com
as pessoas. Para aqueles que se dedicam a esse compromisso, € uma agao de
transformacédo pessoal e coletiva, e que transforma individualmente cada pessoa
comprometida com a transformacgao coletiva. Precisamos voltar a acreditar que podemos
encontrar solugdes e que, coletivamente, ainda somos capazes de produzir e imaginar
futuros melhores e possiveis. Aprender a subverter as situagoes e ter métodos viaveis para
que a decolonizagdo seja uma realidade. Como disse Paulo Freire: “Mudar é dificil, mas é
possivel”.

Esta dissertacdo nao se propde apenas a fornecer respostas, o seu resultado revela
uma variedade de caminhos a serem explorados. Ciente de que ainda ha muito a ser
refletido e reconhecendo que diversos protagonistas da museologia social ndo foram aqui
contemplados nesta dissertagao, surge o animo ea motivacdo para a continuidade da
pesquisa e a ampliacdo das reflexbes sobre o tema. Nao buscamos esgotar o tema,
reconhecendo que este ndo representa um ponto final. Dentro do mesmo escopo estudado,
utilizando as mesmas informagdes, contribuicbes e documentos, ha uma infinidade de
abordagens e questdes que ainda podem ser examinadas. Esperamos que surjam novos
contributos e que o estudo da Socioexpografia seja continuado, tanto no ambito tedrico

quanto pratico.
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APENDICES

Nesta dissertacdo, os apéndices desempenham um papel de descrigdo do conteludo

de duas exposic¢oes realizadas nos moldes da exposi¢ao “Insurgéncias”, as exposi¢cdes sao:

e Apéndice |. José Saramago — Declaracao dos Direitos Humanos;
e Apéndice Il. Exposicao Informacao, desinformacao e deformacao: a construgdo da

ignorancia e da desigualdade.

Neste contexto, os registros da metodologia aplicada na exposi¢cao "Insurgéncias"
sdo delineados, fundamentados na teoria Sociomuseolégica e desenvolvidos passo a passo
com base em debates com autores, professores, doutores, profissionais e artistas. O
conteudo, elaborado por uma equipe multidisciplinar, esta agora disponivel para ser

replicado e adaptado em projetos de expografia no &mbito das exposigcdes sociais.
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APENDICE | - Exposicdo José Saramago - Declaragdo Universal dos Direitos

Humanos

A exposi¢ao virtual dedicada a José Saramago foi concebida nos moldes das
exposigdes virtuais anteriormente organizadas pelo Departamento de Museologia da
Universidade Lusdéfona. Sua realizagédo foi planejada como parte das atividades iniciais de
celebracao ao centenario (ano 2023) do renomado autor.

A participagdo na exposigcdo foi estendida através de convite aos alunos e
professores do Departamento de Museologia da Universidade Luséfona. Sob a coordenagao
do professor Mario Moutinho, foi elaborada uma proposta para a criagdo de uma
exposicao/visita guiada. O desenvolvimento conceitual ocorreu de maneira colaborativa,
envolvendo a contribuigdo coletiva dos participantes.

A apresentagao da exposig¢ao virtual ocorreu durante a VI Conferéncia Internacional
José Saramago em 10 de dezembro de 2021. Este evento, organizado pela Catedra José
Saramago da Universidade de Vigo, adotou um formato hibrido com o tema " 'N&o sou
pessimista; o mundo é que é péssimo” o expressivo subtitulo de Levantados do Chéo. O
inicio das sessbes aconteceu presencialmente no auditério da Universidade Luso6fona de
Humanidades e Tecnologias, em Lisboa, enquanto nos dias 13 e 14, os encontros foram
realizados virtualmente por meio do Campus Remoto da Universidade de Vigo.

Além do tema central, "Nao sou pessimista; 0 mundo é que é péssimo", o evento
incorporou o expressivo subtitulo "Levantados do Chao". Este acréscimo ao titulo de uma
das obras mais marcantes de José Saramago busca transmitir a vastidao das pessoas que
se erguem acima das condi¢cdes impostas, refletindo a contribuicdo continua de Saramago
para essa ideia.

Durante os trés dias do encontro, que reuniu mais de 20 oradores especialistas no
autor portugués, foram exploradas as principais linhas tematicas de anos anteriores,
abrangendo literatura, arte, ser humano, biologia, cultura, natureza, meio ambiente, politica,
economia, ética, igualdade, justica social, educagao e ensino.

Adicionalmente, o evento contou com a participagdo ativa dos alunos da
Universidade de Vigo e da ULuséfona, que contribuiram diretamente em uma mesa-redonda
e debate sobre Género e Politica, além da nossa exposigao virtual sobre José Saramago e a
Declaragao Universal dos Direitos Humanos.

Este evento foi concebido ndo apenas como uma homenagem a José Saramago e
para promover a divulgacao de sua obra e pensamento, mas também com a finalidade

especifica de estimular o pensamento critico e a agao cidada entre os estudantes.
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Vi CONFERENCIA

Internacional José Saramago

Hevantadas da Clidn
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Cartaz da Conferéncia
PROPOSTA CONCEITUAL DA EXPOSIGCAO VIRTUAL

A concepgao base para o desenvolvimento da exposicdao José Saramago -
Declaracao Universal dos Direitos Humanos foi inspirada no discurso de José Saramago
ao receber o Prémio Nobel. Em sua eloquente fala, Saramago aborda a importancia da
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, proferida em 10 de dezembro de 1998.

Para a elaboracdo da exposi¢ao, foram conduzidas diversas reunibes com os
participantes. Cada individuo teve a oportunidade de contribuir com imagens, poesias, sons,
audios e referéncias, enriquecendo a exposi¢cao, desde que o contelido estivesse alinhado
com a tematica dos direitos humanos. Essa colaboragao resultou na formacédo de um banco
de dados e a partir dele fomos construindo a exposicao.

O discurso de José Saramago, fundamentado nos direitos humanos, atua como um
fio condutor tanto na narrativa curatorial quanto na expografica. As linhas mestras do evento,
cruciais para o projeto expositivo, foram delineadas por esse conceito. A distribuicdo das
imagens foi cuidadosamente planejada para costurar com o discurso e seus respectivos
contextos.

Na exposicao virtual, exploramos recursos audiovisuais e narrativas sonoras, estas
ultimas sendo criagbes dos membros do grupo. Neste documento, buscamos apresentar

essas narrativas de maneira textual e ilustrando com os contetdos visuais. E importante
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observar que, embora esta dissertacdo ndo possa reproduzir integralmente a dindmica
audiovisual da exposicao virtual, procuramos fornecer uma visdo resumida da experiéncia,
quase como um relatério expografico, neste contexto nao faremos analises de imagens pois
ela por si propria revela as tematicas refletidas. Essas reflexdes serao feitas a partir dos
textos, frases e poesias destacados na exposi¢ao. A linha expografica e narrativa abraga o
passado, presente e futuro de forma ciclica, incorporando um exercicio socioexpografico.
Quanto a construgao do conceito expografico, optamos por utilizar médulos articulados e um
percurso narrativo que se desenrola a partir dos direitos humanos. As imagens, fotografias e
audios sao contextualizados dentro do dmbito dos direitos humanos, guiando a construgéo
expografica virtual. Esta representa um cenario em que os conteudos apresentados

dialogam de maneira coesa com a tematica proposta pela exposigao.

José Saramago

Decla o Unive o5 Direitos Humanos

sobre a

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=FflimolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®®

% As figuras aqui colocadas sdo fragmentos ou captura de tela do video da exposigéo “José Saramago -
Declaragao Universal dos Direitos Humanos”. Para mais informagdes técnicas e conteldos, acesse o video na
integra, disponivel no site do departamento de Museologia:
www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia
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-
Jose Saramage =

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®’

5 |dem.
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FY

José Saramago

Decla 0 Universal dos Direitos Hum ’
0 de dezembro de 199

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®®
Discurso pronunciado no banquete Nobel — 10 de dezembro de 1998

Cumpriram-se hoje exactamente cinquenta anos sobre a assinatura da
Declaragdo Universal de Direitos Humanos. N&do tém faltado, felizmente,
comemoragdes a efeméride. Sabendo-se, porém, com que rapidez a
atencao se fatiga quando as circunstancias lhe impdem que se aplique ao
exame de questdes sérias, ndo € arriscado prever que o interesse publico
por esta comece a diminuir a partir de amanha. Claro que nada tenho contra
actos comemorativos, eu préprio contribui para eles, modestamente, com
algumas palavras. E uma vez que a data o pede e a ocasido ndo o
desaconselha, permita-se-me que pronuncie aqui umas quantas palavras
mais.

Como declaragao de principios que é, a Declaracdo Universal de Direitos
Humanos nao cria obrigacdes legais aos Estados, salvo se as respectivas
Constituicdes estabelecem que os direitos fundamentais e as liberdades
nelas reconhecidos serao interpretados de acordo com a Declaracao. Todos
sabemos, porém, que esse reconhecimento formal pode acabar por ser
desvirtuado ou mesmo denegado na acg¢édo politica, na gestédo econdmica e
na realidade social. A Declaragédo Universal é geralmente considerada pelos
poderes econémicos e pelos poderes politicos, mesmo quando presumem

58 |dem.
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de democraticos, como um documento cuja importancia ndo vai muito além
do grau de boa consciéncia que lhes proporcione.

Nestes cinquenta anos nao parece que os Governos tenham feito pelos
direitos humanos tudo aquilo a que, moralmente, quando n&o por forga da
lei, estavam obrigados. As injusticas multiplicam-se no mundo, as
desigualdades agravam-se, a ignorancia cresce, a miséria alastra. A mesma
esquizofrénica humanidade que é capaz de enviar instrumentos a um
planeta para estudar a composi¢do das suas rochas, assiste indiferente a
morte de milhdes de pessoas pela fome. Chega-se mais facilmente a Marte
neste tempo do que ao nosso préprio semelhante.

Alguém nao anda a cumprir o seu dever. Nao andam a cumpri-lo os
Governos, seja porque nao sabem, seja porque nao podem, seja porque
nao querem. Ou porque nao lho permitem os que efectivamente governam,
as empresas multinacionais e pluricontinentais cujo poder, absolutamente
ndo democratico, reduziu a uma casca sem conteldo o que ainda restava
de ideal de democracia. Mas também nao estao a cumprir o seu dever os
cidadaos que somos. Foi-nos proposta uma Declaragdo Universal de
Direitos Humanos, e com isso julgdmos ter tudo, sem repararmos que
nenhuns direitos poderdo subsistir sem a simetria dos deveres que lhes
correspondem, o primeiro dos quais sera exigir que esses direitos sejam
ndo so6 reconhecidos, mas também respeitados e satisfeitos. Ndo é de
esperar que os Governos fagam nos proximos cinquenta anos o0 que nao
fizeram nestes que comemoramos. Tomemos entdo, nds, cidadaos comuns,
a palavra e a iniciativa. Com a mesma veeméncia e a mesma for¢ga com que
reivindicarmos 0s nossos direitos, reivindiguemos também o dever dos
nossos deveres. Talvez o mundo possa comegar a tornar-se um pouco

melhor(...)

(fonte:https://caderno.josesaramago.org/98895.html-acesso em 29 de
outubro de 2023)

Declaragde Universal des Direitos Humanes
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho*®
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Logo no inicio da exposicdo, achamos que seria importante para contextualizar
colocar alguns dos artigos da Declaragao Universal dos Direitos Humanos. A Declaragao
Universal dos Direitos Humanos (DUDH) é um documento fundamental que estabelece os
principios basicos e universais dos direitos humanos. Adotada pela Assembleia Geral das
Nagbes Unidas em 10 de dezembro de 1948, a DUDH foi um marco significativo na histéria
dos direitos humanos, estabelecendo padrbes éticos fundamentais que todos os paises
devem respeitar. A DUDH é composta por 30 artigos, optamos por apresentar apenas os 5
primeiros artigos no painel, mas no geral os artigos abrangem uma amplitude de direitos
civis, politicos, econbmicos, sociais e culturais. Entre esses direitos estdo a igualdade
perante a lei, a liberdade de expresséao, o direito a vida, a liberdade e a seguranca pessoal,
o direito ao trabalho, a educacao e a participagao na vida cultural da comunidade.

Além de sua importancia ética, a DUDH desempenhou um papel importante na
criacdo de tratados internacionais de direitos humanos e avanco de legislagdes nacionais
que protegem os direitos fundamentais das pessoas. Ela serve como um referencial ético
para governos, organizagbes ndo governamentais e individuos em todo o mundo. E
importante ressaltar aqui que, embora a DUDH tenha sido um avango significativo na
discussao dos direitos humanos, a implementagcdo efetiva desses direitos ainda enfrenta
desafios em muitas partes do mundo. A persisténcia de violagdes dos direitos humanos
destaca a necessidade continua de esforcos globais para garantir o respeito e a protecao
desses direitos para todas as pessoas, independentemente de sua origem, raga, religido,
género ou qualquer outra caracteristica.

Organizagbes internacionais, como a ONU, juntamente com organizagdes da
sociedade civil, desempenham um papel fundamental na defesa e na desenvolvimento dos
direitos humanos, monitorando a conformidade dos Estados membros e pressionando por
mudancgas quando necessario. Em resumo, a Declara¢ao Universal dos Direitos Humanos é
um documento essencial que estabelece os principios fundamentais que devem guiar a
protecdo dos direitos humanos em todo o mundo. No entanto, a eficacia desses principios
depende da vontade politica, da conscientizacdo global e do engajamento continuo de
governos, organizagdes e individuos na defesa dos direitos humanos. Posto isso,

apresentamos aqui os cinco primeiros artigos
Artigo 1°

Todos os seres humanos nascem livres e iguais em
dignidade e em direitos. Dotados de razédo e de
consciéncia, devem agir uns para com 0s outros em

espirito de fraternidade.
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O artigo 1° destaca a igualdade inerente a todos os seres humanos,
independentemente de caracteristicas como raga, género, religido, etc. A énfase na
dignidade e na razdo transmite que cada pessoa merece respeito e consideragdo, e a
chamada ao "espirito de fraternidade" enfatiza a importancia das relagdes harmoniosas e

cooperativas entre os individuos.
Artigo 2°

Todos os seres humanos podem invocar os direitos e as liberdades
proclamados na presente Declaracdo, sem distingdo alguma,
nomeadamente de raga, de cor, de sexo, de lingua, de religido, de
opinido politica ou outra, de origem nacional ou social, de fortuna, de
nascimento ou de qualquer outra situagao. Além disso, nao sera feita
nenhuma distingdo fundada no estatuto politico, juridico ou
internacional do pais ou do territério da naturalidade da pessoa, seja
esse pais ou territorio independente, sob tutela, autbnomo ou sujeito
a alguma limitagcao de soberania.

O artigo 2° reforga o principio da igualdade, enfatizando que todos tém o direito de
desfrutar dos direitos e liberdades estabelecidos na Declaragdo sem discriminagido. E
aborda uma variedade de caracteristicas e condi¢des, destacando a universalidade e a

indivisibilidade dos direitos humanos.

Artigo 3°

Todo individuo tem direito a vida, a liberdade e a
seguranga pessoal.

O artigo 3° reconhece os direitos fundamentais a vida, a liberdade e a seguranca
pessoal como inalienaveis para todos os individuos. A protecdo desses direitos é

considerada essencial para garantir a dignidade e a integridade de cada pessoa.

Artigo 4°

Ninguém sera mantido em escravatura ou em servidao; a
escravatura e o trato dos escravos, sob todas as formas,
sao proibidos.

O artigo 4° condena explicitamente a escraviddao e qualquer forma de servidao.

Afirma a proibicdo absoluta dessas praticas, destacando a importancia da liberdade e

autonomia de cada individuo.

Artigo 5°

Ninguém serd submetido a tortura nem a penas ou
tratamentos cruéis, desumanos ou degradantes.

O artigo 5° enfatiza a protegao contra tratamentos cruéis e desumanos. Afirma que a
dignidade humana deve ser preservada, proibindo praticas como tortura e castigos que
possam degradar o ser humano. Este artigo destaca a importancia da integridade fisica e

psicolégica de cada individuo.
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Esses artigos, em conjunto, formam uma base para a compreensao dos direitos
humanos, destacando principios essenciais que visam garantir a dignidade, a igualdade e a

liberdade para todos os seres humanos.

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®

Saramago em sua declaragao transmite uma reflexao sobre o papel dos governos ao
longo dos ultimos cinquenta anos no que diz respeito aos direitos humanos. A avaliagao
critica expressa deste contexto, destaca a percepg¢do de que os governos ndo cumpriram
integralmente com suas obriga¢cdes morais e, por vezes, legais, no que se refere a protegao

dos direitos humanos.

Nestes cinquenta anos ndo parece que os Governos
tenham feito pelos direitos humanos tudo aquilo a que,
moralmente, quando nado por forca da lei, estavam
obrigados.

As injusticas multiplicam-se no mundo, as desigualdades
agravam-se, a ignorancia cresce, a miséria alastra.

Neste contexto, Saramago destaca um cenario global caracterizado por um aumento
das injusticas, agravamento das desigualdades, crescimento da ignoréancia e disseminacgao
da miséria. Essa observagao aponta para uma preocupagao com os problemas sociais e
econdmicos que persistem e, em alguns casos, se intensificam ao longo do tempo. A critica
implicita propde que, apesar das expectativas morais e legais sobre os governos em relagao

aos direitos humanos, a realidade observada é aquém do que seria desejavel. Neste
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contexto, nos faz refletir sobre as causas dessas questdes persistentes e sobre a
necessidade de acdes mais efetivas e comprometidas por parte dos governos com questdes

relacionadas ao bem-estar social e na garantia dos direitos fundamentais de todos os
cidadaos.

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®"

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®?

1 |dem.
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A mesma esquizofrénica humanidade que é capaz de
enviar instrumentos a um planeta para estudar a
composi¢ao das suas rochas, assiste indiferente a morte
de milhdes de pessoas pela fome.

Neste contexto, aponta a contradicdo na natureza humana, ao usar a expressao
"esquizofrénica humanidade" para descrever essa dualidade. Por um lado, a humanidade
demonstra uma capacidade avangada de realizar feitos notaveis, como enviar instrumentos
para estudar outros planetas e analisar a composi¢ao de suas rochas. No entanto, por outro
lado, essa mesma humanidade parece ser indiferente ou negligente diante da morte de
milhdes de pessoas devido a fome. A escolha da palavra "esquizofrénica" desperta uma
dicotomia marcante entre as realizacdes cientificas e tecnolégicas, por um lado, e a falta de
agao ou empatia diante de crises humanitarias, por outro. A referéncia a fome como causa
de morte destaca uma preocupacdo com questdes sociais e humanitarias, apontando para
uma lacuna entre a capacidade de realizar conquistas notaveis e a responsabilidade moral
de abordar problemas urgentes que afetam a vida de muitas pessoas. Neste contexto da
exposicdo, chama a atencdo para a necessidade de reconciliar essas duas faces da
humanidade, destacando a importancia de direcionar a inteligéncia e os recursos para
resolver questdes humanitarias.

A busca incessante por satisfacdo pessoal e 0 descaso em relagdo aos direitos
humanos e as misérias do mundo por parte de alguns milionarios levanta questées éticas e
morais. Enquanto acumulam riqueza para alimentar seus egos, muitas vezes negligenciam
responsabilidades sociais. Refletir sobre essa realidade suscita a necessidade de um
equilibrio entre o sucesso individual e a consciéncia social, destacando a importancia da
empatia e da contribuicdo para um mundo mais justo e igualitario. O papel dos privilegiados
para impulsionar o bem comum e na mitigacgdo das desigualdades ressalta a
responsabilidade coletiva em construir uma sociedade mais humanitaria e solidaria.

Segundo Saramago em seu discurso “Chega-se mais facilmente a Marte neste
tempo do que ao nosso proprio semelhante”.

Neste contexto essa frase surge como uma ironia contemporanea, apontando para a
aparente facilidade em alcancar Marte em comparacao com as dificuldades enfrentadas na
busca por compreensédo, empatia e cooperagdo entre os seres humanos. O que provoca
uma critica a priorizagdo de conquistas cientificas em detrimento do entendimento e
colaboragao entre os individuos na Terra. Esse € para nés um chamado a reflexao sobre a
importancia de direcionar esforcos e recursos nao apenas para a exploracdo do
desconhecido, mas também para resolver questdes fundamentais que afetam as relagdes

humanas e a qualidade de vida no planeta.
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iga-se mais facilmenie a
Marte neste tempo do que ao

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho%
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“Tudo se discute neste mundo, menos uma Unica coisa:
a democracia. Ela esta ai, como se fosse uma espécie
de santa no altar, de quem ja ndo se espera milagres,
mas que esta ai como referéncia. E nado se repara que a
democracia em que vivemos € uma democracia
sequestrada, condicionada, amputada. Porque o poder
do cidaddo, o poder de cada um de nés, limita-se, na
esfera politica, a tirar um governo de que nao se gosta e
a pbr outro de que talvez venha a gostar. Nada mais.
Mas as grandes decisbes sdo tomadas em uma outra
grande esfera e todos sabemos qual é. As grandes
organizagbes financeiras internacionais, os FMls, a
Organizagdo Mundial do Comércio, os bancos mundiais.
Nenhum desses organismos € democratico. E, portanto,
como falar em democracia se aqueles que efetivamente
governam o mundo ndo sdo eleitos democraticamente
pelo povo? Quem é que escolhe os representantes dos
paises nessas organizagdes? Os respectivos povos?
Nao! Onde esta entdo a democracia?” (SARAMAGO,
José. Palestra proferida pelo autor no Férum Mundial
Social — Porto Alegre, 2002).

Neste contexto se faz necessaria a critica a democracia contemporanea, que €, na
verdade, limitada e condicionada. Embora a democracia seja venerada como um principio, 0
verdadeiro poder decisorio reside em organizacgdes internacionais ndo democraticas, como o
FMI, a OMC e os bancos mundiais, sobressaindo a falta de representatividade do povo
nessas instituicdes, questionando a validade do termo "democracia" quando as decisdes
que impactam significativamente as vidas das pessoas sdo tomadas por entidades nao

eleitas.
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®
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N&o andam a cumpri-lo os Governos, seja porque nao
sabem, seja porque n&o podem, seja porque nao
querem. Ou porque nao |ho permitem os que
efetivamente governam, as empresas multinacionais e
pluricontinentais cujo poder, absolutamente néo
democratico, reduziu a uma casca sem conteudo o que
ainda restava de ideal de democracia.

Essa reflexdo nos aponta uma realidade escancarada, onde o poder dessas
entidades ndo democraticas compromete o ideal de democracia, transformando-a em uma
estrutura vazia. O que gera questdes sobre a verdadeira autonomia dos governos em face
das pressdes externas, especialmente as provenientes de grandes corporagoes, e destaca a
necessidade de reavaliar as relagdes de poder para preservar os principios democraticos e

a representacao efetiva dos interesses da populagao.

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=FflimolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®®
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho®®

Nao é de esperar que os governos fagam nos préoximos
cinquenta anos o0 que ndo fizeram nestes que
comemoramos.

Essa reflexdo expressa uma dose de ceticismo em relagdo a capacidade dos
governos de promoverem mudangas significativas nos proximos cinquenta anos,
considerando a falta de agbes concretas nos anos anteriores. Esse sentimento nos
desanima e gera uma preocupagdo com a continuidade de desafios e questbes nao
resolvidas ao longo do tempo. O tom usada na declaragdo também pode indicar uma
chamada a reflexdo sobre a necessidade de abordagens mais criticas e compromissos reais

por parte dos governos para lidar com os problemas que persistem.
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho™

Foi-nos proposta uma Declaragdo Universal de Direitos
Humanos, e com isso julgamos ter tudo, sem repararmos
que nenhuns direitos poderdo subsistir sem a simetria
dos deveres que lhes correspondem, o primeiro dos
quais sera exigir que esses direitos sejam ndo soO
reconhecidos, mas também respeitados e satisfeitos.

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho™*
General Colin Powell - Address to the United Nations Security Council - 5 Feb. 2003

0 |dem.
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho™

Este mundo nao presta, venha outro.

Ja por tempo de mais aqui andamos

A fingir de razdes suficientes.

Sejamos cées do cdo: sabemos tudo

De morder os mais fracos, se mandamos,

E de lamber as maos, se dependentes.

(“Demisséo... in Os poemas possiveis”. 32 ed., Lisboa:
Editorial Caminho, 1981).

Elas bem sabem, sdo coisas que nao se devem esquecer,

im tormento, pequenos lazaros que a noite se deitardo
eptre 0s trapos, com 0 estdmago a ganir de fome

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho™

Elas bem sabem, sdo coisas que nédo se devem
esquecer, que todo o corpinho das criangas vai ficar em
chaga viva, um tormento, pequenos lazaros que a noite
se deitardo entre os trapos, com o estdbmago a ganir de
fome insatisfeita, tudo € pouco... (Saramago,2018, p.83)

2 |dem.
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E uma injustica que se lhe faz obriga-lo a
levantar-se ainda noite fechada, andar meio a dormir e
com o estdmago frouxo o pouco ou muito caminho que o
separa do lugar de trabalho, e depois dia fora, até ao
sol-posto, para tornar a casa outra vez de noite, morto de

fadiga, se isto é ainda fadiga, se ndo é ja transe de
morte” (Saramago,2018:58)

Tomemos entdo, nods, cidaddos comuns, a
palavra e a iniciativa. Com a mesma veeméncia e a
mesma for¢a com que reivindicarmos os nossos direitos,
reivindiquemos também o dever dos nossos deveres.
(Saramago,2018:58)

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho™

As pulgas sonham com comprar um cao, e 0s ninguéns com deixar a
pobreza, que em algum dia magico a sorte chova de repente, que chova a
boa sorte a cantaros; mas a boa sorte ndo chove ontem, nem hoje, nem
amanha, nem nunca, nem uma chuvinha cai do céu da boa sorte, por mais
que os ninguéns a chamem e mesmo que a mao esquerda coce, ou se
levantem com o pé direito, ou comecem o ano mudando de vassoura.

Os ninguéns: os filhos de ninguém, os donos de nada.

Os ninguéns: os nenhuns, correndo soltos, morrendo a vida, fodidos e mal
pagos:

Que nao sao, embora sejam.

Que nao falam idiomas, falam dialetos.

Que nao praticam religides, praticam superstigoes.

Que nao fazem arte, fazem artesanato.

Que nao sao seres humanos, sdo recursos humanos.

Que nao tém cultura, tém folclore.

Que nao tém cara, tém bracos.

Que nao tém nome, tém numero.

Que nédo aparecem na historia universal, aparecem nas paginas policiais da
imprensa local.

Os ninguéns, que custam menos que a bala que os mata.

(Eduardo Galeano, em Os ninguéns)

™ |dem.
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho’

Quando as pessoas veem promessas de progresso negadas pelas
realidades de suas duras vidas diarias ...Quando eles veem seus direitos e
liberdades fundamentais restringidos ...Quando eles veem mesquinha - bem
como grande - corrupgdo ao seu redor ...Quando eles veem bilionarios
viajando para o espago enquanto milhdes passam fome na terra ...Quando
os pais veem um futuro para seus filhos parecer ainda mais sombrio do que
as lutas de hoje ...E quando os jovens ndo véem nenhum futuro ...”®

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho’”

“Se no futuro puder ser recordado como “aquele tipo que
fez aquela coisa do cdo que bebeu as lagrimas da
mulher”, ficarei contente. Se alguém procurar naquilo que
eu tenho escrito uma certa mensagem, atrevo-me pela
primeira vez a dizer que essa mensagem esta ai. A
compaixao dessa mulher que tenta salvar o grupo em
que esta o seu marido é equivalente a compaixao

S [dem.

78 Discurso de abertura da 762 Assembleia Geral da ONU 21 de Setembro Presidente da ONU Anténio Guterres
7 Para mais informagdes técnicas e contetidos, acesse o video na integra, disponivel no site do departamento
de Museologia: www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc&ab_channel=DepartamentoMuseologia
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daquele cao que se aproxima de um ser humano em
desespero e que, ndo podendo fazer mais nada, lhe
bebe as lagrimas”. (entrevista que concedeu ao Publico e
Radio Renascenga)

De forma simbdlica, o "Cao das Lagrimas" criado por José Saramago em "Ensaio
sobre a Cegueira", utiliza essa figura para abordar questdes éticas, sociais e filosdéficas na
era tecnoldgica e cientifica atual. O cao representa uma critica aos efeitos destrutivos do
capitalismo, destacando a desumanizacéo e a massificagdo da sociedade. A relagdo entre o
cao e a mulher que chora no romance motiva uma nova coexisténcia histérica e evolugao,
buscando um equilibrio entre natureza e cultura. O olhar do cdo desafia a cegueira humana
para questbes fundamentais da existéncia, oferecendo uma linguagem capaz de nos
reconectar com a esséncia do mundo que muitos esqueceram. E uma metafora como um

convite a reflexao sobre viver, morrer, ser feliz e estar no mundo.

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FflimolyQds&ab_channel=MarioMoutinho™

[Lat s ]
s

Fonte: www.youtube.com/watch?v=FfljmolyQds&ab_channel=MarioMoutinho™
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APENDICE Il - Exposicdo Informagdo, desinformagdo e deformacdo: a

construcao da ignorancia e da desigualdade

Sobre o Forum Liberdade e Pensamento Critico

Na sua quarta edicdo, realizada em julho de 2022 na Escola Secundaria de Camoes,
em Lisboa, o Férum Liberdade e Pensamento Critico ofereceu uma diversidade de
atividades, incluindo debates, poesia, teatro, danga, gastronomia e musica. Associa¢des
civicas e culturais também marcaram presencga no evento.

O tema central do férum foi o embate entre verdade e ética, focando-se nas noticias
falsas e manipuladas, ou seja, explorando o debate sobre Informag¢ao e Desinformacgao. O
programa abordou questbes atuais e atemporais, como liberdade, democracia, guerra, paz,
refugiados, exilios, ambiente e clima, relacionando-os com a dicotomia entre Informacgao e
Desinformacao. O objetivo era promover uma reflexao coletiva sobre a verdade e a ética em
contraste com a falsidade, noticias falsas, manipulagdes e o tratamento distorcido dos
acontecimentos pela midia ou governos.

Apds o sucesso do primeiro férum em 2018, a segunda edi¢cdo ocorreu em 9 de
novembro de 2019, dedicada a figuras como Jorge de Sena, Sophia de Mello Breyner (em
seus respectivos centenarios) e a ativista ambiental sueca Greta Thunberg. A terceira
edicao, realizada em 12 de novembro de 2021, centrou-se no filésofo brasileiro Paulo Freire,
no ano do centenario de seu nascimento, explorando temas de cidadania, educagao e
diversidade.

Para a edicdo de 2022, o evento planejou exposicbes tematicas e de pintura,
debates, seguidos por atividades culturais, incluindo um concerto de encerramento.
Associacgdes civicas e culturais estiveram presentes, exibindo suas atividades, com mostra
gastronOmica, livros e produtos artesanais.

As atividades e debates foram organizados em torno de cinco tematicas principais:
Informagéo e Desinformacado; Encruzilhadas da Guerra, caminhos para a paz; Ambiente e
Ecologia; Democracia, Liberdade e Pensamento Critico; Exilados e refugiados sem

fronteiras.
1. Informacéao e Desinformacao:

Destacou a desinformagdo como uma ameacga real, a ser combatida em guerras
contra a pobreza, ignorancia, degradagao ambiental e pela liberdade, democracia e paz. A
importancia da informagcdo como direito humano universal foi vinculada a liberdade,
enquanto a uniformizagao da informagéo dificulta o jornalismo critico.
Universidade Lusofona
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2. Encruzilhadas da Guerra, Caminhos para a Paz:

Abordou a necessidade de compreensao das causas e consequéncias dos conflitos
bélicos, enfatizando que, embora os militares experimentem horrores, a guerra é geralmente

comandada por responsaveis politicos.
3. Ambiente e Ecologia:

Alertou para a crise ambiental causada pela atividade humana, evidenciando
desastres como perda de cobertura florestal, poluicdo da agua e ar, buracos na camada de
ozbnio e ameacas nucleares. Questionou a eficacia dos discursos oficiais em abordar esses

problemas cruciais.
4. Democracia, Liberdade e Pensamento Critico:

Observou a fragilidade da democracia representativa em varios paises, incluindo os
EUA, Brasil e Hungria, indicando um possivel cansago devido a dificuldade na resolucao de

problemas basicos pelos eleitos.
5. Exilados e Refugiados sem Fronteiras:

Expbds a situacdo alarmante dos deslocados no mundo, destacando a divisdo do
planeta em estados e a tentativa cruel de controlar a migracdo. Apresentou estatisticas
preocupantes de refugiados, requerentes de asilo e deslocados internos, apontando as

consequéncias catastréficas do capitalismo global e da pandemia.

O evento ressaltou a necessidade urgente de enfrentar questdes interligadas,
incluindo desinformacao, conflitos, crise ambiental, desafios democraticos e a crise de

refugiados, para garantir um futuro mais justo e sustentavel.

PROPOSTA CONCEITUAL

Diante do contexto tematico do evento, os alunos do departamento de museologia da
Universidade Lusdéfona, sob a coordenacdo do professor Mario Moutinho, elaboraram uma
proposta para a criacdo de uma exposicao/visita guiada. O desenvolvimento conceitual
ocorreu de maneira coletiva, sendo pensado e construido de forma colaborativa. Além da
exposi¢ao virtual, o grupo produziu painéis que foram apresentados no local do evento.
Assim, as tematicas e ideias em ambas as concepgbes sdo as mesmas, diferenciando-se

apenas nas dinamicas de apresentacéo.
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Na exposigao virtual, exploramos recursos e narragdes sonoras, sendo estas ultimas
criadas pelos membros do grupo. Nesta dissertacdo, buscamos apresentar textualmente
essas narragdes, ilustrando os eixos tematicos e conteudo. Entretanto, é importante
ressaltar que esta dissertacdo ndo consegue reproduzir integralmente a exposi¢ao virtual,
pois falta o componente audiovisual dindmico. No entanto, procuramos apresentar uma
visao resumida da exposic¢ao realizada como uma espécie de relatdrio. Para a construcéo da
exposicao, foram realizadas varias reunides com os alunos, onde cada um pode contribuir
com imagens, poesias, sons, audios e referéncias que enriquecessem a exposi¢do. Assim,
foi constituido um banco de dados com esse conteudo.

A linha expogréfica e narrativa abraga o passado, presente e futuro de forma ciclica,
incorporando um exercicio socioexpografico. Quanto a constru¢ao do conceito expografico,
optamos por utilizar o conceito de "bolhas", partindo da premissa de que "vivemos em
bolhas". Esse conceito reflete a necessidade de desconstruir e sair de nossas bolhas
sociais, onde estamos suscetiveis a manipulagido por meio de desinformacao e fake news, e
reconhecer que habitamos um planeta como se estivéssemos em uma espécie de bolha no
espaco. Foi esse conceito que orientou a construgdo expografica virtual, representando um
cenario utépico e/ou distopico.

O conceito de informacao/desinformacdo atua como fio condutor da narrativa
curatorial e expografica. As pautas essenciais do evento, fundamentais para o projeto de
exposigdo, incluem a exploracdo das origens das informacgdes, a definicdo de
informacao/desinformacao, seu propoésito e quem as utiliza. O conceito das palavras
desempenha um papel importante para iniciar a discusséo. Originado do latim "informare",
que significa "modelar, dar forma, formar", traz consigo a ideia de formar a concepgéo de
algo. E também associado a transmitir informagdes, contar a alguém sobre algo e descrever.

O que falta para a verdade virar fato?
O que falta para a mentira virar fato?
Ato?

Boato Fato Ato Fake verdade
Inverdades Verdades
Circo de noticias
Informacgéo em 5 atos
Versoes e fatos
Farsas
Fato ou fake
Boato

Fato
Ato®

8 Poesia criada pelos integrantes do grupo.
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Os eixos desenvolvidos na exposi¢cao abrangem as seguintes tematicas:

1. As primeiras vitimas das guerras sdo os corpos e a verdade:

1.1.
1.2.
1.3.
1.4.
1.5.

2.

2.1
2.2.

3.1.
3.2.
3.3.

41.
4.2.
4.3.

Do incéndio do Reichstag até o Holocausto, || Guerra Mundial (1939-1945);
De Pearl Harbor, Hiroshima, Guerra do Pacifico (1941-1945);

Guerra contra Vietna até o conflito no Afeganistao;

Da construcédo do embuste a guerra contra o Iraque;

Do Império russo a guerra contra a Ucrania;
Siléncios que esclarecem:

O Império bem real:

Pobreza velha e nova pobreza;

. Negacionismo para a constru¢do da ignorancia e do édio:

Negacionismos para sustentar o racismo estrutural e o feminicidio;
Negacionismos para a construgdo da mentira;

Negacionismos para a constru¢ao do conformismo.
Imprensa submissa: silenciamentos e censura:

O auto-elogio como regra;
Silenciamentos: censuras e resisténcias;

Outras fontes e outras palavras.

A informagdo ndo & um signo, e sim uma relagao
estabelecida entre dois lugares: o primeiro, que se torna
uma periferia, e o segundo, que se torna um centro, sob
a condigao de que entre os dois circulem um veiculo que
denominamos muitas vezes forma, mas que, para insistir
em seu aspecto material, eu chamo de inscrigdo
(LATOUR, p.22, 2008).
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®'

81 As figuras aqui colocadas s&o fragmentos ou captura de tela do video da exposicéo “Informacéo,
desinformacgao e deformacgao: a construgdo da ignorancia e da desigualdade”. Para mais informagdes técnicas e
conteudos, acesse o video na integra, disponivel no site do departamento de Museologia:
www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho
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a ginga do pensamento

liberdade e poesia critica
compdem a cangao do tempo
poética ética e politica
gingam o pensamento
(na grua)
mentir & verbo veloz
rapido como quem rouba
a roupa da verdade nua
rapido como quem rouba
(na rua)
mentir & verbo lento pesadissimo
capaz de consumir tempos planejando falcatruas
enganacdes deformagdes destruigbes
usando a roupa da verdade
(nua)
mentir & verbo perfeito e docil
intransitivo transitivo direto transitivo indireto
a imprensa beija a sua boca facil
a guerra mora no coragado da mentira
(crua)
no inicio era a verdade sem verbo
verbos viriam depois
dar carne de vento e pensamento
cantar contar falar de si e ser verdade

(revolucionaria)

Autor: Mario Chagas
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AS PRIMEIRAS VITIMAS DAS GUERRAS SAO OS CORPOS E A VERDADE

g R

Y n.h-...‘.l,...
T

Heloisa Vivanco Pires

EIXO 1

Com o tempo, uma imprensa cinica, mercenaria,
demagdgica e corrupta formara um publico tao vil como
ela mesma - Joseph Pulitzer 1847-1911

TODAS AS GUERRAS COMECAM COM

MENTIRAS

GUERRA PARA PROTEGER A PAZ

ElA GUERIA COMTRA O VIETHAME A DO
AFEQANISTAD I DO MEAGUE

gantitl SRRV Tl

1]

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®?

“Eu acuso as divisdes do Ministério da Guerra de
terem desencadeado na imprensa, particularmente no
LEclair e no LEcho de Paris, uma campanha
abominavel, para enganar a opinido publica e acobertar
as suas falhas. Eu acuso, enfim, o primeiro Conselho de
Guerra de ter violado o direito, condenando um réu com
base em um documento que permaneceu secreto, e eu
acuso o segundo Conselho de Guerra de ter acobertado
esta ilegalidade, [...], cometendo, por seu turno, o crime
juridico de absolver conscientemente utm culpado. (...)
Quanto as pessoas que eu acuso, eu ndo as conheco,
nunca as vi, nao tenho contra elas nem rancor nem édio.
Elas sdo para mim apenas entidades, os espiritos da
maldade social. O ato que realizo aqui € um meio
revolucionario para acelerar a explosdo da verdade e da
justica. Eu tenho apenas uma paixao, a da verdade, em
nome da humanidade que tanto sofreu e que tem direito
a felicidade. Meu protesto inflamado € o grito da minha
alma. Que ousem, portanto, me levar ao tribunal do juri e
que a investigagdo acontega em pleno dia! Eu espero.” 8

82 |dem.

83 Emile Zola - Fonte: Zola, Emile. L’Affaire Dreyfus. La vérité en marche. Paris: GF-Flammarion, 1969
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1.1 Do incéndio do Reichstag ao Holocausto Il Guerra 1939-1945

A concorréncia entre paises capitalistas para o alargamento das suas areas de
exploracao e controle dos recursos naturais e humanos ao nivel planetario, tem determinado
os tempos de paz, de tensdo, de guerras clandestinas e de guerras declaradas. E foi assim

em todas as guerras do século XX até hoje.

Do incéndio do Reichstag ao Holocausto

1

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®

De Pearl Harbor a Hiroshima Guerra do Pacifico 1941-1945

De Pearl Harbor a Hiroshima

Guerra do Pacifico 1941-1¢

|

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®® - Guerra para
proteger a paz - As guerras sempre comegam antes de comecgarem, ndo ha data marcada.

84 Para mais informagdes técnicas e contetidos, acesse o video na integra, disponivel no site do departamento
de Museologia: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho
8 |dem.
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O contexto da Segunda Guerra Mundial, especialmente a Guerra do Pacifico
(1941-1945), que foi uma parte significativa do conflito global. O ataque japonés a Pearl
Harbor em 7 de dezembro de 1941 levou os Estados Unidos a entrar na guerra, que
culminou com o langamento de bombas atdmicas sobre as cidades japonesas de Hiroshima

e Nagasaki em agosto de 1945.

1.2 Da Guerra contra o Viethame a do Afeganistao

TODAS AS GUERRAS COMECAM COM
MENTIRAS.

GUERRA PARA PROTEGER A PAZ.

DA GUERRA CONTRA O VIETNAME A DO
AFEGANISTAO E DO IRAQUE.

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®

Na perspectiva critica sobre a manipulacdo da opinidao publica e as dinamicas de
poder na condugdo de conflitos armados. A mobilizacdo dos povos faz-se construindo a
crenga que ha um inimigo ameacador, portador de todos os males, escondendo ao mesmo
tempo, que quem declara as guerras nunca sdo 0s povos, mas 0s governos, as “dumas” e

os parlamentos que em ma hora elegeram e voltarao a eleger.
1.3 Da construgao do embuste a guerra contra o Iraque;

Video 1 - Vietna - Johnson num imaginario ataque dos viethamitas como razao para
o ataque americano: o entdo presidente dos Estados Unidos, Lyndon B. Johnson, utilizou a
narrativa de um ataque imaginario ou potencial dos vietnamitas como justificativa para a
intervencdo militar dos EUA no Vietna. No entanto, os americanos usaram dessa narrativa

exagerada e distorcida para justificar suas agées.

8 |dem.
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Video 2 - o presidente George W. Bush fez um discurso semelhante, justificando a
invasao do Afeganistdo. O governo americano alegou que o Afeganistdo era um reflgio
seguro para organizagoes terroristas que representavam uma ameacga aos Estados Unidos.

Esse periodo marcou o inicio da chamada "Guerra ao Terror".

Video 3 — O conteudo do video 3 aborda a constru¢ao de um embuste em relacéo a
guerra no lIraque, especificamente durante a Operacao lIraqi Freedom (2003-2011).
Destaca-se a mencgao ao discurso de Colin Powell e a acusacao de que o Iraque possuia

armas de destruicdo em massa, incluindo armas quimicas e bioldgicas.

Esses discursos tiveram um impacto significativo na opinido publica e na tomada de
decisdes para a guerra. No entanto, apds as invasdes, nao foram encontradas evidéncias
substanciais que comprovasse a existéncia dessas armas. Essas circunstancias geraram
criticas e debates sobre a legitimidade da guerra e sobre se as informagdes apresentadas

foram distorcidas ou erroneamente interpretadas.

A propaganda cinematografica transforma
o crime militar em elogio a herois imaginados

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®”

Indagar a simplificacdo excessiva e a glorificagdo acritica que ocorre na
representagdo cinematografica das guerras emerge como uma necessidade premente. Uma
analise critica desses filmes contribui para um entendimento mais amplo e informado sobre

0s acontecimentos histéricos e suas implicacées.

8 ldem.
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1.4 Do Império russo a guerra contra a Ucrania

DO IMPERIO RUSS0 A GUERRA
CONTRA A UCRANIA

CANAL AT
OUTHOS MEDMA
RUSSOS
CEMSURADDS
LT

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®®

as a united NATO.

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4|Ws_ol&ab_channel=MarioMoutinho

Uma UE estavel é tao do interesse americano quanto uma OTAN unida (2018)%°

Em 2018, a Unido Europeia enfrentou desafios, incluindo o impacto do Brexit,

divergéncias na crise migratéria e o surgimento de movimentos populistas. Na OTAN, as

tensdes envolveram debates sobre despesas de defesa, relagdes com a Russia e

preocupacdes com a lideranca dos EUA.

O capitalismo transformou-se num sistema universal de
subjugacao colonial e de estrangulamento financeiro da
imensa maioria da populacdo do planeta por um

8 Tradugéo Livre da frase de Ursula von der Leyen
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punhado de paises «avancados». A partiiha desse
«saque» efetua-se entre duas ou trés poténcias rapaces,
armadas até os dentes (América, Inglaterra, Japao), que
dominam o mundo e arrastam todo o planeta para a sua
guerra pela partilha do seu saque®.

Tempos de empobrecimento, fruto do estado de guerra permanente, das muiltiplas
formas de repressdo que abafam os caminhos em favor da justica, do direito a vida, do
direito a Liberdade. Tais condicdes como as de guerra sufocam os esforcos em direcdo a
justica, ao direito a vida e a liberdade, e faz pensar sobre como contextos adversos podem

impactar negativamente as aspiragdes fundamentais da sociedade.

Tempos de empobrecimento, fruto do estado de guerra permanente, das
miiltiplas formas de repressio que abafam os caminhos em favor da
equidade, do direito a vida, do direito a Liberdade

N et bt i ol

I 7]

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®'

A mobilizacdo dos povos faz-se construindo a crenga que ha um inimigo ameacador,
portador de todos os males, escondendo ao mesmo tempo, que quem declara as guerras

nunca sao 0s povos, mas 0s governos, as dumas e parlamentos que em ma hora elegeram

e voltaréo a eleger.

%0 LENIN, V. I. O Imperialismo, fase superior do capitalismo. 3ed. Sdo Paulo: Centauro, 2010.

9! Para mais informagdes técnicas e contetidos, acesse o video na integra, disponivel no site do departamento
de Museologia: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho
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g8  juntar
coe FElNTinas

Os EUA vendem & Alemanha 35 avides Lockheed
Martin F-35 por Smil milhdes de € (marga 2022)

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®

% |dem.
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EIXO 2

2. Siléncios que esclarecem

POBREZA VELHA E NOVA FWIE?.I
~ e

ESCLANECEW

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®

POBREZA VELHA E NOVA POBREZA
g | i “;f R =

Cd=.  [FW :
"ﬁ"-. PN e

= N :
BASES MILITARES AMERICANAS POPULACAD VIVINDE ARLIID B4 LINFL
ESPALHAS PELD MUNDO O POSRETA HADIHAL

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho

21. O Império bem real

As atuais 750 bases militares em 80 paises e esquadras navais norte-americanas,
com ou sem NATO, espalhadas e correndo estrategicamente pelo espacgo, ciberespaco,
continentes, e oceanos, asseguram agora e sobretudo para o futuro, o alargamento e

controlo militar e econdmico dos recursos naturais do planeta.

% |dem.
Universidade Lusofona
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administracédo — Departamento de Museologia
147



Heloisa Vivanco Pires
A expografia na perspectiva da Sociomuseologia: olhares acerca da exposicao insurgéncias

Neste contexto, s6 isso explica que o orgcamento militar dos USA seja igual ao

orcamento de todos os restantes paises do mundo juntos.

Germany

Canada
3 bases
127 treops

ThEh s

13 baes [ South'Korea
1,685 trooem
Japan
bk o 120 boses:
P, JBahamas 3 ' . 53,713 troops
5 “ H#;::cwﬂwl lrld-l il Npe—
Jahrstan Atall erna " Kuwait ; 5
" - - i s e f. & 10 barsos 'F". bate & Guam o Marshall
Caberbl® | Guyana Cuilmea * .« PN G By’ i
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-
Ajsct It
Peru Beasil = = AUsirallia
. = fcatn Saudi Arabia 7 batos
Satnon i L ” 10 bacse 1,085 troops
e Feupiey ; I8 troopm
-
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®

2.2. Pobreza velha e nova pobreza

Populagdo vivendo abaixo da
linha de pobreza nacional e B P

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®

A miséria esta 'democraticamente’ distribuida pelo planeta. Ja a democracia nao.
Ha de existir alguém que lendo o que eu escrevo dira:

isto & mentira! Mas as misérias sdo reais - Carolina Maria de
Jesus

% |dem.
% |dem.
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(...) Sempre senti que é impossivel se envolver direito com um
lugar ou uma pessoa sem se envolver com todas as historias
daquele lugar ou daquela pessoa. A consequéncia da historia
Unica é esta: ela rouba a dignidade das pessoas. Torna dificil o
reconhecimento da nossa humanidade em comum. Enfatiza
como somos diferentes, e ndo como somos parecidos.
Chimamanda Adichie, O perigo de uma histéria Unica,
Companhia das Letras, 2019

EIXO 3

3. NEGACIONISMO PARA A CONSTRUGAO DA IGNORANCIA E DO ODIO

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®

A natureza intrinseca e a racionalidade fundamental do modelo neoliberal do
Capitalismo em que vivemos, nunca € tratada como tal, ao mesmo tempo que se valoriza a
verbalizacado individualista da desvalorizagédo das instituigbes que sobram das constituicoes
democraticas. Nunca se anuncia que é o modelo neoliberal que na verdade cria a pobreza
crescente, o aquecimento global, a concentragdo da riqueza, as guerras, as novas

migracgdes.

HEGACIONISMOD
PARA A
CONSTRUGAD DA
IGNORANCIA E DO
oDID

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®”

% |dem.
% |dem.
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Vivemos tempos em que a ideologia dominante afasta a vontade de pensamento
critico, como sendo uma vontade desnecessaria, face ao poder dos discursos hegemaonicos
e discriminatérios dos valores dos colonialismos, dos esclavagismos, dos fascismos, das
barbaries militares, que sdo legitimados pelos meios de comunicagédo, todos os dias e a toda

a hora, na sua besonha de construir mais ignorancia, medo e odio.

3.1. Negacionismos para sustentar o racismo estrutural e o feminicidio

NEGACIONISMO PARA
SUSTENTAR 0 RACISMO
ESTRUTURALEO
FEMINICIDIO

HEGACIONISMOD
PARA A
CONSTRUCAD DA
IGNORANCIA E DO
opio

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho®

Os factos sao estes, para quem nao acredita: um acoérdao do Tribunal da Relagéo do
Porto, com data de 11 de outubro, justifica a pena suspensa dada a um homem que agrediu

a mulher com uma moca de pregos com o argumento de que

“Ora, o adultério da mulher é um gravissimo atentado
a honra e dignidade do homem. Sociedades existem em que a
mulher adultera é alvo de lapidagcao até a morte. Na Biblia,
podemos ler que a mulher adultera deve ser punida com a
morte. Ainda nao foi ha muito tempo que a lei penal [de 1886]
punia com uma pena pouco mais que simbdlica o homem que,
achando a sua mulher em adultério, nesse ato a matasse”,
I&-se no acordao - o acdrdéo é datado de 11 de outubro deste
ano, redigido pelo juiz desembargador Neto de Moura, e
assinado por Maria Luisa Arantes. %

% |dem.
https://observador.pt/2017/10/23/associacoes-de-mulheres-apresentam-queixa-contra-juizque-justificou-agressa
o-com-adulterio/ - acesso em 03 de margo de 2021
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3.2. Negacionismos para a constru¢do da mentira

NEGACIONISMO
PARA A CONSTRUCAD
DA MENTIRA

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho'®

Uma grande virtude da internet é que ela oferece
oportunidades para a livre expressao e para o debate. Essa
liberdade permite o discurso de édio. E importante também ter
em mente que, nos Estados Unidos, os pronunciamentos de
racismo, supremacia branca, misoginia e ultranacionalismo de
Trump forneceram legitimacao implicita para discursos e agdes
repulsivas e nocivas, que anteriormente eram suprimidas e
marginalizadas.’

3.3. Negacionismos para a construcao do conformismo

NEGACIONISMO
PARA A
CONSTRUCAOD DO
CONFORMISMO

\\ ‘\ [ /

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho'%?
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190 Para mais informacdes técnicas e contelidos, acesse o video na integra, disponivel no site do departamento
de Museologia: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho
9" Noam Chomsky - www.infograficos.estadao.com.br/focas/politico-em-construcao/

materia/entrevista-politicos-usam-midias-sociais-para-o-bem-e-para-omal-diz-filosofo-americano acesso em 03
de margo de 2021
192 Para mais informagdes técnicas e contelidos, acesse o video na integra, disponivel no site do departamento
de Museologia: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho
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Vivemos tempos em que € urgente a critica desses processos de construgcdo dos
negacionismos, da ignorancia, dos medos e dos discursos e praticas de odio.

EIXO 4

4. Imprensa submissa: silenciamentos e censura

P AL -

b=
I-.\nrt"-iﬂin .
ity il

SUBmMILLA

BILINCIAMENTOR
U DR

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho'®

. a imprensa censurada tem um efeito desmoralizador. E o
mal fortalecido, do qual a hipocrisia é inseparavel (...) Mas o
povo, por sua vez, mergulha na supersticdo politica e no
ceticismo (...) Ao considerar a livre expressdo como ilicita,
acostumou-se ele a considerar o licito como inutil e a liberdade
como ilicita. K. Marx, 1842

4.1. O autoelogio como regra

T G
% A BAND £ PARA TODOS

MELHOR.PRIMEIRO!

(] .

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho'®*

103
104

Idem.
Idem.
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4.2. Silenciamentos: censura e resisténcia

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho'%®

“[...]Jo jornal & o alimento espiritual do povo e deve ser
fiscalizado como todos os alimentos. Compreendo que
essa fiscalizagao irrite os jornalistas, porque néao é feita
por eles, porque se entrega esse policiamento a censura
que também pode ser apaixonada, por ser humana, e
que significara, sempre, para quem escreve, opressao e
despotismo.” %6

195 [dem.
1% Antdnio Ferro, Salazar — O homem e a obra, Lisboa, ENP, 1933, p. 48.
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4.3. Outras fontes e outras palavras

OUTRAS
FOMTES §
OUTRAS

PALAVRAS

'\

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho'”

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho'®

7 Para mais informagdes técnicas e contelidos, acesse o video na integra, disponivel no site do departamento
de Museologia: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho
198 |dem.
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desigualdade

“Medtes cinquenta anos ndo parece que os Governos tenham feito
pelos direilos humanos tudo aguilo a que. moralmente, quanda nia
por torgs da lel. estavam obrigades

Az injusticas mulliplicam-s¢ na mundo, as desiguaidsdes
sgravam-se, & lgnorfncia cresce, & miséria slastra. () Fel-nos

proposta uma Declaragio Universal de Direllos Humanos, @ com

isso julgimes ter ludo, sem repararmes que nenhuns direitos

poderio subsistir sem & simetria dos deverss que (lhes
correspondem, o primelro dos quals sard axigir que ssses dirsitos
sejam nio st reconhecidos, mas Lambém respeitados » satisfeilon

Mio & de ESperar gue oS governoa (Aam nas proximos cinguents

anos ¢ que ndo Nieram nesies Gue COMEMor AMos

Tamemas antio, nds, cidadios comuns. 3 palavra @ a iniclativa.”

Discurss d¢ Josd Saramage prosunclade em Estocolma, 18 de

derembre de 778

Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho'®®

“Nestes cinquenta anos ndo parece que os Governos
tenham feito pelos direitos humanos tudo aquilo a que,
moralmente, quando nao por forca da lei, estavam
obrigados. As injusticas multiplicam-se no mundo, as
desigualdades agravam-se, a ignorancia cresce, a
miséria alastra. (...) Foi-nos proposta uma Declaragéao
Universal de Direitos Humanos, e com isso julgamos ter
tudo, sem repararmos que nenhuns direitos poderao
subsistir sem a simetria dos deveres que Ihes
correspondem, o primeiro dos quais sera exigir que esses
direitos sejam ndo sé reconhecidos, mas também
respeitados e satisfeitos. Ndo & de esperar que os
governos fagcam nos préximos cinquenta anos o que nao
fizeram nestes que comemoramos. Tomemos entdo, nas,
cidaddos comuns, a palavra e a iniciativa.”

Discurso de José Saramago pronunciado em Estocolmo,
10 de dezembro de 1998

199 1dem.
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Fonte: www.youtube.com/watch?v=NLP_4IWs_ol&ab_channel=MarioMoutinho'"°

Vivemos tempos em que o poder real do capital financeiro da forma a ideologia que
promove o modelo neoliberal, da ignorancia politica, da desinformagéo, da exclusado, da

deformacao, de todos os populismos antidemocraticos.

Vivemos rodeados de uma propaganda permanente que fomenta o conformismo e a
subjugacao das pessoas a todas as “inevitabilidades” e ao recuo dos direitos conquistados

arduamente, pelas classes trabalhadoras, durante décadas.

“Por um mundo onde sejamos socialmente iguais,
humanamente diferentes e totalmente livres” (Rosa

Luxemburgo)

Ficha técnica: Exposigao preparada para o IV Férum “Liberdade e Pensamento Critico” 23 de julho
de 2022 — Liceu Camdes, Lisboa. Grupo de trabalho constituido no quadro do Departamento de
Museologia da ULuséfona, com o : Angelo Biléssimo | Gabriela Coronado | Giusy Pappalardo |
Heloisa Vivanco | Henrique Godoy | Karla Barroso | Leandro Franga | Lisa Pigozzi | Marcelo Murta |
Maria Luisa Moita|] Mario Chagas | Mario Moutinho | Maristela Simao | Rosana Miziara | Visita Guiada
3D: Heloisa Vivanco; Audio: Henrique Godoy, David Zink. Exposicgo e fontes (Wikimedia Commons e
outras) disponiveis em http:// museologia-portugal.net - Apoio da Catedra UNESCO “Educagéo,

Cidadania e Diversidade Cultral”

0 |dem.
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ANEXO | - LabSE - Inquérito da Socioexpografia

INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia
REALIZADO NO PERIODO DE AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Quais as exposi¢oes ou agcoes que

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica

LI LG i come V?%é S L i vocé considera relevantes para a ara o termo termo ou uma referéncia relevante
Data seu Instituicao que Soszloexpografla. P_o!' favor, elabore.um o d°'§ nocao de Socioexpografia? Ou quais P - i K
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia ia . . e para a construgao do Manifesto Coletivo da
nome? atua? . experiéncias socioexpograficas . .
para si. N . Socioexpografia.
vivenciou?
Karla Universidade | penso que Socioexpografia é a abordagem das | O olhar decolonial para qualquer tematica
Fatima Luséfona / praticas de exposicdo (museoldgica ou ndo) com | expositiva. O trabalho de pesquisa dos
8/4/2022 Barroso Catedra engajamento social voltado para os discursos conteudos e. consequentemente as Exu, o orixa da comunicagdo e dos entrecruzamentos.
de UNESCO - emancipadores, critico e decolonial. préticas colaborativas para implementar
Siqueira CelED do projeto da exposigéo.
Nao tenho embasamento para essa definicdo, ainda.
Karlla Universidade | S6 acredito ser relevante que quando temos um N0 considero ter vivenciado experiéncias
8/4/2022 Kamylla Federal de processo coletivo de elaboragdo de exposicdo é . . . Paulo Freire e Maria Célia Santos.
i . . . nesse sentido, até o momento
Passos Goias interessante que todes assinem a curadoria, por
exemplo.
A Socioexpografia é colaborativa, segue um modelo
. . de lideranca horizontal e partilhada, é aberta a
Universidade . . o =
i adaptacdes e desvios. Seu objetivo ndo é buscar um L . . . - .
) Luséfona / . ) ) Principalmente, a exposi¢do Paulo Freire Acredito que a Unica pessoa que publicou sobre o
Mariana R produto final inalteravel, mas considera o processo de . . . = .
8/4/2022 Catedra ~ ) ._ | Unindo os Pontos, organizada pelo LabSE termo, fora nossa proépria produgao do LabSE, foi a
Hartenthal construgdo da expografia como o aspecto mais .
UNESCO - . . ; em 2021. colega Gabriela Coronado.
CelED importante. Aprende com a produgdo visual e a

estética popular,
"artesanato".

0 que €& geralmente chamado
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INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia
REALIZADO NO PERIODO DE AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Quais as exposicoes ou agoes que

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica

SRS el i como vpc:)é Qe i voce considera relevantes para a ara o termo termo ou uma referéncia relevante
Data seu Instituicao que Sosnoexpografna. '°.°T T elabore.um el do'? nogao de Socioexpografia? Ou quais P = . .
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia i . . - para a construcao do Manifesto Coletivo da
nome? atua? . experiéncias socioexpograficas . .
para si. N . Socioexpografia.
vivenciou?
1.Exposicdo sobre a tematica indigena
em ambiente totalmente escuro
recebendo iluminagdo os objetos da
cultura material e ritual das diversas
etnias que habitam Roraima no periodo
conturbado da demarcagdo da Terra
Indigena Raposa Serra do Sol em
Roraima; 2. Exposigdo com a participagéo
de diferentes grupos étnicos de Roraima,
interagindo e trocando saberes a partir
Museu dos objetos expostos suas formas de
Integrado de produgao, usos, etc; 3. Exposigao a partir
El Rorai P ica i I i |
ena oraima e roce§§os cje ex.posK;ao qu.e conS|d.e.ra a presenga e | de resultado dg pequsa . de aluna de PIRES, Kimbery Terrany Alves - A Expografia da
8/5/2022 Campo Conselho s participagdo ativa da sociedade civil representa por | curso de Comunicacdo Social que versou .
. . . . . Auséncia... UFRGS, 2020
Fioretti Estadual de seus diversos segmentos sobre os conflitos entre as tradicbes das
Cultura de mulheres ceramistas Macuxi e o apelo
Roraima capitalista de comercializagdo desses

objetos de ceramica, traduzido em
ambiente expografico com fotografias e
documentario filmografico retratando os
ambientes de retirada do barro, os rituais
e os depoimentos das mestres Macuxi do
barro, ambientados com objetos em barro
do acervo do Museu, com descrigdo para
cegos e em Baile com a participagéo ativa
da associagéo dos cegos de Roraima na
organizacdo dessa Exposicao
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INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia
REALIZADO NO PERIODO DE AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Quais as exposicoes ou agoes que

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica

SRS el i como v9<-:)é Qe i voce considera relevantes para a ara o termo termo ou uma referéncia relevante
Data seu Instituicao que Sosnoexpografna. ".°T T elabore.um el do'? nogao de Socioexpografia? Ou quais P = . .
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia i . . - para a construcao do Manifesto Coletivo da
nome? atua? . experiéncias socioexpograficas . .
para si. ) . Socioexpografia.
vivenciou?
Bulhoes, G. C. (2019). Instalagdes Museais: expografia
com toques de Arte Bruta, Museologia AfetivaSocial e
Rizoma. In 4 Sebramus.
Coan, S. (2019) Experiéncia estética: um estudo de
caso ha exposicdo Doméstica, da escraviddo a
Compreendo a Socioexpografia como praxis de extingdo do museu comunitdrio Muquifu.
P N . p 9 P - Coronado-Telléz, G. (2021). Propuesta para una
comunicagdo de indicadores de  memorias " N . . )
. . Museu das Remogbdes - Percurso definicién evolutiva de la Socioexpografia.
protagonizada por qualquer pessoa ou coletividades - S . oo
. . o . expositivo e obras Gomes, A. O. (2012). Aquilo € uma coisa de indio:
interessadas em compartilhar e mobilizar leituras . e . s . s
. . . Muquifu - Exposigdo Quarto de objetos, memodria e etnicidade entre os Kanindé do
diversas aquelas hegemonicamente postas pela . . . , . . .
. " . empregada, mais especificamente o Ceara (Master's thesis, Universidade Federal de
. Secretaria de | pratica normatizada nas formas de expor. Como . . .
Karolline ~ L I . ) processo de montagem do quarto no dia | Pernambuco). / Queiroz, M. S. (2016) (Meta)curadoria
Educagdo do | exercicio critico, a Socioexpografia promove rupturas . - . ; . .
8/5/2022 Pacheco Distrito epistemoléaicas a partir dos processos derados por da inauguragéo da exposicao. em processos de museologia social. Museologia &
Santos e 9 parlir dos processos g P Museo del Estallido Social Interdisciplinaridade, [S. 1], v. 5, n. 10, p. 196-212. DOI:
Federal/Brasil | saberes diversos, mediados por linguagens outras ~ . . . .
L . Colegao Nosso Sagrado - Museu da 10.26512/museologia.v5i10.17736. Disponivel
que transbordam os limites dos manuais de e s ) . .
expoarafia. e contribuem bara a reelaboracio e Republica em:https://periodicos.unb.br/index.php/museologia/artic
. P .g- ! . P . . Q. Museu indigena Kanindé le/view/17736. Acesso em: 3 fev. 2022.
inscricdo de narrativas subalternizadas ou silenciadas - .
ela linguagem museoldgica dominante como Unica () Oxum, M. M; lansa, M. N.; Versiani, M.H. & Chagas,
P g. 'g g. . M. (2021) A Chegada do Nosso Sagrado no Museu da
forma legitimada de comunicacgéo. o « . =
Republica: a fé nao costuma faia”.
SOCIOMUSEOLOGIA: PARA UMA LEITURA CRITICA
DO MUNDO, n.3., p. 73-103. - Ruoso, C. (2021)
Curadoria de barricadas: expor as feridas
coloniais.SOCIOMUSEOLOGIA: PARA UMA LEITURA
CRITICA DO MUNDO, n.3, p. 33-53. (...)
Claudia Exposi¢cdo de temas sociais relevantes que exprimam Exposicao com significados, que faca Maturama, Tim Ingold,
8/5/2022 Pola Idade divertida | inquietudes e sobressaia mensagens com criticas | refletir, agao e reflexdo.Gostei muito da https://youtu.be/k8KKEX5zFdAVideo de uma

sociais reverberando inquietudes e transformacgdes.

exposicao do Museu Aljube .

professora artista Ruibyane Maia.
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INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia

REALIZADO NO PERIODO DE

AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Quais as exposicoes ou agoes que

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica

SRS el i como v9<-:)é Qe i voce considera relevantes para a ara o termo termo ou uma referéncia relevante
Data seu Instituicao que Sosnoexpografna. ".°T T elabore.um el do'? nogao de Socioexpografia? Ou quais P = . .
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia i . . - para a construcao do Manifesto Coletivo da
nome? atua? . experiéncias socioexpograficas . .
para si. N . Socioexpografia.
vivenciou?
Uma expografia que considera as questdes
emergentes na atualidade e que seja construida
coletivamente, considerando o dialogo e a troca na
. ) sua construgéo. . ) .
Roberta Universidade ¢ ) . . O texto ‘Por uma Socioexpografia’ de Gabriela
X Uma expografia que proponha e provoque | Os processos curatoriais descentralizados L ~ L .
8/8/2022 Goncalve Luséfona de L " . Coronado; e o livro ‘A danagéo do objeto’ do Francisco
; inquietacdo. Que estremecga verdades absolutas e como os da 34 Bienal de SP .
s Lisboa . Regis Lopes Ramos
promova novas reflexdes.
Uma expografia que considere as diversas
linguagens, abarcando formas diversas de fruicéo.
Que seja acessivel para corpos fora do padrao.
Como wuma forma colaborativa/dialégica de
concepgao, produgdo e implantagdo de narrativas | Considero a exposicdo do Museu do Mar
patrimoniais em espagos expositivos (fisicos ou | e da Terra da Carrapateira (Concelho de
virtuais, de curta ou longa duragdo) pautada na | Aljezur, Portugal), uma referéncia
) inclusdo, desenvolvimento e justica social. Nesse | importante para a constru¢do do conceito . . . - .
Daniela Sou consultora . . ) ) ; Deixo aqui uma singela colaboragédo de uma leitura
) . . sentido, deve considerar e expressar em suas|de Socioexpografia. Considero as . " . "
8/8/2022 Vicedomin | independente (matetialidades, a romocdo do  direito  de | colaboracdes nos proietos de exposicio recente e muito inspiradora: "Sonho manifesto” de
i Coelho | em Museologia. P ¢ ¢ proj posig Sidarta Ribeiro.

autorrepresentacdo de comunidades vulneraveis e
marginalizadas; do pensamento critico; da
pluralidade de ideias; da sustentabilidade (ambiental,
social, econdmica, cultural); da acessibilidade
universal etc... Dificil expressar em poucas linhas

de longa duragdo do Museu do
Holocausto de Curitiba (2011) e do
Memorial das Filhas de Maria Auxiliadora
(2019) como vivéncias socioexpograficas.
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INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia
REALIZADO NO PERIODO DE AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Quais as exposicoes ou agoes que

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica

SRS el i como v9<-:)é Qe i voce considera relevantes para a ara o termo termo ou uma referéncia relevante
Data seu Instituicao que Sosnoexpografna. ".°T T elabore.um el do'? nogao de Socioexpografia? Ou quais P = . .
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia i . . - para a construcao do Manifesto Coletivo da
nome? atua? . experiéncias socioexpograficas . .
para si. . . Socioexpografia.
vivenciou?
Em minha atuagdo, como educador
patrimonial, tenho buscado colocar em
.pratlcz‘a a Somoexpografla.. Quando ?tuava Nao conhego uma bibliografia especifica que utilize o
junto a Casa do Patriménio da Paraiba, as " ; Y A
- . ) termo "Socioexpografia", mas relatos de experiéncias
exposi¢oes eram planejadas e realizadas .
. . que atuam com essa perspectiva no meu
de forma coletiva e colaborativa. .
Conseguimos realizar exposigcbes em entendimento.
onsey . XPOSiG LEO NETO, Nivaldo Aureliano. Educacéo patrimonial
diferentes bairros de Jodo Pessoa e . . - -
arcerias com outras instituicdes.  a e didlogo de saberes no quilombo-indigena Tiririca dos
Entendo por Socioexpografia o planejamento, P g. . Crioulos (Pernambuco). 2019. 288 f. Dissertacdo
. - ) exemplo da montagem da exposi¢do do X = .
organizagdo e montagem de exposigdes realizados PR (Programa de Pés-Graduagdo Associado em
. . S Museu Comunitario Vivo Olho do Tempo. - . . .
de forma coletiva, em curadoria participativa, com o . . Educagdo, Culturas e lIdentidades) - Universidade
‘. . . . . . . Recentemente, também tive a .
Atila Universidade | envolvimento efetivo e afetivo dos diferentes grupos onortunidade de articioar do Federal Rural de Pernambuco, Recife.
8/12/2022 Bezerra Federal da sociais com 0s quais o museu atua. Além disso, a P . b P _ SIQUEIRA NETO, Moysé M. de; JOURDAN, Laetitia
) . . ) . planejamento e montagem da exposigao . i L
Tolentino Paraiba Socioexpografia tem como compromisso a V. Perspectivas e praticas do Museu do Patriménio

valorizagdo das memodrias e identidades desses
grupos e o engajamento politico com as suas
demandas e lutas sociais.

temporaria "Barra de Antas: terra onde
dango e luto" no Memorial das Ligas e
Lutas Camponesas, na cidade de
Sapé/PB. A concepcdo e montagem da
exposicao foi feita de forma coletiva com
os professionais dos museus, que
também sdo camponeses locais, e outros
colaboradores. O objetivo foi apresentar
as referéncias culturais da comunidade
rural onde esta localizado o museu e suas
lutas atuais, pelo direito de viver e estar
em suas terras.

Pessoa. In. Cadernos de
Sociomuseologia. Processo  Museoldgicos e
Responsabilidade Social. V. 49, n. 5. Lisboa:
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologia,
2015, pp 7-28.

TOLENTINO, Atila B.; FRANCH, Ménica. Espagos que
suscitam sonhos: narrativas de memoérias e
identidades no Museu Comunitario Vivo Olho do
Tempo. Jodo Pessoa: Editora UFPB, 2017.

Vivo de Joédo

Universidade Lusofona
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e Administragdao — Departamento de Museologia

161



Heloisa Vivanco Pires

A expografia na perspectiva da Sociomuseologia: olhares acerca da exposi¢ao insurgéncias

INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia
REALIZADO NO PERIODO DE AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Quais as exposicoes ou agoes que

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica

SRS el i como v9<-:)é Qe i voce considera relevantes para a ara o termo termo ou uma referéncia relevante
Data seu Instituicao que Sosnoexpografna. ".°T T elabore.um el do'? nogao de Socioexpografia? Ou quais P = . .
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia i . . - para a construcao do Manifesto Coletivo da
nome? atua? . experiéncias socioexpograficas . .
para si. ) . Socioexpografia.
vivenciou?
Hooks, B. (2021) Tudo sobre o amor: novas
. . . perspectivas. Sdo Paulo: Elefante
A Socioexpografia € uma forma de comunicar as .
L fa . Coronado Téllez, G. (2022). Propuesta para una
memorias comunitarias em comprometimento com as o . ) ) .
" . definicién evolutiva de la Socioexpografia. Revista
praticas do afeto e da amorosidade propostos por . .
Paulo Freire e bell hooks. E através da poética e da Internacional de Museos Inclusivos, 101).
delicadeza da expressdo .o ular com rcr:metida com https://doi.org/10.18848/2770-4734/cgp/v01i01/11-19
8/27/2022 Paula Universidade os interesses da r')usti a scF:ciZI u,e a S?)cioex oarafia Exposicéo dos Bordados do Congresso | Acesso em 03/05/2022.
Fiuza Luséfona . J. ¢ N . p 9 Internacional Paulo Freire da ULHT. Freire, P. (1997). Pedagogia da autonomia: saberes
constréi o seu eixo entre a teoria e as praticas da e a . . e
. . . ) necessarios a pratica educativa. Rio de Janeiro: Paz e
Museologia Social e da Sociomuseologia, de forma ; . - .
- . . Terra. / Freire, P. (2014b). Pedagogia do oprimido. Rio
que estejam comprometidas com a amorosidade e a _
justica, pois como disse bell hooks (2021) onde ndo de Janeiro: Paz e Terra,
J . .9 ! P ~ - Moutinho, M. C. (2014a). Entre os museus de
ha justica, ndo pode existir amor. .
Foucault e os museus complexos. Revista Musas,
Setubal.
As experiéncias vivenciadas no museu
Uma expografia que prioriza a participagéo, ou afro brasileiro, mafro ufba durante a
91712022 Andréa Luséfona mesmo que existe na interagao entre a exposicao e gestao da professora Graga Teixeira. BALDIN, Renato. Montagem de exposicéo: da

seu publico. Também que aborda temas alinhados
com as vozes das ruas, as demandas sociais

A exposicao portugando - Tutti Minervino
realizada na casa Sao Matheus Portugal
2015.

curadoria a expografia
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INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia
REALIZADO NO PERIODO DE AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Quais as exposicoes ou agoes que

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica

SRS el i como vpc:)é Qe i voce considera relevantes para a ara o termo termo ou uma referéncia relevante
Data seu Instituicao que Sosnoexpografna. '°.°T T elabore.um el do'? nogao de Socioexpografia? Ou quais P = . .
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia i . . - para a construcao do Manifesto Coletivo da
nome? atua? . experiéncias socioexpograficas . .
para si. N . Socioexpografia.
vivenciou?
Museografia e expografia sdo termos em voga, mas
mal utilizados e ¢é conveniente esclarecé-los.
Museografia € termo que engloba todas as agdes
praticas de um museus: planejamento, arquitetura e
acessibilidade, documentacao, conservacao,
Um universo da museografia voltado para a pesquisa Desde a pesquisa me aproximei a exposicao e educagdo. A expografia, como parte da
VAN Museu e producdo de exposicbes com vistas ao | exposicdes em museus de histdria natural | museografia, “visa a pesquisa de uma linguagem e de
desenvolvimento de uma praxis politica e social, que e também de etnografia. Acho as uma expressdo fiel na tradugdo de programas
9/7/2022 Borroto Paraense s o . . - Ay C s '
. o . | coloque o museu como instituicdo ao servico das | exposi¢des colaborativas no ambito do | cientificos de uma exposi¢éo”. (DESAVELLES, 1998:
Rodriguez | Emilio Goeldi . . ) . : . . o
diversas identidades e grupos culturais, seus paradigma da nova museologia uma 221); é a forma da exposigdo de acordo com os
problemas, demandas e interesses. excelente escolha. principios expolégicos e abrange os aspectos de
planejamento, metodolégicos e técnicos para o
desenvolvimento da concepgdo e materializagédo da
forma (CURY, 20032 172). Essa referencia esta em:
CURY, Marilia ~ Xavier.  Exposigdo-Concepcao,
Montagem E. Annablume, 2005.(Excelente livro)
Acéo expografica atenta as demandas sociais, no que
diz respeito as escolhas tematicas a serem . .
N . . Poderia arrolar algumas, mas vou citar
trabalhadas, as posicbes dos agentes sociais . L
. . . duas que acompanhei, as exposi¢oes
relacionados aos temas e, comprometida eticamente | .
~ Exu - Outras Faces" e "O MAFRO pela
com os modos de apresentagdo, atentando para a ) .
Marcelo L ) L vida, contra o Genocidio da Juventude ~ . .
9/8/2022 UFBA forca simbolica dos objetos e elementos utilizados, N . Nao teria nenhuma especifica no momento
Cunha Negra", ambas com curadoria

tanto no qur diz respeito ao reforco de ideias
contrarias aos anseios dos movimentos sociais,
quanto ao que toca a produgdo de novoso sentidos
que permitam reconstruir dicursos e combater
preconceitos e esteredtipos.

participativa realizada pela musedloga e
professora, Maria das Gragas Teixeira, no
MAFRO.
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INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia

REALIZADO NO PERIODO DE

AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Quais as exposicoes ou agoes que

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica

SRS el i como v9<-:)e Qe i voce considera relevantes para a ara o termo termo ou uma referéncia relevante
Data seu Instituicao que Sosnoexpografna. ".°T T elabore.um el do'? nogao de Socioexpografia? Ou quais P = . .
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia i . . - para a construcao do Manifesto Coletivo da
nome? atua? . experiéncias socioexpograficas . .
para si. . . Socioexpografia.
vivenciou?
Socioexpografia, para mim, € uma expografia que se .
Pog ,.p . P g q Qualquer exposigao deve ser relevante
preocupa com a incluséo social, com a igualdade de ~ . )
A . ) para a nogao de Socioexpografia. Acho
Magaly géneros, com o racismo, etc. E uma expografia com . . . =
9/13/2022 Aposentada ) . . que vivenciei algumas como diretora do N&o tenho
Cabral textos simples, compreensiveis, sem desejo de L . .
. S . Museu do Primeiro Reinado, Casa de Rui
mostrar erudigdo , falando o mais direto possivel. S
) o Barbosa e Museu da Republica
Textos jornalisticos.
. Um exemplo que trago é a exposigao
De uma maneira breve e com pouco aprofundamento, | , - . plog " 9 . posie
. ) . . Quilombos Urbanos", ocorrida em 2019,
penso a Socioexpografia como um area de pesquisa .
~ . . - . no Centro de Referéncia da Cultura
e acao de espagos culturais formais e ndo formais .
. . Popular e Tradicional Lagoa do Nado, em
que pretendem dialogar com os mais diversos . o
L i L Belo Horizonte. Para a realizagao da
. publicos. Este dialogo deve se iniciar antes mesmo da L . N
Ana Luiza Escola Livre de consolidagdo de uma proposta expografica a ser exposicdo foram convidadas trés
9/14/2022 Artes Arena da ¢ . prop Pog . matriarcas de quilombos existentes na Manifesto Do Corpo a Terra, Frederico Morais, 1970
Neves apresentada. Podera ocorrer com grupos focais ou . .
Cultura . L cidade. Juntamente com a equipe do
mesmo por meio chamamentos publicos. i
. o espacgo, composta por uma museologa e
Acredito que ela venha para provocar a existéncia de . . . )
R . uma cientista social foi realizada a
canones e propor aos espagos que se abram a )
. L expografia, trazendo elementos do
possibilidades de didlogo com outros grupos, -
. . cotidiano, dos costumes e saberes das
principalmente grupos subalternizados. . ~
comunidades em questéao.
. Museu de . L Vivenciei algumas no Mae, como por
Maria . Ttata-se de uma expressao de comunicagao i . . "
s Araueologia e o s . exemplo "Adornos do Brasil Indigena .
Cristina . museoldgica expositiva resultado de acdes N . Palavras chaves de Museologia (para o termo
9/14/2022 o Etnologia da . . . (2017), "Rosa Elze: uma comunidade em )
Oliveira . . compartilhadas e comprometida com necessidades i ) . expografia)
Universidade de } . questao" na Universidade Federal de
Bruno - socioculturais. )
Sé&o Paulo Sergipe (1987), entre outras.
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INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia
REALIZADO NO PERIODO DE AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Quais as exposicoes ou agoes que

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica

SRS el Soci como \?x:)epe xp;essaria;lc:)efiniria . doi voce considera relevantes para a ara o termo termo ou uma referéncia relevante
Data seu Instituicao que ocloexpografia+ For favor, elabore um ou cols nogao de Socioexpografia? Ou quais P = . .
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia i . . - para a construcao do Manifesto Coletivo da
nome? atua? . experiéncias socioexpograficas . .
para si. ) . Socioexpografia.
vivenciou?
Considero que todas as possibilidades de
expressao museal utilizadas pelos
museus comunitarios, étnicos, de
movimentos sociais e até mesmo algumas
experiéncias em museus normativos
podem caracterizar-se como importantes
exercicios socioexpograficos, bastando,
A Socioexpografia, a meu ver, é o exercicio e a ara isso, estarem alicergadas nos .
E’ 9 . ” . P L 9. Paiva, Raquel e Gabbay, Marcello (2017). Sobre a
expressao material e estética de principios principios fundamentais da . . .
. . . ) ~ . . ~ . ~ Comunidade do Afeto: comunicagao alternativa e
. fundamentais da Sociomuseologia, como inclusdo Sociomuseologia, que sao inclusdo . .
Vania . e . . ) . L ” . comunidade no contexto atual. Paragrafo, V. 5, N. 1.
9/14/2022 ULHT sociocultural, participagao critica e ativa, diversidade | sociocultural, participagéo critica e ativa, . "
Brayner . . . . . ) ) ) ; . . Muniz-Reed, Ivan (2019). Pensamentos sobre praticas
cultural e interagéo social. Para isso, propde meios diversidade cultural e interagéo social. - . .
. L. - A curatoriais no giro decolonial. In.: MASP Afterall, Arte e
alternativos de comunicacéo e expressao de uma Como experiéncia pessoal, destaco o Descolonizacio
realidade pensada e vivida coletivamente. processo de revitalizagao das exposigdes §4o.
de longa duracéo do Museu do Homem
do Nordeste e do Museu da Aboli¢ao, e
mais recentemente, do processo de
discusséo da proposta socioexpografica
do museu lIé Lailai Ignez Mejiga, do
Terreiro 11& Axé ljexa Orixa Olufon, em
Itabuna (BA).
Entendendo a curadoria, como uma forma de A experiéncia socioexpografica em que
promogao de determinado objecto ou acervo cultural participei, foi coordenada pela Mariana
. . . ou artistico, a Socioexpografia, numa relacéo directa | von Hartenthal, “Paulo Freire - Unindo os
Maria Universidade . . P .
9/16/2022 com a sociomuseologia, pensamento tedrico que lhe Pontos: Palavras Geradoras na Gabriela Coronado
Monsalve Lusofona

serve de base, incentiva a organizagéo participativa
de exposi¢des, abrindo espago a releituras e a
reflexdes sobre problemas da contemporaneidade,

Socioexpografia”, preparada para o
Congresso Internacional “Paulo Freire:
Um Centenario de Actualidade”, e que
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INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia

REALIZADO NO PERIODO DE AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Data

Como vocé expressaria/definiria a
Socioexpografia? Por favor, elabore um ou dois
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia
para si.

Quais as exposicoes ou agoes que
vocé considera relevantes para a
nogao de Socioexpografia? Ou quais
experiéncias socioexpograficas
vivenciou?
conciliou conceitos e praxis do

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica
para o termo termo ou uma referéncia relevante
para a construcao do Manifesto Coletivo da
Socioexpografia.

despertando a consciéncia critica e explorando
infinitas possibilidades de comunicagao.

pensamento de Paulo Freire com a
Socioexpografia.

9/18/2022

Qual o Qual a
seu Instituicao que
nome? atua?
Luciana
Pasqualuc PUC-SP
Ci

Na minha leitura, a Socioexpografia € um conceito e
uma pratica de conceber exposi¢des, tendo como
diferencial o fato de que coloca o ser humano como
protagonista, ao invés dos objetos expostos e dos
espacos expositivos. Para tanto, a Socioexpografia
privilegia espagos de encontro e locais convidativos e
aconchegantes para que as pessoas sintam-se a
vontade para reunirem-se e trocar experiéncias.

Agdes relevantes: deslocamento do
protagonismo do objeto para o publico.
Tive uma experiéncia socioexpografica,

com certeza. Contudo, a terminologia

nunca foi utilizada na ocasido. Fago essa
relagéo hoje em dia quando penso na
exposigao do Cildo Meireles, realizada no
MAM-SP no ano de 2001, ocasiédo e que
trabalhava no museu. Arte experimental
convidativa e reflexiva, espagos
aconchegantes distribuidos pelo espaco
expositivo, propostas sensoriais,
educadores preparados e disponiveis,
publico incentivado ao dialogo por meio

do trabalho de mediag&o. Incrivel!

Nao tenho uma referéncia. Por isso, fui buscar no
google académico e a Unica que encontrei foi: "Pelos
Caminhos da Museologia e da Educacéo:
sociomuseologia, cidadania e diversidade cultural”, de
Judite Primo. Por isso, como sugestao: investir nas
publicagbes e inserir nas palavras-chave de textos,
artigos e capitulos a palavra "Socioexpografia”. As
referéncias que eu utilizaria, caso necessario, seriam
as produgdes da pesquisadora Viviane Sarraf, que
trabalha com Acessibilidade e que, na minha leitura,
também apresenta aproximagdes com a
Socioexpografia.
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INQUERITO -

Socioexpografia

LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia
REALIZADO NO PERIODO DE AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Data

Qual o
seu
nome?

Qual a
Instituicao que
atua?

Como vocé expressaria/definiria a
Socioexpografia? Por favor, elabore um ou dois

paragrafos que explicite o termo Socioexpografia

para si.

Quais as exposicoes ou agoes que
vocé considera relevantes para a
nogao de Socioexpografia? Ou quais
experiéncias socioexpograficas
vivenciou?

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica
para o termo termo ou uma referéncia relevante
para a construcao do Manifesto Coletivo da
Socioexpografia.

9/18/2022

Mario
Moutinho

ULHT

Forma de realizar uma exposigdo sem obstaculos
(reis o imaginados) que impossibilitam a sua
realizagéo
Forma prépria da Sociomuseologia para expor as
suas propostas de reflexao, as suas denuncias, as
sua alegrias.

A Socioexpografia é a independéncia dos museu
dialoégicos de base comunitaria, face aos canones da
expografia normativa.

A Socioexpografia é a liberdade de expor sem
pressdes externas condicionantes
A Socioexpografia é a expografia possivel em cada
momento: livre, criativa e inspiradora

As nossas exposigdes online
Linha de Frente: Mulheres e Homens em
luta pelos Direitos Humanos (2018)

https://exposicaolinhadefrente.wordpress.
com

"Expor é ou deveria ser, trabalhar contra a ignorancia,
especialmente contra a forma mais refrataria da
Ignorancia: a ideia pré concebida, o preconceito, o
esteredtipo cultural.

Expor é tomar e calcular o risco de desorientar - no
sentido etimoldgico: (perder a orientagéo), perturbar a
harmonia, o evidente, e o consenso, constitutivo do
lugar comum (do banal). No entanto também é certo
que uma exposi¢ao que procuraria deliberadamente
escandalizar traria, por uma perversao inversa o
mesmo resultado obscurantista que a luxuria pseudo -
cultural. ... entre a demagogia e a provocagao, trata-se
de encontrar o itinerario subtil da comunicagao visual.
Apesar de uma via intermédia nao ser muito
estimulante: como dizia Gaston Bachelard, todos os
caminhos levam a Roma menos os caminhos do
compromisso. "(1)

Michel Thévoz, Esthétique et/ou anesthésie
museolgrafica, Objets Pretextes, Objects Manipulées,

Neuf chatel, 1984 p. 167
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INQUERITO - Socioexpografia
LABSE - LABORATORIO DE Socioexpografia

REALIZADO NO PERIODO DE

AGOSTO A OUTUBRO DE 2022

Data

Qual o
seu
nome?

Qual a
Instituicao que
atua?

Como vocé expressaria/definiria a
Socioexpografia? Por favor, elabore um ou dois
paragrafos que explicite o termo Socioexpografia
para si.

Quais as exposicoes ou agoes que
vocé considera relevantes para a
nogao de Socioexpografia? Ou quais
experiéncias socioexpograficas
vivenciou?

Coloque, por favor, uma referéncia bibliografica
para o termo termo ou uma referéncia relevante
para a construcao do Manifesto Coletivo da
Socioexpografia.

9/21/2022
19:46:20

Carolina
Ruoso

Universidade
Federal de
Minas Gerais

A Socioexpografia € uma especialidade da
museologia relacionada aos estudos da expografia de
abordagem sociomuseoldgica. Compreendo que a
sociexpografia amplia os estudos de aproximagéo da
Museologia com outras areas do conhecimento,
partindo de um principio de horizontalidade na pratica
de transferéncias de saberes entre os atores
envolvidos na exposicdo. A Socioexpografia esta
dedicada ao desenvolvimento de metodologias
participativas na produgéo de exposigdes desde o
gerenciamento do projeto, atravessando a pesquisa
curatorial e a concepg¢édo, montagem e desmontagem
dos cenarios (design exposigéo). A Socioexpografia
elabora estudos curatoriais que abarcam a
construgéo de justica epistémica quando elaboram
valores de musealidade construidos com/pelas
comunidades detentoras de seus patriménios
culturais.

Labirinto da Arte e da Vida, exposi¢cao que
foi resultado da primeira tese coletiva de
doutorado no Brasil, em Educagéo
(http://www.patio.com.br/labirinto/index.ht
m)

LOUREIRO JUNIOR Eduardo Américo
Pedrosa, SANTOS Fabiano, BINDA
Andréa Havt, Labirinto: me encontro nas
coisas perdidas do mundo — educagéo e
nao linearidade. tese de doutorado:
Faculdade de Educagdo FACED.
Fortaleza : Universidade Federal do
Ceard, 2004.

YUDICE, George. A conveniéncia da cultura: usos da
cultura na era global. Belo. Horizonte: Editora UFMG,
2006. 615 p.

9/26/2022
11:21:02

Cristina
Lara
Corréa

ULHT -

Uma construcao coletiva de montagem e critérios
expositivos para a acessibilidade de todo e qualquer
publico.

Documenta de Kassel (ago.2022),
Galleria d'Arte Moderna e Triennale di
Milano (set.2022)

https://documenta-fifteen.de/en/ e
http://www.gam-milano.com/it/mostre-ed-eventi/andrea-
bowers/
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9/16/2022
23:55:15

Geanine
Vargas
Escobar

Defino a Socioexpografia enquanto uma revindicagcdo da
participagcdo ativa na produgdo cultural, local, regional e
internacional, especialmente por pessoas que enfrentam uma
gigantesca invisibilizagdo e silenciamento nos espagos
museais, sejam eles tradicionais, alternativos ou mesmo
comunitarios. A Socioexpografia precisa necessariamente
trilhar um caminho continuo na busca pelo registro dos
processos de sentir, viver e refletir formatos de
escrevivéncias em primeira pessoa e biomitografados de
forma coletiva. A Socioexpografia re-existe, persiste, insiste a
partir de corpos que enfrentam a necropolitica, mesmo
quando ndo encontram-se no contexto académico. A
Socioexpografia conta com epistemologias de corpos
migrantes, racializados, refugiados, corpos negros, indigenas,
corpos dissidentes sexuais, transgéneros, transatlanticos,
diaspdricos. Falta-lhes o reconhecimento. Em cada projeto
expogragrafico que condiz com a ideia de Socioexpografia,
necessita da criticidade agugada acerca da colonialidade do
poder, do saber e da colonialidade de género. A
complexificacdo dos marcadores sociais e a urgéncia em
encontrar  ferramentas, métodos e  epistemologias
expograficas menos excludentes, menos heteronormativas,
menos brancocéntricas, mais acessiveis, inclusivas, que nao
contem uma “Histéria Unica”, cria uma ressonancia com o
propdsito do que acredito ser uma Socioexpografia. Ou seja,
destacam-se movimentos, técnicas e linguagens artisticas
elaboradas e pensadas por corpos que “ndo importam” para o
sistema colonial moderno e ao mesmo tempo estes mesmos
corpos sdo os que reafirmam a importancia de expor, mostrar,
dialogar, provocar a pensar sobre conceitos politicos, criticos
e anti-coloniais urgentes no campo da Museologia e da
prépria Expografia.

ATRAVESSA
Plataforma de partilha de atelié articulada por
@thais_demenezes para pessoas racializadas,
LGBTQIAP+, imigrantes na Europa.
@atravessa_atelie

DALAI x DUMBO
A descolonizagao da cidade através de uma
intervengao urbana transgressora @dalaiodalai
https://g.co/arts/1tjdLa76GrjdUviJA
www.behance.net/PedroHCGomes

Adichie, C. (2010). O perigo da histéria unica. Portal do Nassif.
Obtido de http://blogln.ning.com/forum/topics/chimamand a
adichie-o-perigo-da. Akotirene, C. (2019). Interseccionalidade.
Sao0 Paulo, SP: Sueli
Carneiro; Pélen. - Baptista, J., & Boita, T. (2017).
Museologia e Comunidades LGBT: mapeamento de a¢des de
superacao das fobias a diversidade em museus e iniciativas
comunitarias do globo. Cadernos De Sociomuseologia, 54(10).
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***|nstituicdo que Geanine atua: Capitulo Imprevisivel - Associagdo Cultural — COLETIVO EPIFANIA (EPF): Movimento organico de artistas sobreviventes - € composto por artistas divergentes que
sentiram necessidade em partilhar experiéncias e criar conhecimentos, inserindo suas vivéncias em suas narrativas artisticas. Atua como Co-coordenadora do Nucleo de Curadoria e Sociomuseologia
EFP. Aragens Vagabundas - Associagéo Cultural - A LESTE - Espaco de Artes Visuais e Curadoria - € um espaco e um tempo para a discussao, experimentacéo transdisciplinar e pensamento critico
no qual convergem diferentes formas de experiéncia e conhecimento. Atua como colaboradora do Nucleo de Apoio a Produgéo e Curadoria A LESTE. Grupo de Estudos SOMUS Género, Raga e
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ANEXO Il - LabSE - “Defini¢do Evolutiva da Socioexpografia”

Definigdo evolutiva de Socioexpografia'"

As exposicdes servem em geral como afirmacgéao ideoldgica subjugando os espacgos
culturais a valorizacdo do capital financeiro no quadro do neoliberalismo contemporéaneo.
Isso é evidente na especulagdo do mercado de artes, na abertura de filiais de grandes
museus tradicionais, nas grandes empresas de exposi¢cao e na falta de autonomia dos
trabalhadores na maior parte dos museus normativos.

A Socioexpografia € uma metodologia de exposicdo que corresponde aos principios
da Sociomuseologia™?. Pode abranger ndo apenas a exibigdo de objetos, mas também
acdes museoldgicas, sociais e expressivas e estratégias de compartilhamento critico de
conteudo.

A Socioexpografia vé a Sociomuseologia como caminho possivel para que as
organizagdes culturais possam colaborar na resposta as necessidades das comunidades no
campo do patrimoénio e do desenvolvimento e dos Direitos Humanos. A Socioexpografia
expressa-se contra a museologia normativa alienada, distante da vida e das necessidades
das pessoas, contra a mercantilizacdo do patrimonio, da cultura e da arte. A Socioexpografia
manifesta-se contra a falta de pensamento critico e a favor da democracia cultural.

A Socioexpografia defende uma museologia dialética, uma museologia da urgéncia,
uma museologia militante, uma museologia democratica.

Dialética, porque realizada pela reflexdo em dialogo com as comunidades populares.

De urgéncia, porque abre espaco para as demandas surgidas na dindmica da vida.
Também urgente pelo carater central e mesmo vital das respostas, tantas vezes negadas,
relegadas ou contrariadas pelas classes dominantes.

Militante politica e socialmente porque coloca a museologia ao servico dos
movimentos populares.

Democratica porque n&o serve apenas as maiorias, mas inclui as diversidades como

agentes de criagéo.
O trabalho pioneiro e inspirador desenvolvido pela Museologia Social ja muito avangou na
afirmagcdo do compromisso social e do papel educativo dos museus e do patriménio. A
Socioexpografia reconhece a necessidade de desenvolver uma expografia condizente com
as praticas dialégicas de base comunitaria da Museologia Social, que identifique e promova
acdes de apropriagao dos espacos de cultura e meméria em favor da dignidade humana.

A Socioexpografia € uma forma colaborativa/dialégica de concepgéo, produgéo e
implantacao de narrativas patrimoniais em espagos expositivos (fisicos ou virtuais, de curta
ou longa duracdo) pautada na inclusdo, desenvolvimento e que promove o direito de

"a Definicdo Evolutiva da Sociomuseologia é uma referéncia a um documento essencial da Nova
Museologia: 'O Ecomuseu: uma definicdo evolutiva' por Georges Henri Riviére (1985), publicado em
Museum, XXXVII, 4, p. 182-184. Em Setembro 2007 (Lisboa), foi também a 'Defini¢do Evolutiva de
Sociomuseologia: proposta de reflexdao' no ambito do XlII Atelier Internacional do MINOM, Lisboa-
Setubal.
"2 A Sociomuseologia é uma escola de pensamento, caracterisada por uma abordagem interdisciplinar
que visa consolidar o reconhecimento da museologia como recurso para o desenvolvimento sustentavel
da humanidade, em prol da igualdade de oportunidades e na inclusdo social e econémica. A
Sociomuseologia assenta a sua agao social no patrimonio cultural e natural, tangivel e intangivel da
humanidade.
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autorrepresentagdo de comunidades vulneraveis e marginalizadas. A Socioexpografia tem
como compromisso a valorizagdo das memdrias e identidades dos diferentes grupos sociais
e 0 engajamento politico com as suas demandas e lutas sociais.

Com a Socioexpografia, defende-se a desconstru¢gdo do discurso dominante nos
museus normativos enquanto expressdo hegemoédnica da expografia trabalhando as
contradigdes, interligacdes, interpenetracdes e o carater historico e superavel dos discursos.

Como exercicio critico, a Socioexpografia promove rupturas epistemoldgicas,
mediadas por linguagens que transbordam os limites dos manuais, e contribuem para a
reelaboracdo e inscricdo de narrativas subalternizadas ou silenciadas. Aceita rupturas
discursivas na construgdo e na disputa por outras narrativas e memoérias. A Socioexpografia
é uma expografia que propde e provoca inquietagdo. E permeavel a leituras variadas e
questionamentos.

E flexivel e agil. Planeia com antecedéncia, mas adapta-se aos recursos disponiveis,
normalmente escassos, superando as adversidades durante o processo.

Esta em constante atualizagéo e possibilita a experimentagao.

Pensa a interseccionalidade e a diversidade de identidades de género, educacionais,
sociais, raciais, etarias, de crengas e de corpos.

Amplia a experiéncia, traz histérias, agentes e protagonistas multiplos.

Presta-se a inumeras formas de ser, estar e comunicar. Busca minimizar estereétipos
culturais e estéticos e esforga-se para derrubar barreiras de comunicagao e participacao.

Pensa a acessibilidade ndo como acessoério, mas como elemento constitutivo.
Respeita o protagonismo de pessoas fora de um padrao corponormativo durante todo o
processo.

A Socioexpografia representa a reivindicagdo da participagdo ativa na produgao
cultural, local, regional e internacional, especialmente por pessoas que enfrentam
invisibilizagao e silenciamento nos espagos museais, sejam eles tradicionais, alternativos ou
comunitarios.

A Socioexpografia busca ferramentas, métodos e epistemologias expograficas
menos excludentes, menos heteronormativas, menos brancocéntricas, mais acessiveis,
inclusivas, que nao contém uma “histdria unica”.

A Socioexpografia € uma ferramenta relevante para os processos de educacgdo
cidada em favor da dignidade humana.
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ANEXO Il - Texto de sala e lista de obras — Exposi¢ao Insurgéncias

SocioMuscologia

Unnversainds |usidoem
Lashos « I"orbegnl

Laboratorio de Museografia e Computacio

Turma de mestrado: 2021,/2022

Ficha técnica: Denise Pereira da Silva | Heloisa Vivanco Pires | Janice Hias | Luiza
Tarasconi | Maria Luisa Moita | Roberta Gongalves | Violetta Grimpel

Professores Orientadores: Maristela Simdo e Mario Moutinho

Apresentacio na X1l Semana de Sociomuseologia - Maio. 2021

Exposicido virtual: Insurgencias

A exposicdo “Insurgéncias” nasce da provocacio feita pela Professora Judite Primo,
ao levantar a questio dos traumas historicos e coletivos tratados i luz da
sociomuseologia.

Segundo a professora. uma perspectiva de museologia decolonial requer pensar a
partir dos sujeitos subalternizados pela colonialidade, contrapondo os marcadores
de diferencas s logicas museoldgicas consideradas hegemdnicas. 0s museus nio
sdo neutros, mesmo quando querem se posicionar assim. A dita neutralidade
sempre estd a servico de algum interesse.

A nossa exposicio admite posicdo e grita ao lado daqueles que sofrem os traumas
do silenciamento. Procuramos, nesta exposicio, fratar de temas urgentes e
necessarios. Compilamos assuntos que nos provocam e que para o qual precisamos
dar tempo, olhos, ouvidos e coracdo.

Pensar o discurso da exposicio sob a ética dos traumas causados pela violéncia da
marginalizacdo e da injustica nos fez mergulhar em questdes dolorosas, mas uma
série de propostas comecaram a surgir. Diferentes formas de fazer artistico, que
reverberam nossas angiistias, que calam mais fundo em cada uma de nds, passaram
a dar forma ao projeto.

A escolha do titulo diz respeito ao brado necessario sobre assuntos que ndo podem
mais esperar. A justica, a equidade e o respeito com todas as formas de vida sdo
fundamentais para que continuemeos a habitar este planeta. Neste ritmo, estamos a
nos destruir.

Ja ndo & possivel supor, especialmente depois da pandemia. que os donos do capital
acreditem que possam viver alheios ao que acontece aos pobres de munde, como se
isso nfo os afetasse. Entendemos que é politico e pedagdgico o papel dos museus.
Na escolha dos temas a serem propostos, estamos dizendo a que viemos e qual
mundo desejamos semear.

Nossa insurgéncia tem a arte como forma de protesto, mas também como
alternativa para a construcio de uma sociedade mais compassiva e solidaria. A arte
salva e a memoria nos define. 0s museus podem mudar o mundo.
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ANEXO IV - Artigo desenvolvido para o CeiED

Insurgéncias: Exposigao Virtual

A exposicdo "Insurgéncias"'’®, fruto de um trabalho académico do grupo das sete
mestrandas em Museologia da Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias de
Lisboa, da turma 2020/2021, foi exibida no Encontro de Investigadores do Centro de
Estudos Interdisciplinares em Educacgao e Desenvolvimento - CeiED. O encontro teve como
titulo: "Do cientista cidaddao a ciéncia cidada: olhares cruzados na construgcdo do
conhecimento”.

O trabalho da exposi¢do nasceu da provocacao feita pela Professora Judite Primo,
ao levantar a questao dos traumas histéricos e coletivos tratados a luz da Sociomuseologia.
Segundo a professora, uma perspectiva de museologia decolonial requer pensar a partir dos
sujeitos subalternizados pela colonialidade, contrapondo os marcadores de diferencas as
I6gicas museoldgicas consideradas hegemoénicas.

Os museus nao sido neutros, mesmo quando querem se posicionar assim. A dita
neutralidade sempre esta a servigo de algum interesse. A nossa exposi¢ao admite posicao e
grita ao lado daqueles que sofrem pelos traumas do silenciamento.

A escolha do titulo diz respeito ao brado necessario sobre assuntos que ndao podem
mais esperar. A justica, a igualdade e o respeito com todas as formas de vida sao
fundamentais para que continuemos a habitar este planeta. Nesse ritmo, estamos a nos
destruir. Ja ndo é possivel supor, especialmente depois da pandemia, que os donos do
capital acreditem que possam viver alheios ao que acontece aos pobres do mundo, como
se isso nao os afetasse.

A exposicao foi realizada através de uma plataforma para criacdo de realidade virtual
3D. O espacgo expositivo foi projetado sem paredes, e as obras distribuidas em andaimes
com rodinhas, pressupondo a possibilidade de movimentacdo espacial. Os andaimes
representam os nucleos expositivos e foram posicionados em torno da escultura RIP Tuna.
Apoés a construcdo do espaco e distribuicdo das obras, foi realizada uma edicdo de video e
som que conduz o visitante por um percurso pré-determinado como forma de mediacao
virtual. A exposicao pode ser acessada aqui:
https://www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc

Concepcgao da Exposicao
O que nos inquieta?

Qual é a emergéncia do trauma coletivo
contemporaneo para cada uma de nés?

A construcdo da exposigao iniciou com as duas questdes destacadas acima. A partir
do compartilhamento de ideias e da selecdo de obras que tocam cada uma de nés, foi
possivel identificar um movimento que alterna-se pelo siléncio e pela memdria. Esse
movimento inicia, na exposi¢do, com um aspecto de denuncia, de identificar como as
narrativas oficiais, através das suas imposi¢coes de poder, silenciam muitas vozes.

Considerando a abordagem de Mario Moutinho, que afirma que “Entre o paradigma
do museu ao servigo das colecdes e o paradigma do museu ao servigo da sociedade, esta o
lugar da Sociomuseologia.” (Moutinho, 2007, pag. 427), partimos do pressuposto de que os
museus e as exposicdes cumprem uma funcéo social identificada com as pessoas e o seu
tempo.

"3 A exposigdo Insurgéncias esta disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=9Amv6veldcc
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Segundo Gabriela Coronado, pioneira no trabalho do conceito de Socioexpografia,
..no  solo los mensajes son los importantes si no tambien la manera en que son
presentados y los enfoques que se le dan.”(Coronado, 2019, pag. 90). Assim como
Coronado, falando sobre a exposicdo “No Estamos Todas”, parte do seu trabalho de
dissertacdo, também nds acreditamos que “El espiritu de esta exposicion reside en la
denuncia colectiva de distintos artistas, defensores de derechos humanos, victimas de
violencia y personas cercanas a la causa varias. La protesta en esta ocasion toma forma de
una exposicion para unirse a la denunciar estos crimenes.”(Coronado, 2019, pag. 93).

Para um segundo momento, percebemos uma selegcao de temas e obras que tratam
do movimento daqueles que foram silenciados, de gritar! Mostrar que est&o ali, que néo
aceitardo se calar. Mostrar que também sao protagonistas da histéria e tém direito a
memoaria. Os movimentos e lutas sociais carregam uma forte caracteristica de coletividade,
de ocupacao dos espacgos, da pratica decolonial e da organizagdo para o didlogo. Vemos
isso através de diversas obras trazidas por todas nés no segundo nucleo expositivo.

A escuta passa a ter um lugar central apontando a necessidade do siléncio para que
outras narrativas, diversas e singulares tenham lugar. A urgéncia da reflexdo e da pratica
decolonial deve levar a luta pela justica social e também ambiental, incluindo outros saberes
antes renegados. A partir disso, nos pareceu necessario trazer para a exposigao Ailton
Krenak que evidencia o lugar do siléncio para que se escute o que a natureza esta nos
dizendo, perceber que fazemos parte da natureza e que ela se comunica conosco
constantemente.

O oceano esta a transbordar de belos sons, mas parece que hao sabemos ouvi-lo. E,
mais do que isso, silenciamos os sons naturais dos oceanos com nossos restos e dejetos, e
enchemos-os de ruidos artificiais. A ameacga que isto representa € sistémica e abrange nao
s6 a nossa relagdao com o mar, mas com a Terra como um todo. Esta mensagem fecha a
exposi¢cao no ultimo nucleo expositivo.

“

Estrutura da Exposicao

A exposicao foi estruturada em quatro nucleos que tratam sobre os siléncios e as
memoarias. O primeiro nucleo trabalha o tema da denuncia, de identificar como as narrativas
oficiais, através das suas imposi¢cdes de poder, silenciam muitas vozes. O siléncio que
acontece a partir do silenciamento das memdrias, da negacao dos traumas e dos conflitos,
da indiferenca sobre a desigualdade e sobre os direitos humanos.

O segundo nucleo trabalha com o movimento daqueles que foram silenciados, de
gritar! Mostra que eles ndo aceitam passivamente essa violéncia e estdo presentes para
lutar, para dizer que sao protagonistas da historia e tém direito a memoria. Esses
movimentos carregam uma forte caracteristica de coletividade, de ocupagéo dos espacos,
da pratica decolonial e da organizagdo para o diadlogo. Através de diversas obras trazidas
por todas do grupo, foi ressaltada a necessidade de dar ouvidos e fazer siléncio para ouvir o
outro.

Ja no terceiro nucleo a nogao de “dar ouvidos” foi desenvolvida. Nao € sobre dar voz,
pois todos tém sua propria voz. A urgéncia da reflexao e da pratica decolonial deve levar a
uma luta pela justica social e também ambiental. Para discutir melhor sobre esse tema, foi
decidido levar para a exposicao Ailton Krenak, que evidencia a necessidade de fazer siléncio
para escutar e perceber que fazemos parte da natureza, que ela se comunica conosco
constantemente.

A exposicao finaliza no quarto nucleo, que amplia as discussdes que foram tratadas
anteriormente, para falar sobre a natureza, principalmente sobre dar voz ao oceano. Os
sons naturais dos oceanos sdo constantemente silenciados, ja que o ser humano o enche
de ruidos artificiais. A ameacga que isto representa é sistémica e abrange nao s6 a nossa
relacdo com o mar, mas com a Terra como um todo. O trabalho provocador e consciente do
ambiente esta a gritar alto para dar voz ao oceano.
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Durante muito tempo, fomos alimentados com a histéria de que nés, humanidade,
nos distinguimos do grande organismo da Terra, e comegamos a pensar em noés mesmos
como uma coisa, e a Terra, outra: Humanidade versus Terra. Temos de abandonar o nosso
antropocentrismo. Ha muito mais na Terra do que nés, e a biodiversidade ndo parece sentir
a nossa falta. Muito pelo contrario.

Ailton Krenak. “Ideias para Adiar o Fim do Mundo”

Narrativa Sonora

Desde o inicio do processo de concegao da exposi¢cao, a ideia de que ela fosse
capaz de promover uma experiéncia impactante, provocativa e que instigasse uma reflexao
critica esteve presente. Além dessa perspectiva, foi preocupagéo do grupo que a mesma
nao se restringisse a uma exposi¢do unicamente visual, considerando o uso dos outros
sentidos para a ampliagdo da experiéncia museolégica e de uma fruicdo estética mais
ampliada. A decisdo pelo ambiente virtual como espago de construcdo, devido ao
confinamento pela pandemia de COVID-19, possibilitou que pensassemos na construcao de
uma narrativa sonora a partir de sons retirados de musicas, poemas e videos que pudessem
traduzir o conceito insurgente e reflexivo da exposicéo.

Textos e Obras: Um Processo Coletivo

Colonialidade e Povos Indigenas

Texto por Roberta Gongalves

A obra “Brasil em Quatro Fases” de Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque
Melo, mais conhecido como Di Cavalcanti (1897-1976), € um mural pintado em
comemoracdo ao 4° Centenario da Cidade do Rio de Janeiro. Ele concentra, numa
cronologia, a passagem do tempo e as transformagdes ocorridas a partir da chegada dos
portugueses ao Brasil.

Algumas das questdes discutidas pelo Movimento Modernidade/Colonialidade,
liderado por Mignolo e Quijano, podem ser desdobradas a partir deste enquadramento do
artista. Como trauma histérico e drama coletivo, Roberta Gongalves destacou através desta
obra, a colonizagédo dos territérios dos povos originarios, a escravizagao e racializagao de
pessoas e a degradagdo ambiental que acontece em decorréncia do desenvolvimento na
Modernidade.

Pensar esta obra como ‘objeto gerador’ (Ramos, 2003) possibilitou construir uma
ponte com a atualidade do que lhe emerge pessoalmente, enquanto imigrante em Portugal,
apesar de todos os privilégios enquanto mulher branca e cidada portuguesa, sensivel a luta
pela defesa dos direitos dos povos indigenas e pelos direitos humanos em geral. Para
representar a emergéncia atual dos efeitos coletivos desse recorte de tempo, Roberta
trouxe, também, a foto do episddio relacionado a estatua do Padre Anténio Vieira, em
Lisboa, que aconteceu poucos meses apds a sua chegada em Portugal.

Em plena efervescéncia dos movimentos de contestacdo aos monumentos que
consagram figuras relacionadas ao periodo das colonizacbes, a estatua foi pintada de
vermelho com a palavra de ordem: Descoloniza ja.

Mais do que entrar numa discussao ou interpretacdo sobre o ato em si, ou sobre a
importancia e relevancia de Anténio Vieira para os portugueses, a ideia foi ndo calar,
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recalcar, ou sobrepor discursos, mas a partir do ocorrido, abrir um espaco para a reflexao e
voz dos que outrora foram silenciados.

Novas Formas de Expor para Novos Tempos

Texto por Heloisa Vivanco Pires

A reflexdo sobre as construgdes de narrativas se faz necessaria para revocar
passados, presentes e futuros e criar novas formas de relagao social e compreensao sobre
o mundo. Se a arte contemporanea tensiona o contexto histérico presente, manifestado por
contradi¢cdes sociais e direitos humanos violados, faz-se necessario um olhar critico diante
das formas expositivas para os questionamentos da produgao artistica contemporanea,
entendidos pelo viés do Sul, que visceralmente traz a tona as relagbes entre arte e politica
no ambito da globalizagdo da cultura, e que esta intrinsecamente relacionado as praticas
politicas, econdmicas, socioculturais e geoestratégicas.

As Insurgéncias de Mulheres Artistas

Texto por Maria Luisa Moita

Quando se fala em Insurgéncias, de imediato pode-se pensar em uma série de
intervencgdes artisticas realizadas a partir da ocupacao de espacgos e a utilizagdo de cartazes
organizados por grupos historicamente subalternizados, que lutam pelo direito & meméria e
lutam para encontrar o seu espago dentro dos museus e da cultura. Para o projeto de
exposigao virtual, o recorte escolhido foi a producido de mulheres artistas e ativistas que
questionam o sistema e contribuem para pensar uma luta insurgente participativa e
questionadora.

As Guerrilla Girls, um grupo de artistas e ativistas norte americanas, atuam a partir
de uma perspectiva feminista e de insurgéncia social. Produzem cartazes para denunciar a
auséncia de diversidade de artistas mulheres dentro dos museus e o seu carater colonial.
Afinal, o museu nao é feito apenas de auséncias, mas também produz discursos a partir do
que tem na sua colecao e da maneira que decidem explorar e expor. Através do seu grito
em cartazes, o grupo ativista propde o deslocamento do olhar colonial.

A artista Neide Sa, através de sua obra colaborativa, utilizou da sutileza e das
entrelinhas para estimular o senso critico em um momento tdo grave como o da Ditadura
Militar. “A Corda”, que além do titulo, foi o suporte que decidiu usar, era um convite para
“acordar’ e criar uma narrativa a partir de imagens e palavras recortadas do jornal do
periodo. A composi¢ao era livre e o resultado um posicionamento insurgente e necessario
de subversao dos discursos.

O cartaz de Santarosa Barreto, a partir de suas palavras, e a leitura compartilhada
com nossa propria voz, € uma defesa contra os “supostos donos da luta”. O ritmo das
palavras lembram a dindmica que existe dentro de um ringue, e nos faz repetir as palavras
como um lembrete de resisténcia interna, da luta de cada um.
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Os Ninguéns (Eduardo Galeano)
Texto por Janice Salomao Hias

As obras elencadas foram recolhidas a partir de uma necessidade urgente de gritar.
A voz calada sufoca e mata, mas também deixa matar. As pessoas migram para fugir da
fome, da guerra, da perseguicdo e sao indesejadas por aqueles que podem acolher; a
mulher negra sem voz perpetua a marginalizagdo de uma camada importante da sociedade
que nao tem acesso a direitos basicos e pouca gente se importa; as mortes violentas na
favela, na maioria das vezes cometidas pelo Estado, que deveria proteger, tém que indignar
e revoltar, mas nao passam de estatisticas. A orientagdo sexual de cada pessoa precisa ser
respeitada. Ninguém deveria morrer por conta da sua forma de amar. Isso acontece no
mundo todo, mas o Brasil é o pais que mais comete violéncia contra LGBTQIA+. O texto
“Os Ninguéns”, de Eduardo Galeano, é a sintese poética do grito de exclusao.

A sociomuseologia nos permite compreender que o maior patrimdnio a se preservar
é a vida em todas as suas formas. E para entender e agir sobre este conjunto de coisas que
O curso nos prepara. Se a memoria é seletiva é hora de contar outras histérias, conclamar
novos atores, construir outros saberes. Nosso oficio é ciéncia que se ancora no afeto, que
se importa, que assume compromisso e nao se conforma. A exposi¢cao “Insurgéncias” tem
esse espirito.

Dever de Memoria

Texto por Denise Pereira

O propésito desta abordagem oscila entre a denuncia e o dever de nao esquecer.
Vale para todos nds, sem excegao.

A denuncia expde esta ideia arreigada de europeismo e de patriotismo moralmente
perigoso, onde se penduram os desgastados herdis dos estados-nacdes e se asteiam os
seus gloriosos passados. E o caso também da hiperidentidade de Portugal (Lourengo,
1983), dos padrdes da lusofonia e dos hinos a portugalidade que, na forma de um jargao
ideoldgico, latente e silenciador, se arrasta penosamente, geracao, apds geracgao.

Afirma-se pela repeticao semantica do mito coletivo da colonizagao suave, da branda
miscigenacao ou de frases vazias de sentido, como “Portugal ndo é racista”, apagando a
memoéria de 500 anos de de escravatura, de ocupacgao territorial e de recalque cultural,
espiritual pseudo civilizacional. Sem consciéncia de que pds-colonial, ndo significa o fim do
colonial, mas a sua preocupante continuidade. Sem consciéncia de que a colonialidade
transcende a experiéncia colonial, principalmente em questdes de poder, do saber e do ser
(Quijano, 2005). Um mimetismo colonial que permanece nos NOSSOS Museus € NOS NOSSO0S
objetos de memodria pela forma como os representamos. Simbolicamente trazemos a
lindissima pintura de Lupi para revelar a carga subjetiva que se esconde atras da maestria
do artista: “os pretos de Serpa Pinto”, aqui tratados materialmente, como propriedade deste
suposto herdi nacional. Lembramos os tempos, a bem da nagao, que marcam a memoria
dos filhos do colonialismo com a performance do Teatro Hotel Europa, de André Amalio.
Recitamos a sete vozes o poema de Lizette Lombé para dar, pelo menos, amplitude
europeia a este fendmeno: Quem ira esquecer? Estas obras figuram aqui como aluséo a
geragao pés-memoéria de M. Hirsch - aquela que determina a forma como o conhecimento
recebido, vai sendo transformado em histéria ou em mito (Hoffman:2004: XV) - para alertar
contra os jargdes desta in - sustentavel ideologia.

Formulamos assim a teoria do dever que enunciamos no inicio como propésito. Nao
esquecer. Somos todos responsaveis por lembrar, por denunciar e por INSCREVER os
traumas coletivos no mito torpe da nacgdo-império para meméria da proxima geragao.
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Essentiel no dizer de Lizette Lombé quando respondeu ao meu e-mail, autorizando a
utilizacdo do seu poema Black Words e agradecendo pela voyage des mots. O pincel de
Francisco Vidal da, por fim, voz ao grito de urgéncia pela justica imediata, encerrando este
breve texto de insurgéncia no feminino, pessoal e coletiva.

As Invisibilidades

Texto por Luiza Tarasconi

A ideia nasceu de diversas discussdes em aula sobre o silenciamento das histérias
de personagens. Foi levantada a questao de traumas historicos e coletivos e o siléncio das
pessoas e suas historias. Os museus exibem diversos objetos e obras de arte que contam
uma histdria, ou ‘uma’ parte da histéria. Porém, muitas vezes estes museus ndo contam a
histéria do individuo que estava envolvido, sua vida antes, durante e depois do
acontecimento.

O que acontece com o silenciamento dessas pessoas? Por que 0s museus nao
expdem a real historia, as partes ruins e boas?

O Legado colonial dentro do museu naturaliza, glorifica e idealiza sujeitos histéricos
como a colonizagao e retifica o lusotropicalismo. Ausentando as perspectivas de grande
relevancia, como a vida das comunidades negras e a escravatura nas instituicbes nacionais.
Suas historias sdo recusadas, sdo invisiveis, e quando sao representados nao sao donos
das suas préprias vozes, existe somente um eco. O que os individuos devem fazer quando
suas historias nao séo representadas, quando n&o tém objetos que os representam ? Sera
que ele tem esses objetos? Existe uma disputa pela memoéria, que reforga como ela &
exposta e escolhida dentro dos museus. A visao e as ideias destes, sdo feitas por aqueles
que tém acesso e trabalham com a obra. A histéria ndo é pesquisada pelo seu real
significado. Como vamos transmitir essas historias, com suas auséncias e perdas? Mostrar
as auséncias nao é facil, mas devemos chamar mais atencao para elas e nao minimiza-las.

Quais sao as implicagbes de ter uma vasta quantidade de trabalho ou obras que
raramente chegam aos olhos do publico?

Giving voice to the ocean. Nature speaks for itself!
Texto por Violetta Griimpel

The ocean is bursting with beautiful sounds, but we seem to have forgotten how to
listen. And more than that, we silence the natural sounds of the oceans and fill them with
artificial noise. The threat posed by this is systemic and encompasses not only our
relationship with the sea, but with the Earth as a whole. "For a long time, we were fed the
story that we, humanity, stand apart from the great big organism of Earth, and we began to
think of ourselves as one thing, and Earth, another: Humankind versus Earth. We have to
abandon our anthropocentrism. There’s a lot more to Earth than us, and biodiversity doesn’t
seem to be missing us at all. Quite the contrary.” Ailton Krenak. ,ldeas to Postpone the End
of the World.*

A healthy ocean is essential for all life on our planet. For far too long we have ignored
the warning signs of an ecosystem that we have exploited and severely degraded. If we don’t
start paying attention to the alarming changes in our environment, which are also reflected in
the oceans, it will soon be too late to react.

Not all is lost for now though. Thought-provoking and environmentally conscious work is
screaming loud to give voice to the ocean.
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And what has been heard cannot be unheard

I hope that we will appreciate the abundance that the ocean gives us, learn to
protect [it], and only take what we need - Mulyana, 2018

Considerag¢oes Finais

Procuramos, nesta exposigéo, tratar de temas urgentes e necessarios. Compilamos
assuntos que nos provocam e para o qual precisamos dar tempo, olhos, ouvidos e coragdo.
Pensar no discurso da exposicdo sob a ética dos traumas causados pela violéncia da
marginalizagado e da injustica, nos fez mergulhar em questdes dolorosas, mas uma série de
propostas comegaram a surgir. Diferentes formas de fazer artistico, que reverberam nossas
angustias, que calam mais fundo em cada uma de nés, passaram a dar forma ao projeto.
Entendemos que é politico e pedagdgico o papel dos museus. Na escolha dos temas a
serem propostos, estamos dizendo a que viemos e qual mundo desejamos semear. Nossa
insurgéncia tem a arte como forma de protesto, mas também como alternativa para a
construgao de uma sociedade mais compassiva e solidaria.
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ANEXO V - Relatério da Exposi¢ao Insurgéncias
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»  Detinir um discutso relevante gque

dialogue com s principios da Cacedra; » Poram rinidas a5 ebeas ¢ definidos nilcle-

o8 rematicon que pudessem conterit tma
|I..l£|i11 discursivi 3 esposighog Fee-se uma
muvem die palaveds

+ Reallzar um projetn eolaboraiive;
" .'\,1|.'||u_'|r i eRpisigin o '|ml|[iu| sl da
expoti¢io virtial;
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Maria Lulsa Moita
Violetta Grimpel

Nicleo |

Y parr do compurrilhameno dos emas ¢ da

de abras gue tocimm el wna e na,
o (Lt el identificar wim movimeno L s
sa pelo sidéncio e pela memorin. Bsse movimen

to s imicin com vre o demuncia, e

identificar comio as narvativas oficial, (53

FLFTRTIETY Fimpaslies e |l-\|r|, silencham muicas
VURELE
Fisse aspec de demunclar esse silenclamenin,

ubsras medoeipmuadze pely 1%

fod erazido F\"
¢ pela Robera, quando percebemos que ha uma
s e e apaga-

: hisrorica, O

de uma narmariva e

menmo dy memerii ¢ o e
sllenclo que vem do sllenclameno das mema-
lieas, ila

gualdade ¢ sobre os di

|i.lr.||.|||nl o s trauarmias o s co

crenca sobre o des

(LELM

releas humanos

Nicleo Il

Para wm .\I.':_'ﬂ.llll.!ll mHuTeno, :.'ll'!l'L"ll‘lIIl'-- uma

atam o v

le temas e obras it

u'|.-|F i

el

memid dagueles que Foram silenciados
tar! Moscrar gu
sicilar, Mosrrar gque mimbem

-

eles estiin ali, que ndo aceiario
||||l|'.||;pl|||\|'.||

i Blstdria e idm direitn 3 e

win foree caricte-

Eases muovimenios canmg
risrica di colerividade, de VRO RCA i g~
o, da privica decoloniol ¢ da ergantragio parm
] .!!.||.\._|_-'|_~

Precispios dar owvidos, precisamos feer si-
léngio ambem para sovir o ourre, entender o

parro, viver e carmunidobe ¢ na diversidile ¢

ERCRIEaT widi .|.]||I|.| (e o) semidin slstematlen-

miemee sllenciado ¢ violenr arruvis di hiksed-
ria. Vemos isso aoraves de diverses olwas rrazi-

dus par todis nis do grupe

RELATORIO

-
Niicleo 111

Limedin, @ FACAAED e wm movimenns AUt s LG
mi o anierior, concebemos a nogio do dis

wviedon, Nio o viom sz '!lrlll

ar i,

I"Tl:‘llf.\'ll 'I'll.'\'|‘i|]l||"
gincia di reflexio e da pricica decolonial deve

wmi lura pela jusriga social © ambiem

levur

aitibie

A grareie dhbssin, row pameo foccssieio praec
I

giio Afleon Krenak que evidencin

heviernos b

a expos

er sthimci o osewrar, Bseurar o

cotd mos digenda, e

gue 1

Fmemus parte da naturesn, iue ela se comun
conposcn constantemene. B ey comsekr o fu

wrn, precisamos scalmar ¢ scuiar, Prec

11O

ihur oavudos, A parTin dlas o
Violeww e pela Jonice, e pelo viden de Krenak
fquem sabe nessa par

| dir K

ouvir esses som da e

5

la exposigio podemaon

Nicleo IV

1y v s i - A marureza fala po
O oceano estd o wanshardar de belos sons, mas
parece gque nos esquecemos de como ouvir, E

mais o que fsso, silenciamos vs sons mao
dos ocennos ¢ enchemoelm de rundos ardil

cinis, A mmeacs que s represenc ¢ siemics

.'.||||:|I|IL:| ik s i |"l|.-|I.I.IL.-JI'|IIIIlIl EFar, s

com a Terra como wm iodo

Dhiersasiae wardie g, fiimis allineradin con
feferiiria e U o, Temanidade, now Jiufuxm'
iy |.I'|l_|_,;\'urm1'|' .lrpnrulimml.l Teine, e ||rL.4Emuv-
i fETIIF ¢ ASS MRS comio Wt codia, @ o
Terra, ouprra: Humeoidade versus Terra, Temm
de abadsigr o nosse ancrpecenerisne Hid
miite mais ma Terra do que nis, o a bodiversi-
divide mid prarcee sennie o nossa filun Muine pebo
covierdirke,

Allinr; Krerah, “ideies para Adiss o Fim do Murde®™

& pnsomcial =z eoidp o vida
i oo |‘|an:'r:| Dhurii e demiastack et

Lim owceam

I\Ill.i.llllll s SITRs lll.' J]I Tt I.I:I L
que exploramos e degradiimos sever
WITIL

‘USRS O
amenie, Se

ATPTIO G PRCEET e a8 maskangas

al TLAMDCS I M :||'|'.|||l'|'|'|l'I lfﬂl' l.IIIl|I|'||'| e
reflectem nos aeednos, em breve seea dermastailo

rureh rar TeEgt

My

Iha provocadiog e consc

nem mlo esea B thlekiy proar agore. L erabu
tie dio ambienie esed a

ar alie para dar vor 4o oceano

rdculugdue de viernCids S0Cidis, Cuuldgdo € AUITINISUdedO — pepdridineriio ae viuseoloyid

187



Heloisa Vivanco Pires
A expografia na perspectiva da Sociomuseologia: olhares acerca da exposi¢do insurgéncias
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INNTEES
IS
il
e
B
TS
N
TSNS
INTERES

IHRLL

THEL

bl Terceina reuntao do grupo de crabalho

®

Varam pracadas os CfuesTdcs mals opeTacio-
niis;

i Loiza Tarscomi maton da guestio de
eringlo ¢ organizican do drive

Maria Luiza Moir bex regisio das atas das
renmides ¢ propostas de desericio par os
i |L‘\.“:

Fasbersa Gobgabves asumiv o archeuloagio
do grupo ¢ Violerra Grumpel rraow das
queestives tecnicns ¢ de organtzagio das
reunidies par 2pom ¢ dlus e .||_|Ll.|‘n'k:-u NG
Janice Hiss, Koberrs Gongalves ¢ Maria
Ttk Muita procuriram poemas, cangdes
e soms e pulessem hiserar as micless;
Jambce Hias ¢ Heldsa Vivancs ensaliram
TeAROS CurapoTiais;

Drenise Percira mounie os dados © monnou
umi apreventagio em PT'T paa reuniio
00 s _|‘r||||'i~'|-|-‘.~i'.

Helolsa Vivanen escrutteres os nlckeos no
conrexto de umi proposta imicial 30 num
|'\||:| |.'\." lill ) ||H.'| { | -[Jj"| hf.l"l\r.

) Reunido com os Prof Maristely Siméo e
Mirio Mourinho

0

A proposta de expasigio fol apresenta-
da e PP, de acordo com os e lios,
obwis, rextos ¢ com um breve r\rI1IJI1Ll
do 30 num espago do tipo Cubo Branoy,

Cisma prrincrpais |-|H.\'r1i|$|\rn g reunide
a quessdo de sair da frmalidade do Cubo
Brango para ensabirmos outris formas de
.'\1!1|\';m e idetn de QU 0 CEPOSIAD -
iha (U 1er wm “pones de JI|I.‘I[]J.I_'.'I|.1- ¢

MAL VAT

Banco de imagens

Helofsa Vivanco

Formas de axpor
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) Reunian Final

Lirma .1|n-rrurn us \‘iu 3D cspage s
wipo Cutny Brarea, Helola propos virii

formas pum espago abereo e loi wlecio-
it 3 cerrums nelaime para a eolo-
caciin das obras e dos texros;

+ Denise propos que s ou

A T v

Ty, s sC vokncasser
ERCTUII e i beite mami res-
anler o ,l'.n'.n'r-l.e e
itia delimitar um RGN0 P @ exjasiy i

nul

Holwren Jrropn pars il da enpusigin
3 palavrn {Inshurgencias;
Dierntse props que esse fosse o ponto de m— e — — - - —

amarracio da expasichion e8|
Fldt ToTm Jlll"-”lFlllJ CHEIT §1, NEm e J||||||'
f by CSITNns |J|Ii"\'|_| -II.ID |"|||l|||J|i|'l

el
n'nlﬂnl-.f.'rll rombéme @ eee conceinm I;-.l.l.'ul
L7 JJlJJ'rJ.ll[lIJ. deslocadas, mosldus [urrd
guilguer Tugere divre espape-comceitn, onde
dermunciamos estes dramas coleivas ¢ nos i
dsfiifeathe o

'w'l;.:ul.- G Cikis ifrrl.l\u'lu'

lzer ue esre caponicln i e wm “temia
gerador”;

o Janice esereved o exio curitorial,

un.l'.u

Tl

Janice sugerin videos ¢ sons pam 8 ex
posigin. Fol estabilizads o lismgem de
alas de obias, |L'l_'||'|1d.1- sk, videos:
Eonre eodus foram beirns os gravagiies de
TEATON & PoeTas;

Vialetia adicionai o som da Peak Dis

ch e Danielle Toronyi

Denise maguetizon o5 modubos linais

dus paineis pars serem mamtadios pela
sy mo 30,

N SURGEY
(91818 ] fusy

LLFTA | X et
EOCTAL - + .
;,"A:',r TS CL 'A"f{ ’N” {Eﬁ‘k&% Hatare ol

PELIAEA NS i '!-'e‘lp'ﬂl '*‘-I e sy v

-‘U ex 6(460\ DT VETR

f.fw. solidariedade m‘a-\.E;MQ'\p\t.',n‘.'cﬂm';\

cCONFLITO AE M(_’Ik‘.‘d
};’f{h. FTENCTA \r;r‘*:‘r‘h\.'_ A
OAFLFA SR DNE SOC TA
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el A Fase inal € o Nareatbva Sonorn ¢ Visual

Roberta defmiu os rempos de marcagin
Ilﬂ LR LN \'|Liﬂ|h ¢ I.I.I‘ FJJ\‘.I\'[“‘P ':Jlflllll.
um roreiro de audio ¢ monwndo tmbém
uma narrariva sonor para além da visieal
e rextuul

Hehivisa msnton on mddules ne 30 ¢ [
(RN TR \|._]le I.I.J f‘pl_\ i
pentipos delmidos pel ;
exrardyica dus andaimes no espago il da
expticdo, o fornir eomo s drricularam wi-
aualmaenee entre ik o fogo de wolmes ¢ cores
arrificlalmerine .'rll'l.'r.J,nT\. f\'J.r [ felots fizeram
I(Iu|'|.'| e ek a ||I.:|li'r|'-'lu|'ﬂ. O sinndrigrieag
e wideo deside a rovagdo dniciial aos dangulos e
filmager ¢ aos wempor de pats, escondende ¢
stbrincdo o marraei sial o
elimentil expressdo plaeica & cxposigio

die acoedho com o

Roberta ¢ Pelipe eseolberam os segmien
toms de musicas pars scompanhamento dos
momencos chave da exposigio. Edicram
atncda v gravagdes feicis por odas para
serem colocadas nos momentos cercos ¢
miszisraram vozes, bzendo o el de um
g e adicionando o sam do merearin

escedfiy il s, cone form grasades, em e
momentc fara locadis ¢ intenpio com gue
Joram colocados costininam sambem uma dife-
rerip capinal ¢ comfurinanm wma expresdo arrs-
it exposivdo, arravds da dramarurgio do som,

Roberta e Felipe cortamsm o video 3D e in-
serivam os videos, 0s sons é os ghmughes, edi-

tarido o vidieo faal,

CREDITOS MUSICAS, VIDEOS E SONS
Aoboerta Gongalves

MUSICAS

Haiti
Caetano Vedoso, Gilberto Gl 1993
Fonte: Sisgam

VIDEDS

Defesa da Emenda Popular da UNI
Ailton Krenak, 04.091987
dis CAmara dos Deputados

i e el o phe conny Hinveyu T oidersy
PR K X ol R FPECm AT TUB A

RELATORIO

Passa-Porte

Hotel Europa, 2018
Extroto da pega de beatm
{Cortesla de Andrd Amills)

PAINEIS SONOROS

AGmulo Morgado, arte-educador do Museu do
Ingd, 2016 (Duragio; 0948 minwtos)

Elaborsco parn a.a¢io educstvn mulsserscral msnoonadn &
epmian I e Miinos Faces® @ porir do saris eiacionntios
s elernentine, dox quastes paines do rmutsl s s Custn
Fases™ (1965) do panibar D Cowdeunil, Os ((lEmon minuios is
A 06 BORS Ao auaiTo painde

Peak Discharge
Dranielle Torory, imvestigador, L2007 (Dursgho;
A0 minuios] A descama e poos & e peRagem s

rorn bicociistes resdarion gue sorifica os dados da quolds
i cla B A exAmingd o impecho hirmano na fems O sons
amnouiticrs da bnis ro Schuylkill e Fledéfs s manpuls-
s 0 daces rconTedkialnados da qualdade da Sgua do LIS
Geologioal Survey A pega sonam resultars cononis o ouvinke
£ Ui Bstiagao sonics do mpacto desirutlva da dessmaly -
MeTho FUmEnd NS NOSsos SIsEmas vivos.

Viozes da Floresta
Entrevista com Altion Krenak Le Monde Diplomati-
que Brasil 2020 (Durscior 50638 manutos)

Os ninguéns
Eduardo Galeana Video poema
Nepomucens Filmes 2020 (Duracior 250 minutos)

Quando for grande
Gisela Casimina, lsitura de Posma da |ivio Eresdo
Editom Urutaw 2018, Fonle: hitos/ fyoulube ShWRZmes\ ko
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RELATORIO RELATGRIO

RERIET{NCIA -

g DIRETTOL
e

E51 An =
" . . i DLVIR :
S LY oL e g
— ey E ACOICTiaids
(| poion|afdad
MARIETIAD

TMLNIMLADE

RETTD
ML M AN

ME M

Lli:.&-'t'il_t'._l_l 2] ENCIA:siz5x

L ARG BOERAL

NARRATIVA SONORA

Heloisa Vivanco

Exarmplo dia seoquinca de
rotagiko das frames na pdging
anlErar & rsgem il Ting
do 30, nesta pagina.
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U l'EI[T‘IE!'I‘tD Resto
: Lienmamentos Dlalogn tre

SILE
Encio A ureza Poosk_ W
VI'BS I'IHLIRIJENLIA Local B,
II‘EItUS negritude goCIAL..

scolonial SuperacaDExpenenma MINGUENE bran

FiizAL TERKINADE -..nnsmm.mnc ruidos ,
dad %%é% ENF ﬁcu aborativo monre  ©
A resisténcia PrRET | yTA
E I Scaietw;dade subsiterno DIREI
REVOL

silenciar escuta
tFEILIﬂ'IBS Vior A Fn'nlnlrn‘h E p ';D ur:;IE'A pﬂét
o suncue Siléncios| U AIBIZIUIJ i v s INSURG
negagao decolonialidade OUVIR Empodera
conresnacig colonialidade GENEROyemaria silencia
8 g0 hemmos SOLIDARIEDADE suPeracio WE0y 208,
: brarcss COMUNIDADE reluicap~g 57
tlvc{];ﬁ_’g:]’_h LU T A pendemis dlé!UED extingio EC BJBVFEIS H
Cla D]HE]‘IJEE ativigma .  REBELDIA oceano dlreltos

p subaliemo M descolonial SUPE
Ll‘ta gH HUMANGS Sarve []UFSTQES GIDbthJBN TERMIDADE ?

e pOETICAs Terra ot aénerosolidariedade
wscte INSURGENCIA sons Luta OUTRICIDADE D
D empnderamentu RestosPoder branquitude

snlenmamentns Dialogo 3¢ rastros conflito ¢

Natureza pooes traumas
N S INSURGENEIA L Cal g FILENCAR
nEgI’ItU e SUCI 8ga :
aGaDExperienCIE [P:IN’Jug-No L

subaltarmzado

FdCulddde Je UlerClds S0CIdIs, EUuCdido €

RELATORIO

5. TEXTOS £ UBRAS

Brasil em Quatro Fasas
Di Cavalcant|, 1965
Gileo sobre tela

Mursl composto por qualro painsis.
Colegao Banverj, Acervo do Museu

da Inga, Miterdi, AL Brasil Pinturs realize-
da em comemaracio aa IV Centendrio da
Cidade do Rio de lanein,

Cada tela made 2,92 m X 1,25m, tamanho
tota! do Mural expostoc 2,82 m X TBm
Fonte: Sizgam em hirtp://www, museus-
doeatado,q.gov.br/sisgam/

Pagina seguinte:

Estétua do Padre Antdnio Vieira

com intervengoes eim tinta vermetha.
Descoloniza.

Fotdgrato: Jodo Campos Rodrigues,
062020
Fante: www.ionifne sapo.ot

Roberta Gongalves

Emiliang Auguseo Cavaleand de Albuguer-
sue Melo, mais conhecido como D Cavaleant
LiBgp-rirhe), mascen no Rio de Jarti, Tl
Pintor, Heseeador, caricacurisia, _|_'.l.|'I.,J.I||II, -
rallsta, desenhist, jormalism, escritor ¢ cend-
gl'.llir, T idealizador ¢ o prmrip.l| arganieadar
da Semany de Arte Moderna Je 1922

A sun obra *Brasil em Qo Fases™, um miu-
ril pinrado em comemomagio o 4" Centemirio
da Cidade do Rio de Jancim, concenoe nuna
cromologis o passagem do wempo e as rensfor-
g tes ovorridas o partic da chegida dos por-
cugueses a0 Brasi

Muiens das queddes disousidus pelo Movimenen
Modernidade/Colimialidade, liderado por Mig-
ool ¢ Ouijung, ¢ cruenibis P-|'!:I |_|ru|'1',-,|_|r;| Imflu
Primo em wma de suas anlss, podem ser desdo-
besdas a pareir desve enguadamenro do arris-
v Come vrauma hisodrico ¢ drama cole v,
destaco na obra, @ colonizagio dos terrforios
dos poniie originirios, 4 cwrniagio ¢ raciali

zagin de pessoas ¢ o degradacao ambicaial que
acontece em decorrencia do desenvolvimenea
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o firrma muis .|||1|||.|_ KL

& |_;|L1}-.|||(.|

dis [prensEITOs i et

Mew contarn com esta ohra esta intimamente
l'||,;JII-I ] Il'|||||l.l -I|'|||'I'\|Iﬂl

RO O TR,

A exposigho 10 em Virkas Faces” (000 /20ry)
o Museu do Ingd, em minha cids
fod minha porea de enirada pira o

\Ilnthl:_:l;l A of

b macul,
T II.I
il itie

dina mulrissenson

|.|||1I|'||1'|1[.u.l um I'.‘lnl'l sihHL Ill' F”ll"."; r:“
apreveicada como atividade acesivel para
BOCS INTETHCTOTIAN COMm 2 NSy
abilic :

dio e e

i PO pessoas Gom et

13 Visue-
al em e et wrphalhava, O painel soporo fol
genclmenre cedido e aproveivade pars a cons-
erugdoda narmaciva sonora da nossa exposicia

A ldein da vbra eomo ‘obje perador’ [Régis
Lopes, megy) me possibiliton eonsoruic wma
ponre 0 e icde
soalmente em mim, en

Portugal fapesar de odos os mens pris
enguants mulher branca ¢ cidada pormugue-
wil ¢ sensivel
|'|||E':FL'”J‘- 'y ||

i g pela defesn dos direitos

1 ||III'I|iIb -:'III1IJHIH om |_"x.'l.l.l
Para viprosentar 3 emergenebd amal dos elei-
s C I.'ll'[l\. oy ||-l"|-‘.-l' TeCOT T I.L.' Tl_'|'|'||'k_| i o=

=: ¥ ¥ '
A A lom \|.,|.'|_11-..|le relacionado & estdrua do

Maclre Anvdnio Vielra, em Lishoa, que acon-
recel poscos meses apos a minha chegada em
Maftugal

Em plena eletvescdnela dos movimen-
1 de conestaEo 08 MOnUMenCos
(e o
o petiodo day eol

JJII'l u s IHIRTE]
fio ||||I|JI.|J e wermelho dom a ]1;1|u-
vra de or colonieza ja. Mais do
YUE CNCTIT MmN discussEo ou Inter
F‘rl'r.l\.l\' ‘l'llll.‘ & it e 0 ‘l‘lfl\‘ a
imporuines ¢ relevincin de Andnio
Vi pira os pormugueses, 3 Wlels il
niy calar, rocalcar, ou solbrepor dis
cursoa, M

Lm CEPage

A ||J|||| ||||i|l'|||||||i|.:Jl‘||I
para o rellesto @ v

que owrrora forame silencindos: Para
TETTIIAT, Tessasl em M o sepiiinte o

s

uliurado coida nenhuma’
E estamos todos “no mesmo mar”

“mmio” n

Heloisa Vivanco

Gustave Caboco

O Metearito do Bendega, 2020
cimal o processo de preparago
para a obra final, 2020

O Meteorito do Bendega. no conlexio
do Musey Macionagl e=m Chamas,
\gnou -8 uin simbalo da resildncla,
Mele fol visto umna Imsgem de
sobrevivents em melo 88 cinzss & em
sus materislidade o respansdvel em
despertar  questio; o Que mais gue
sobreviveu?

Fonte: At/ wwivinstagrameom/p/
CEopOCFniscd
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Made in Brazil
Raonate Felinto, 2004

As milkeres negras e mestigas
quo sda tratadas, muitas veres,
coma "earnes” & ndo humanas,

Zumbis
Henaty Felinko, 2004

Pensando na figura de Zumbi dos
Palmares como uma construgiio
mitica que simboliza o resistén.
cin da populagio negra, fiz esta
compasigio com Imagens de
familiares e de amigos negros,
Vamas “zumbizando® por af

Heloisa Vivanco Pires
A expografia na perspectiva da Sociomuseologia: olhares acerca da exposi¢do insurgéncias
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Quando for grande

Quando for grande quero ser
policia pars bater nos pais

de outros meninos

em frante so0s outros maninos,

O meu pal sempre me disse:
culdado & guem dis bastonadas.
Kunce dés bastonadas 8 um preto
seniio vao achar que és racista.
Se deres bastonadas a um branco
estaris apenas o ser policia.
Alnda bem que ndo somes pretos,
Imaginesm s& fdssemos pretos.

la ndo podia sar policia.

Gisela Casimiro
Poemas do livio Erosio
Editora Urutau, 2018,

Mariss
Renata Felinio, 2004

Empregadas domésticas de nome
Maria: impamlavampassammimm

Palavra de Deus
Renata Felinto, 2005

Este trabalho em preto, branco

e vermetha remete i questio da
Igreja Catolica como instituiglo
apressora de culturas ao longo
histaris neste caso, especisimen-
te, das culturas africanas e de sua
heranga,

RELATORIO
Maria Luisa Moita
A Corda } ‘._!l_[:llldll peTsG em |r|\|||t:"|"||| s, die T
Meide 54, 1967 & diago Tembra de wma série de e verigles

arrisicas realizndas & purdir
— da o upgA e o

Rocortes da ravista o jomad, T—
barbanin 8 grampo

Aprox, 4m imoares papok ¢ o udlizogio

de cartares organieados por gropos
historicamente subaliernizados, que
Juram pedo diveio & memaria e luam
Pt encortrar o seu espago denrro dos
museus ¢ da cultura. Para o nosso pro-
jete de exposigio vimul, o recorre que
L'il'll[hi [.HI a |l|l'||[l.li|'J|I l{l' Jllll”“'l % ares
s @ ATIVISTUS (JUe (UESTIOGET 4 sisleliid
e corribuem parg pensie uma lura
insurgenme portcipacive © questio-
fl.ldl"‘ il

Fomie: Milp Wi galena-
superficie.cam, br/ertistas
neie-de-sa/iofoa’

Rede Social Twitter da Pina-
coteca de S&o Paulo: higpa/
twittercomypmacolecasp/sta-
/T2 G06TE12 542369794

As Guerrilla Gir

arvising ¢

um grupo de
AERIAs e

amoricanis, apuam a par

rir e uma perspecriva fe-
mimista ¢ de insurpencia
social. Produzem corcuzes parn denunciar
i auscncia de diversidade de arriaas ma

lheres dencro dos museus, denunciar o pa-
rriarcalisme ¢ 4 branyuitude dentro desses
espagid, do wew carieer colonial

Afinil, o misew ndo ¢ it apenas de un-
semeins, s mbem produz diseursos 2
parzir do e TET g s |||!ll'l|,'|ll- e iy ma-
neira gque decidem explomr ¢ expor. Nesse
alhar que tol conscruide parn ver mulheres

muas oo nararalidade, mas nao pereeber

COTIO 430 Poaicas iE gque eSdn rePiesenia.
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day pelo sew trubilho e procagonismn. Acrés
do sen grivo em carcozes, o grapo siviso pro-
e o deslocamenun do .||1|;|r. LTI COMSEMETIE
g para que i sociedsle ndo siga reahirmuin-

dov o olhar colonivado,

arraves de sua obra i
‘:r‘ll'-'l'“l ||=| ‘llrlll'f: I..-I_'li

N artisti Welde 8

paciva ¢ colaborr
encrelinhas para estimular o senso critico em
e e G0 e como i Dicidura Mil
war AL ur.+1'.|t||.'1||"||| o el fod o suphre
wquint cleciuling dsar, ew wm convine it “aeridar”
€ CTiar uma narrariva g par irde imagens e p.'LL'I
vras recortidas do jormal nese perfsdo wrgence

A composicio et livee e o resultado um posi-
clonamento Insiurgente ¢ necessirio de sulwer-
sdn dos discursos

O warras obe Sunvavosy Barrero, a partiv de suss
palavras, ¢ o leitura compartilhada com nossa
PropTi v, ¢ umy defesn coners o “smpasros

donos da luea® A sonocidade que acontece a
partir do rivmo das palovias lembram o dindmi-
caque existe denoro do ringue, ¢ nos fax reperir
as pabiveas cono um lembrere de pesiseénela in-
v, ol Taed de cida wm
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Mulheres precisam estar
nuas para enfrar no
Met. Museum?

Menos de 4% dos artistas segbes
de arte moderna sido o mas

dos nus sio

As mulheres precisam estar
nuas para entrar no Metropolitan
Museum?

Guarrilla Girls, 2012

Impreasio digital sohre papel,
Cortaz, 305 x 66 am

Fonte: Site do Masp

hittgs: {f masp.org.be/acervo fobrasd
gs-rmulheres-precisem-estar-nuas-
- para-antrar-no-metropolitan-mu-
SEUM-1

A Luta
Santarosa Barmio, 2018-2019

Impreasio olfset sobie papsl,
Cartaz, 42 x 30 em

Fonte: Site do Masp

Ittpes: { i maspaorgbr facervolobre/e-

~luta
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lanice Hias

As nmniglens Lue trig foram recolhidas 4 -
pir dle uma necessaria UrgeniL de privar, A v
calids subina e maea, mas tambem deisa ma
mar. NU‘I’mJ!‘.!Hr i L"l.l“\il' l? MT O l]‘l.'l' I.]-|
mwowte, As pessoas migram para fugie da bome,
i guerra, da perseguigio e sio indescjudas
por aqueles que podem acolber; g mulher ne-
g sem v perpen i margialieagio de uma
camaida imporrante da sociedade que nido rem
acessn 4 direlins hasicos ¢ pouca genne s im-
F?L}rt,|_ s morges \'Il_llfl'lt:lg na r.]\f‘.ll M@A 1T ke
ria das vezes comeidas polo Eseadi, que deve
ria proteyger, eétm que indignar e revoliar, mas
niko pssam de estansticas. A orientigio sexu-
al de cida pessioa precis ser respeitada. Nin-
Fl“"l" ill"-l'l-ll WS er I“!l [SRLLFY iij s “Il“lJ
e amar, l1sso aconiece no mundo tdo, mas o
Brasil & o pafs que mals comete violenckn con-
trt LGRTOT A, Fara ma hora de entender que
a caminhada wem que se dar de foema coleriva
Aue de um ¢ de ndos e todas ou ndo cere-
s paz, A paw 50 se conserd
justlga tiscial e amblerial

%)
j& nox deu
mulins
simgin A
soCiomn-
||1.1E||I;;i;| N
permite  compie-
ender que 0 maior
patrimomic o se
presenvar € a vida
©“m |l1‘|.IIH A% suas [tll'
mits. Uh minses, ssim
oM @5 Exposigies,
oo sdo Beltas alearo-
ramenie, Cmpre e
L WM EOpsing orius

pond e ualeues atbiude humsina & cirregada
de idrn]ngiu. (hiomin mais raruralieadn, mas
imperceptivel

E para encender e agie sobre esie conjunto de
cuisis gue o curse nos prepars, S¢ alguns my-
scus silenciam, & hora de biadir, se 0 memé-
e @ seleciva ¢ hors de contar oureas historlas,
conelamar noves Jores, construiT oucrs sa-
beres. Nossa elicio ¢ citnela que se ancora no
afero, gue se fmporni, gue asume compro-
missn ¢ 1o e confirma

A expinicio
III\:lrFEII(i_u
LCIT CRSC ST,

Mies de Maio
Carlos Latuff, 201
Cartoon, Fonto:
. (@latiufcarfoons
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Crurando lesus Cristo coma

Deusa Shiva,
Femanda Baril, 1998

Fonte: Cancelamento da ex-
posigio Quesrmusey, no RS,
levanta debate sobve censura
nas arfes plisficas fopoapalar
covm.br)

Pintura infegrante da Exposicdo
QueerMussy, censurada no San-
tander Cultural, em Porto Alegra.
Na obra, s figiira de Jesus crucifi-
cado recebe diversos bragos ex-
tras, como & deusa hindu Shiva,
em que sdo adiclonados elemen-
tos reforantes & cultura ocidental,
&5 cultura pop @ ao consumisma.
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zmgrl:nﬂhmi. 1944 :I'u:;ih:;mﬂimwn Navarro, 2020 1I 320-000
Oleo sobre tela, Texto: Débora Diniz, 2020 dbitas por Covid 19 no Brasil

180cm = 190cm, MASP

“A primeira mulher 8 morrer no Rio de
langiro é sem nome. Sabemos que era
empregada doméstica, Morreu porque
néo |he avisaram gue a patroa estava
doante. Deixou filhos. Deixou, em nds,
a cicatriz do gua faz a heranca colonial
neste pais;”

@religida rum
Relledrias de uma apidemiz no Brasil
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Os pratos de Serpa Pinto
Miguel Angelo Lupi, 1879

Oleo sobee tela, 154617 xlem
DGEPE-MMNAC
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Denise Pereira

 proposite desti abordugem oscila entre 2 de
mmicia ¢ o dever de o esguecer. Vale para ro

05 TU0S, RETT Cxeegin

A dentircia ox et idein arveigida ¢

pelsmo ¢ e pa mstnlmente e

rivtism

wide s¢ '||\.'l|-|||||.l o ol ahistl wliis herdis l]\l'\- = o
eados-naghics ¢ se asteiom s seus gloriosos
sutlos, £ o caso wombeém du hiperidentidede de Por-

ki I'lll:'_l'ulall.l [

ctigal [Laoiiengn, Ay, dos padi
portugadidode ue, na
rio ideoligivn, lacenne

adir, & artasia e

dhos him

e umy

o sllen

i,

mre, perig i, aps

BTG L

Mirma-se |n'|. "

W |\.I|' nwa
! ida
i FINITA,
ki

g o e Frases

viuzias seertldes

coma “Portugal nido

¢ rctira”, ;|-||.||_'_u||.|n i

mioria de FLME ATbOS

de eseravimura, e
S wrriorkl @

'|\'.||q|n.' ctiliumil, L

il

Sem onsei

o st

a sup pr anLe conti-

ailevivialidla-
"

et @ do s

B consc e

\LTH \'||.||'.'|.'i|.. :u||\.||

e e uesioes de |'L\.|l'.. i

(i, 2005 Lim sobmesismo vorlendal U

Rl HE TR TS

PR FTILLNGCHN T

e memori

torma como o

Simbollcamenie razemos a lind
Lupi prara revel

simia pinira de

cargs subjétiva que se esconde

Passa-Porte
Hotel Europa, 2018

Extrato da poga do toatro
(Cortosia da Andeé Amalio)

arras aly moeserin i grrisne S prenin de St

i, agui cratados manerialmenie, ¢omo pro

pr iedade deste syposro heroi nacional. Lembramos

o LeTpos, o Der

TACCAN A IMETHRIS
1 performande dis Te

4

s filhas o colkmindisn

arra | boeed Do, e A v Recicamos

i SETE VORS o ibe para dar,
||l|_l|i- uile curopeis o este fenomeno:
picer? Estas nbeas Dgumm agui como
1 ple-memitia de M. Hirech

d |

M AN
XA < purn aberrar -
rra 08 jargdes dest in-

sustentavel idenloiia

Fost il damios

Ll

4 tearts do dever
Ui enuncilmos o

TR oty

sito, Mo empuecer,
Somos  podos  ros-
ponsavels por  lem
brear, por  demunciare
¢ par INSCREVER o
tramas colerives no mine
O ki ma

memaria di prosima geracio,

v

Eseniel no dizer de Lizetie Lombe quandis res-
|lnn.|-.'u a0 men email, aurorizando o i ilizag
di seu e Black Wopds ¢ .|;_'|.'||I|'l. endi pela

royiage des pads.

LTl |I||| Jii

LY pir
griro

v Widal dd, (il fim, ver an

il imedigta, enoer-

randdo esee breve veseo de insurgénea po femining,
pessial e coleciva,
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Quem ird esque
Quem ird esque
Que umn e fratava po "l Tu, a avezinha
Nao co m amigo, ; Gazela-tig
Mas porque o senhar,
aos Brancos Quem ird e
Quem ira esquecer? Que um negro ratava por tu..
Que um drabe se tratava por tu...
Que uma cigana
arumba! Uma grande macaca! Uma al Que a ti, meu pai, te tr am por tu..
etam-me Nio como a um amigo, é claro,
arumba! Uma grande macaca! Uma al Mas porque ¢
isseram-me estava rese
Es uma porca! Preta de merda! Bran

A tua mae dormiu com um negro! Es filha das

Eles disseram-me Quem ird esqu
b

Devi

d Bélgica porte

smo que tenhas na

Quem ird esquecer?

Que umn atava por tu...

Black Words Justice 22 Now
Francisca Vidal, 2007
(cortesa do srista)
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REMEMBER
NOT THAT
WE WERE
FREED

SETTING THE TUlT) VHEE

Remember not that we were Freed,
Bt that we fought | Fonte:memational
Slavery Museum, Liverpool. 2007

REMEMBER

Aemember not thatl we were Sold, but
that we were Brave | Fontainternational
Slavery Mussum, Liverpool, 2007

rdculudue ae vierCids o0Cidis, EauldgdO e AAITITNISUdCdO — vepdrdInernto de viuseologild

Luiza Tarasconi

das historias de prTsmagE T Foi levantada

i3 hisparicos ¢ colerivos ¢ o

§ pessnas ¢ suas hisoorias Uk mu-

ile

erss oljeros ¢

(U contam g hisnhria, ‘umy’ I

ek, Mulias venes e

PSS Iy COnEim

dividue que escava envialvid

a hiszaria do
sua vida wres, duranee e dipois ¢

T,

= bdealien sujeitos hi

seifica o Tusommopi

o a5 perspectivas de grande o
v vidla das comunidsilis «

© A CRCTIVETIT TS INETnig es nacionag. Su

hiseirius sdor recusadis, sho invisivels, ¢4

v representaclos nio sio dones dos suas

& vorcs, exisie somence um oooe Por

It gLesd Conti
nia a4 wde [alar e o ndo dae ouvides, O U i
duns devem barer quando suas histoeias
i 5, qunco 1o obie-

sin ¥ herd e ele tem dases

represent
Tins JUE o8 TepifeseT

objetos?

r\lllr s \.||'.‘||||a F"r‘i.- memsia, I.‘ELIE [I‘ll'l
g -como el & exporta e cxcolbyil

mitscis, L mivscis tm diverss

ferences culturas em seus moseus, mis ;

m, as ¢ diescrits ¢

T AUE CREIS OSETO0 CYp

LRRLTY IS |||.I']\‘..|i|.|_ = I.il.l.lll;ll\.'i F‘I.I."-\'IH A III' L
represeneane desea culoura)y v socicds-
e para opinar. A vis

feitas por aqueles que tm acesso ¢ il

1 as Jdei:

eom a obee A hisudris nao & ]'\|'~.|ILI\!I.|J pelo
et redl s
6 ot elwa de arme nio ¢

Ok imitisetis nibo relacam o detalbes Fps e

nifucado, A reprewniacio d

e vl Juans fepires: nkas s b

w hemdcins dosses abjooos. 5

ons s imdind 15

histor

nio S0 cxpos

uma guséncia das culturas, gu

conhece, Lomo vamos ransminT essis

widr essis hisparias, o
usencias n

w charmar mais avengio para elas ¢ nio

? Mistror as & & Facil, w

= erabalho oo obris que mimmen
i ilhos do pallica? A eE NI

Ll |'x|||. ST Ha o ‘u:"lll‘l-\'\ “Nio

b ESpND | evpor rodas as obris. As

havera uma resposta salida . cssa
mas, & comu ¢ feitd o escolha des

_exibigies, e POt yue elas nao sao i

Importantes quanto 3s outras” Uuem wem o

direito de ilererminar iss?

International Slavery Museum

crawnddo &, subsequentoments, du
rante a escraviddo nas plantagoes,
Esles tambeém falsm scbre outros
problemas como liberdode, direitas
humanos, reparegdes, descriming-
gilo racial @ mudanga cultural.

Estas imagens tdm um significado
contempordnes mullo importante @
impactante que nos reflote para as
dificuldades da época da escravatu-
ra & espalhom como fol para ganhar
n liherdade,

Quando escutamos alguém falondo
do mowimenio de escravatura ou &
aboligho dos escravos/escravatura,
guem S80 85 PessScas que Nos Bs-
cutemos? Sabemos e aprendemos
afrawds de profissionais que estuda-
ram este topico @ por gue nio dos
individuos que t1&8m parentes ou tive-
ram parentes escravos?
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Violetta Griimpel

Laiving vaddie fo the ooy

“ATEIR

e
cnks bor iy

The veein bs birsting with beauciul sounds,

bt we seom 1o have farpoesen how o Haien,
Arid mire thon char, we stlenece the naral
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Hirmankited sersus Eareh, We have o abiideon
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e b Trisai g us o all LB the contramn®
Aitron Krensik, J
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planer. For far voo long we have ignared the
warning signs of an ecosystem thar we hive
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artention o the .ll.III'I'IiI'I:_'Ll'IiII'I" =

SIATL Py
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rhie oceans, it will soon be roo lare po reace
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5

Last Tuna Canned,
Xandi Kreuzeder, 2013
Rusty Tuna Cans, 280 cm
Long, Germany

Into & can,

| pust the life | killed,
Hiusions of falseness

when | open it

And | think, a unfair step
from Iife 1o food,

Batrayed animals

laid down in the inside;
their only exit,

hope

in a human baing

Last tuna,

matallic grave,

head appears,

looking only from ane side.
Person,

this is what you can prewent!

Skeleton Sea
Arfe do Mar | Art from the Sea

Heloisa Vivanco Pires
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{ASY YUNA

CRARCD
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Sea Remembers
Community Artist Mulyana, 2018

Migrantes em Espanha, Maio de 2021
Fotografia de Bernart Armangne

Front is piece commissioned by
ARTIOG, spansored by Yayasan
Museum Macan, photo by
Marolamas

A lI’:u'||1:| aa .||I|'-I*H.!II';I|I v dessa
[ragilidade dos individuos, quando
AP Conseguem f.!'rn:ijl.'.:r 0 ue oF
SEPNINT € M0 O e OoF Tne.

| hape char we will appreciare the

abundance thar the ocean gives us,
!I'J"'fl o pri'n'u'r J||r|l. .ilh.'ll ||]||l_1' nl'L'l'
whar e need

Mulyana, 2018 Millon Santos
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