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Resumo

Esta dissertaco se propde aumareflexdo de como 0 museu e 0 patrimdnio que tem
sob sua guarda podem atuar como vetores da inclusdo cultural, entendendo a cultura como
ponto de unido, como forma de encantamento e de reforco dos valores do individuo e sua
identidade.

Para tanto, faz-se necessario um estudo sobre termos como cultura, patrimonio e
preservacdo, que foram evoluindo e sendo incorporados na vida das pessoas no decorrer do
século XX no Brasil e em outros paises. Refletindo sobre o papel dos museus e as mudancas
necessarias, que estes precisaram introduzir, para se adequar as novas exigéncias de uma
sociedade cada vez mais consciente de seu papel e da importancia de sua participacdo na
vida cultural do pais, bem como, sobre a agdo de intelectuais na formacdo do conceito de
identidade cultural e agdo de governos na elaboracéo das politicas publicas voltadas para a
culturae aimportancia do Estado como condutor e regulador dessas politicas.

Como estudo de caso, realizamos a analise do Programa Singular Plura, programa
de acessibilidade para publicos com necessidades especiais, implantado no Museu Afro
Brasil, situado no Parque Ibirapuera, na cidade de Séo Paulo.

Palavras-chave: Museu; Acessibilidade; Deficiéncia; Inclusio Social; Patrimonio; Politicas
Publicas Culturais
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Abstract

This dissertation proposes a reflection on how the museum and the heritage which
is under its responsbility may actuate as cultural inclusion vectors, understanding culture as
a connecting point, as a way of enchantment and indivual values as well as their identities
reinforcement.

In order to do this, it was necessary a discussion on how terms, like culture, heritage
and preservation, have been evolving and incorporating into people's life, during the 20™
century in Brazil and other countries. Reflecting on the museum role and the needed
changes, they had to put into work, in order to adapt themselves to the new demands of the
society, increasing aware of its role and of its participation importance in the country
culturd life, aswell as on the intellectuals actions in structuring the culturd identity concept
and the government actions in developing public policies for culture and the state
importance as driver and regulator of these policies.

As a case study, it was analysed the Singular Plura Program, which is an
accessibility program for audiences with special needs, developed and implemented in the
Afro Brasil Museum, located in Ibirapuera Park, in Sao Paulo city.

Keywords: Museum; Accessibility; Disability; Social Inclusion; Heritage; Public Cultura
Policies
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Introducéo

Que 0 museu é uma instituicdo a servigo da
sociedade, da qual é parte integrante e que
possui nele mesmo os elementos que lhe
permitem  participar na formagdo da
consciéncia das comunidades que ele serve...
(Declaracao de Santiago — Mesa de Santiago
do Chile-1972)
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Neste presente trabalho, propomo-nos abordar as@éelsocial, um tema bastante
delicado, atual, importante e que deve ser analisadvés de uma reflexdo profunda que
nos possibilite galgar caminhos que transponham owas seguranca as dificuldades
inerentes ao seu grau de complexidade. Procurareanafisar como este tema se
desenvolveu no Brasil com referéncia as acles raggeas e as Politicas Culturais
implantadas pelo governo em seus trés niveis dac&duno pais com a finalidade de
disseminar e normalizar estas acdes em todo eotewrnacional. A palavra inclusdo, no
contexto aqui apresentado, refere-se a defesaeltodie todo ser humano de participar das
mais variadas esferas sociais, culturais e edasat® necessidade da inclusao pressupde,
naturalmente, a préatica da excluséo, que € maaifaste diversas maneiras na sociedade.

Este tema, encampado por varios segmentos da adeiedom abordagens
préprias e especificas € um campo amplo, pois ancéissdo ou exclusdo pode ocorrer por
varias razbes que vao desde a ordem econdmic&esmocultural, o sexo, a cor etc. Além
desses fatores, ha pessoas excluidas por def&iégue ndo tem acesso aos direitos que
devem pertencer a todos: educacao, saude, trat@toopocdo, transporte, esporte, cultura
e lazer (Corréa, 2005).

Existem muitas razbes para que as pessoas excluaas @m nossa sociedade.
Muitas vezes, por falta de conhecimento ou receides que lidar com o diferente, com o
desconhecido ou com aquilo que exigira de nés dargesmaior para nos aproximarmaos,

para nos fazer entender. Adentrar no mundo do olitnmarmo-nos perceptiveis.

A nossa reflexdo parte de uma visao cultural sabgpiestdo da inclusdo. Uma
nacéo pode ser reconhecida ou se identificar peacsltura, apesar de que esta possa ser
um campo de tensdes, o reconhecimento de suaighdale diversidade permite uma
aceitacdo e uma integracdo entre as diferencas izando consequentemente estes

possiveis conflitos.

' O Brasil é uma Republica Federativa onde o podecwivo atua em 3 niveis de governo: 1- Governo
Federal; 2- Governo Estadual; 3- Governo Municipal.
2 pPela legislacgéo brasileira a definicdo de Defici@nsegundo o decreto 3.298, de 20 de dezembi®@,
Portaria N°298 de 9 de agosto de 2001, em sewA#d: toda perda ou anormalidade de uma estrutura ou
funcédo psicolégica, fisioldgica ou anatdmica queegecapacidade para o desempenho de atividadiEpdim
padrdo considerado normal para o ser humano./(htigal.mj.gov.br/conade/) acesso em 10/09/2010
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Departamento de Museologia da Faculdade de Cié8oiciais e Humanas
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Neste sentido, 0 museu e seu patriménio representativo podem participar e atuar
como um importante instrumento de inclusdo socia, através da inclusdo culturd. A cultura
como forma de encantamento e de reforgco ndo s dos valores bem como da prépria
identidade do individuo e o museu, como vetor deste processo inclusivo.

Para atingirmos este objetivo, torna-se necess&rio discutir conceituamente e
procurar entender o caminho percorrido, até chegar aos nossos dias, da trgetoria evolutiva
de conceitos t&o complexos como Patrimdnio, Museus e sua acdo como vetores da inclusdo
cultura. Pesquisar na bibliografia relacionada o papel das Politicas Culturais eaboradas e
implantadas pelo Estado, no Brasil, com a finalidade de garantir e normalizar atividades que
permitam uma disseminacdo da cultura a partir de uma maior participacéo da populacéo,
assim como o pgpd do mercado através das leis de incentivo na condugdo e direcionamento

dos investimentos.

Como ponto de partida, propomo-nos estudar a importancia do Movimento
Modernista na valorizagdo da cultura nacional para entendermos como e quando esta como
forma de conhecimento de um povo passou a ter importancia no pensamento dos NOssos
intelectuais. Nessa busca, € importante conhecer o pensamento de Mario de Andrade, um
dos mentores do Movimento Modernista no Brasil e seu trabalho pioneiro e precursor das
chamadas Politicas Culturais no Brasil. Estudaremos sua atuacéo junto ao Departamento de
Cultura do Municipio de S&o Paulo - primeira acdo ampla e concreta de um 6rgéo do
governo em prol da cultura na segunda metade da década de 30, assim como seu papel junto
acriagdo do Servigo de Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, primeiro érgéo
criado no Brasil com adificil incumbéncia da preservacéo do patriménio edificado do pais.

N&o é nosso objetivo adentrar as causas politicas, econbmicas e socias que
marcaram a transformagdo do Brasil desde o século XIX, quando de sua independéncia
politica de Portugd. Entretanto, faremos algumas consideragdes para contextuaizarmos a
evolucdo dos temas culturais no pais, os programas desenvolvidos e o papel que as
instituigdes desempenharam.

Para entendermos esse percurso € importante recuarmos até o inicio do século
passado, procurando acompanhar a evolugdo do processo cultural no pais e fazer, na medida

do possivel, umaintercessdo com o que estava acontecendo no resto do mundo. Conhecer as

Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnol ogias
Departamento de Museol ogia da Facul dade de Ciéncias Sociais e Humanas
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transformagdes pelas quais passaram 0 homem e a sociedade desde o inicio do século XX
até os nossos dias.

No Brasil, questBes como soberania nacional, identidade cultura e preocupagbes
sociais foram ganhando importancia e disseminando-se entre 0s intelectuais nos grandes
centros urbanos e, a partir deles, firmando-se e normalizando-se no cotidiano do pais.
Assim, Barbato Jr. entende que o propdsito de compreensdo e transformacdo da realidade
social por estes intelectuais esa diretamente relacionado com o ide&rio de construgéo
nacional disseminado desde adécada de 20 (Barbato Jr., 2004).

Ainda, segundo Barbato Jr.:

“Desg 0sos de conhecer o Brasil, os militantes da arena cultural equacionaram de
modo fecundo as possibilidades de eaboracdo da naciondidade. Assim,
caminhavam rumo a definicdo das caracteristicas capazes de remir as mazelas e
as desventuras da sociedade brasileira. A nacdo era algo a ser descoberto e
inventado” (Barbato Jr.,2004, p. 122).

Abordar essas transformagdes em especial na &rea cultural, por mais estudadas que
jatenham sido, torna-se relevante nesse trabalho, pois hum pais de dimensdes continentais
como o Brasil, onde as distancias e as diferencas sociais s80 imensas, tornando dificels a
comunicagdo e a disseminacdo das idéias de uma maneira homogénea por todo o territério,
traz como uma das consequiéncias, o isolamento de algumas areas e com €ele, a falta de
informagdes e a demora na mudanca de atitudes. Analisando-se as consequéncias que a falta
de integracdo entre as ingtituicBes culturais podem causar, muitas delas num mesmo
patamar administrativo, Santos afirma:

“As auséncias de projetos integrados, mesmo entre as institui¢gdes da mesma
esfera administrativa, quer sga no ambito municipal, estadua ou federal,
demonstram a falta de corrdacdo entre 0s nossos acervos, que deveriam ser
explorados, traba hados por meio de uma agéo transdisciplinar, que va aém das
organizagdes internas de cada disciplina, buscando os dos indispensavels a
compreensdo do mundo, na sua integridade. O nosso isolamento, marcado muitas
vezes pelo preconceito, talvez sgja uma das causas que impedem o crescimento
do processo museol6gico” (Santos 2002 ¢, p.74).

Universidade Lusdfona de Humani dades e Tecnol ogias
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Para complementarmos nosso objetivo, pretendemos fazer um paralelo com os
avancos desses temas em outros paises, em especial Portugal, uma das matrizes de nossa
cultura, que conta com varios trabalhos nessa area. Por meio de um levantamento
bibliografico, relataremos alguns programas desenvolvidos em ingtitui¢cdes museologicas
voltados & inclusio através de agBes de acessibilidade®. Também é importante ressaltar o
papel de OrganizagBes ndo governamentais como a UNESCO (Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura) e o ICOM (International Council of
Museums) que, através de seus Comités’, relinem estudiosos e profissionais da &ea de
museus com a finaidade de eaborar, discutir e implantar agbes relevantes relacionadas a
Museologia, ao Patriménio Cultural e aimportéancia de se respeitar a Diversidade Cultural.
AcBes que procuram agproximar os diversos paises com suas diferencas culturais,
necessidades e dificuldades, promovendo intercambios para se possibilitar:

-Cooperacéo eintercambio profissional

- Difus&o de conhecimentos e aumento da participacdo do publico em museus
- Formagdo de pessoal

- Prética e promocéo de ética profissional

- Atualizagdo de padrfes profissionais

- Preservacdo do patrimdnio mundial e combate ao tréfico de bens culturais.

Dentro desta linha de estudos, procuraremos contextualizar, baseados na
bibliografia de referéncia, as transformacfes que 0s museus se propuseram, da segunda
metade do século XX em diante, para se adeguarem as novas demandas impostas pela
sociedade, mais conscientes de seu papel no cenario contemporaneo .

Os museus viram-se colocados numa posicdo bastante expressiva dada a sua
caracteristica peculiar que € ade tratar com a memoria, com os valores, com adiversidade e,
principalmente, com a sensibilidade do ser humano. Essa conscientizagdo passou por um
importante processo evolutivo, isso porgue toda a sociedade estava também transformando-

se. O museu estava conscientizando-se da necessdade de readequagdo as exigéncias da

% Acessibilidade: E o conjunto de esforcos que se realiza em diferentes ambitos da atividade humana para
facilitar 0 acesso a meios e recursos sociais, culturais, educacionais e assim proporcionar uma maior igualdade
as pessoas com necessi dades especiais.
* Alguns dos Comités do ICOM: 1- CECA (Comité para Educagio e Agdo Cultural); 2- ICOFOM (Comité
Internacional para Museologia; 3- ICR (Comité Internacional para Museus Regionais)
Universidade Lusdfona de Humani dades e Tecnol ogias
Departamento de Museol ogia da Facul dade de Ciéncias Sociais e Humanas
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nova ordem social. Essas mudangas foram sendo registradas nos documentos produzidos
nas M esas Redondas realizadas em varios paises durante os Encontros e Foruns promovidos
pelo ICOM.

De acordo com Santos, alX Conferénciado ICOM, em Paris e Grenoble, em 1971,
deixou claro nas suas conclusdes que 0s anseios por mudangas nNos museus vieram das
transformagdes pelas quais a sociedade estava passando: “Era necessario, pois, redefinir a
missdo dos museus, seus metodos de exibicdo das colegdes e, talvez, quem sabe, buscar um
novo modelo paraainstituicdo” (Santos, 2000, p.3).

Em 1972, realizou-s¢ a Mesa Redonda de Santiago do Chile, organizada pelo
ICOM, sobre o pgpel dos museus na América Latina. Os profissionais ali reunidos, cientes
da importancia dos problemas vividos em todo o continente, como 0s conflitos sociais,
econdémicos e ideol6gicos que mantinham esses paises num patamar de subdesenvolvimento
em relagdo aos paises da Europa e da América do Norte. Durante essa reunido 0s
profissionais da &rea da museologia procuraram gpontar 0s problemas existentes nas areas
culturais, educativas e sociais, enfatizando a fungdo social do museu e o caréter global de
suas intervengdes. Neste encontro comegaram-se a esbogar 0S primeiros passos para a
criac8o do Movimento para uma Nova Museologia ou, de certa forma, amenizar algumas
das questbes no ambito da Museologia (Primo, 1999).

Negta declaragdo que ficou conhecida como a Declaracdo de Santiago (1972
UNESCO/ICOM) foi firmado que:

“... 0 museu é umainstitui¢do a servigo da sociedade, daqua é parte integrante e
que possui nele mesmo os e ementos que |he permitem participar na formacéo da
consciéncia das comunidades que €le serve que ele pode contribuir para o
enggamento destas comunidades na agdo, situando suas atividades em um
quadro historico que permita esclarecer os problemas atuais, isto é, ligando o
passado ao presente, enggjando-se nas mudangas de estrutura em curso e
provocando outras mudancas no interior de suas respectivas redlidades
nacionais.”

Em 1984, durante a reunido na cidade de Quebec, Canada, eaborou-se a

Declaracdo que intituiu os principios basicos para efetivagcdo e consolidagdo dos conceitos

Universidade Lusdfona de Humani dades e Tecnol ogias
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de uma Nova Museologia. Sua principa proposi¢éo foi integrar as populagdes nas aces do
museu.

No decorrer das décadas seguintes os museus foram abrindo-se as novas realidades
e demandas da sociedade que passou a ser mais exigente e mais consciente dos seus direitos
de cidaddos, de se sentirem integrados e inseridos em seu patriménio cultural. N&o havia
mais espaco para pensamentos elitistas e para 0s museus se fecharem em s mesmos.

Segundo palavras de Moutinho, houve empenho e esfor¢co entre os varios
profissionais da &rea museoldgica em incentivar e adequar as mudancas necessarias para
gue os museus fossem inseridos nesse novo contexto — Museologia Social - que a sociedade
contemporénea exigia. E todo esse esfor¢o pode ser sintetizado nas palavras do Diretor
Geral da UNESCO, Frederic Mayor, na abertura da XV Conferéncia Geral do ICOM em
1989, na Holanda

“ o fendmeno mais geral do desenvolvimento da consciéncia cultura - quer se
trate da emancipagdo do interesse do grande publico pea cultura como resultado
do alargamento dos tempos de lazer, quer se trate da crescente tomada de
consciéncia cultural como reagd0 as ameagas inerentes a acederagdo das
transformacgbes sociais tem, no plano das instituicbes, encontrado um
acolhimento largamente favorével nos museus.

Esta evolugéo é evidentemente, tanto qualitativa como quantitativa. A instituicéo
distante, aristocrética, olimpiana, obcecada em apropriar-se dos objetos para fins
taxonbmicos, tem cada vez mais - e alguns disso seinquietam - dado lugar a uma
entidade aberta sobre o meio, consciente da sua relagdo organica com o seu
proprio contexto social. A revolugdo museoldgica do nosso tempo - que se
manifesta pel a aparicdo de museus comunitéri 0s, museus 'sans murs', ECOmMuSeus,
museus itinerantes ou museus que exploram as possibilidades gparentemente
infinitas da comunicagdo moderna - tem as suas raizes nesta nova tomada de
consciéncia organica efiloséfica” (Moutinho, 1993, p.5).

Na XIX Conferéncia Geral do ICOM?®, vemos um aprofundamento e ampliacéo
desse papel, sendo gprovada a seguinte reviso dadefinicdo de museu:

“Ingtituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu
desenvol vimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga, difunde e
expde os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para educacgéo e
del eite da sociedade’ .

5 XIX Conferéncia Gera do ICOM, em Barcelona, Espanha, de 1-a 6 de julho de 2001.
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No decorrer deste trabalho abordaremos com mais profundidade, através da analise
dabibliografia levantada, as transformagdes ocorridas no papel dos museus e da Museologia
em sua nova reacdo com a sociedade como, também, a introducdo do Conceito da Nova

Museologia e a criagdo dos museus abertos, voltados para a comunidade.

Dentro dessa nova definicdo, 0 museu chamou para s, além de suas fungdes
basilares que sd0 a pesquisa, a preservacdo e a comunicagdo do patrimonio cultura, uma
responsabilidade socia ao se colocar frontalmente a disposicdo da sociedade para que esta
pudesse encontrar nele o meio e a possibilidade de se sentir representada. Contribuindo, sob
essa perspectiva, para uma igualdade social a partir de agdes positivas de inclusdo do
diferente, permitindo dessa forma que ele se sinta como parte integrante e integrada deste
processo e que arelacdo entre o homem e o objeto museal, dentro do espaco museoldgico
(sgja ele qual for), possa ser fruida em toda a sua plenitude e contemplar todos os tipos de
publico, sem distin¢Bes. Pois ao colecionar os objetos com um fim em s mesmo, sem poder
construir nada a partir deles e com ees, ndo permitindo a eles a oportunidade de significar €,
se ndo der a0 homem a oportunidade se significa-los, “o museu estara fadado a se encerrar
em s mesmo como uma concha, ocultando o tesouro da memoria, patriménio socia
coletivo” ( Chiovatto , p.3).

E importante frisar que os museus através de suas agbes museol dgicas ndo podem
estar voltados para S mesmos como um narciso. Para que a Museologia seja aplicada
plenamente, - por meio da interpretacdo e uso do Patriménio Cultura e possa aingir seus
principais objetivos que sdo 0 desenvolvimento social e o exercicio da cidadania é
necessario desenvolver a face educativa da Museologia. Pois, assm como na educacéo
formal, o processo museoldgico deve ser compreendido como uma agéo que transforma e se
transforma (Santos, 2001)°.

Amanda Tojal também evoca o papel educacional do museu ao afirmar que:

® Texto produzido para aula inaugural proferido pela Professora Maria Cédia Santos para o Curso de
Especidizacdo em Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de S&o Paulo, na
abertura do Simposio Internacional “Museu e Educacdo: conceitos e métodos’, redizados no periodo de 20 a
25 de agosto de 2001, no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.
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“O museu, como ingtituicdo publica, deve ter como objetivo ndo somente a
preservacdo do patrimdnio cultural nde abrigado, como também o importante
paped de promover agdes culturais enfocando o seu potencial educaciona e de
inclusdo socia, atuando como agente de conhecimento e fruicdo do patrimdnio
historico, auto-reconhecimento e afirmagdo da identidade cultural de todos os
d daddos, independentemente de suas diversidades’ (Tojal, 2008, p.1).

O museu, como vetor desse processo, propde-se a trabalhar as diferencas para,
assim, poder reduzir as desigualdades, usando o patriménio que tem sob sua guarda como
um instrumento de inclusdo de um puablico que até pouco tempo esteve distante de seus
propésitos.

Ainda dentro dessa visdo e procurando adequar-se a uma conotacdo mais
contemporanea do seu papd:
“Aos museus, bem como atodas as institui¢des culturais, cabe também estar em
sintonia com 0 pensamento contemporaneo de respeito e reconhecimento da
diversidade cultural e socia trabalhando a favor ndo somente da comunicacéo de
seus objetos culturais, sob um ponto de vista multicultural, como também

contribuindo para a democratizagdo cultural por meio dos processos de ind uséo
socia” (Tojal, 2008, p.4).

E importante salientar a necessidade de readequacio do profissional do museu que
deve colocar, no mesmo patamar que as agdes técnicas inerentes a sua formacao tradicional,
as ag0es sociais. Sem um trabalho consciente e profissional, em especial do nucleo de
educacdo da instituicdo, que permita o pleno acesso do publico a esse patrimodnio, a smples
implantacdo no museu de um programa de acessibilidade fisica ou de incluséo cultural,
pensando de uma forma mais ampla, ndo garantem nem uma apreensdo dos contetdos
expositivos de qualidade, nem que se tenha atingido de maneira eficaz o objetivo de se
tornar realmente acessivel. Muitas vezes ao elaborar seus textos explicativos, a institui¢céo
parte do principio de que o visitante dispde dos conhecimentos ou capacidades necessarios
parainterpretar os conceitos transmitidos.

Numa publicacdo do Instituto Portugués de Museus (IPM), a definicdo de
acessibilidade recebe uma conotacdo mais ampla, numa abordagem que va aém da

adequacdo fisica do espaco museol 6gico:
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“Acessibilidade € agui entendida num sentido lato. Comega nos aspectos fisicos e
arquitectdni cos — acessibilidade do espago — mas vai muito para aém deles, uma
vez que toca outras componentes determinantes, que concernem aspectos
intdectuais e emocionais, acessibilidade da informacdo e do acervo” (IPM,
2004, p.17).

E muito importante a mudanca de atitude frente ao diverso, frente ao que ndo é
noso espeho e que, por vezes, nos afasta. Assim sendo, devemos considerar a inclusdo
social como um processo maior, que precisa envolver atodos, pois visa a construgdo de uma
nova sociedade mediante a transformagéo da mentalidade das pessoas. E um processo lento,
pois envolve mudangas comportamentais h& muito enraizadas em nossa sociedade.

Em suas consideracfes, Toja pondera:

“Sendo assim, de nada adiantaria o trabalho de mediacdo no museu sem que
fossem dadas todas as garantias e oportunidades de pleno acesso a esse
patrimdnio, o que significa abrir essa institui¢do para todos os tipos de publicos,
principamente aqueles que por fatores socias e também por limitagbes
sensorials, fisicas e mentais fazem parte de grupos com menores condigdes de
participar desses espacos’ (Tojal, 2007, p. 101).

Além de nos aprofundarmos na importancia do pape dos museus na sociabilizaco
do patriménio cultural, é importante abordarmos o tema das politicas culturais implantadas e
desenvolvidas pelas esferas governamentais no Brasil com o aporte da sociedade civil, tendo
a finalidade de gerenciar, conduzir e, de certa forma, instrumentalizar estes programas de
inclusdo cultural. Num pais com uma grande diversidade cultural como o Brasil e, ao
mesmo tempo, com grandes dificuldades de acesso a esses bens e manifestagdes pelas
camadas menos favorecidas da populagdo, as politicas culturais, quando bem conduzidas e
aplicadas, tém condi¢des de proporcionar uma difusdo mais eficiente que permita de uma
forma democrética essa incluséo.

Para aprofundarmos o objetivo proposto — o pgpel do museu nainclusdo cultural -
abordaremos trabahos realizados por algumas instituicdes museoldgicas que tenham
implantado algum programa inclusivo, procurando estabelecer par@metros entre os diversos
modos de abordagem, suarelevancia social e o papel dos museus neste contexto.
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Para entendermos melhor esse processo, € importante buscarmos uma definicdo
para o termo Politica Cultural. Segundo Teixeira Coelho:

“... apolitica cultura é entendida habitua mente como programa de i ntervengdes
reglizadas pelo Estado, instituicbes civis, entidades privadas ou grupos
comunitérios com o objetivo de satisfazer as necessidades culturais da popul agdo
e promover o desenvolvimento de suas representagdes simbdlicas. Sob este
entendimento imediato, a politica cultural apresenta-se assim como o conjunto de
inicdaivas, tomadas por esses agentes, visando promover a producdo, a
distribuicdo e o uso da cultura, a preservacdo e divulgacdo do patrimdnio
histérico e o ordenamento do apareho burocréico por eas responsave”
(Coelho, 2004, p. 293).

Portanto é muito importante que 0s museus e as instituigdes culturais estejam em
perfeita sintonia com o pensamento e as politicas culturais contemporaneas, pois sao
pensamentos e politicas que ndo s reconhecem a diversidade cultural e social, como
procuram trabalhar em favor tanto da extroversdo de seus objetos culturais, sob o aspecto
multicultural, contribuindo, desse modo, para a democratizagdo socid e cultura por meio de
processos de Inclusdo Socia (Tojal, 2007). O museu como meio, como polo de
multiplicacdo e de inser¢do, procura, através da troca de um novo olhar com o publico,
proporcionar experiéncias positivas que permitam fortaecer a autoestima, adém de ter a
possibilidade de estimular umaimagem positiva de s mesmo.

A indagacéo que permanece no final desse percurso é saber se 0s museus, de uma
forma gerd, se permitiram mudangas reais para se tornarem acessiveis, se conseguiram sair
de suas posturas muitas vezes elitistas a0 conceberem seus textos e Seus percursos
expositivos, procurando atingir um publico que ndo patilha dos mesmos cddigos
conceituais, buscando compreender até que ponto 0S museus estdo prontos para se
permitirem essa mudanca de abordagem.

Dentro do contexto desenvolvido, este trabalho propfe-se a acompanhar e analisar,
como estudo de caso, 0 Programa Singular Plural, projeto de acessibilidade para publicos
especiais e inclusivos implantado no Museu Afro Brasil, situado no Parque Ibirapuera, na

cidade de S&o Paulo, pelo seu Nucleo de Educagio’. Este projeto foi implantado no inicio

" O Programa de Acessibilidade para Pblicos Especiais do Museu Afro Brasil — Singular Plural - foi
implantado pe o seu Nucleo de Educagdo, sob a coordenacdo da educadora Juliana Ribeiro.
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do ano de 2009 visando atender um publico cada vez mais expressivo e consciente de que
tem o direito e possbilidade de usufruir, com o mesmo grau de assimilagdo, entendimento e
participacdo, o contelido que 0 museu se propde a transmitir através de seu rico e simbolico
acervo, que propde promover o reconhecimento, a valorizagdo e a preservagdo do
patriménio cultura africano e afro brasileiro e sua presenga marcante na cultura e sociedade
nacional, tendo como eixos a arte, a historia e a meméria, visando com sua leitura a
integracdo dessa nossa diversidade.

Com a consultoria e 0 embasamento da Doutora Amanda Pinto da Fonseca Tojal®,
0 programa implantado no Museu Afro Brasil vem sendo agplicado por uma equipe do seu
Nucleo de Educagdo, que participou de cursos e seminarios especificos para um
aprofundamento criterioso do tema.

A partir de estudos e avaliagdo das necessidades que 0 museu apresentava para se
adequar a este programa foram desenvolvidos e adquiridos materiais apropriados que
tornassem o espaco apto a uma melhor circulagdo. Outras adequagbes ainda se tornam
necessarias, mas aos poucos estdo sendo implementadas.

“Entendemos que tornar 0 museu acessivel ndo basta atender somente ao
cumprimento de normas técnicas para acessibilidade motora e t&il - o que é
muito importante - mas sim um processo de consci enti zagdo que procura mostrar
que 0 mas importante é garantir a todos, indistintamente, o acesso ao
conhecimento e contelido oferecido pedo museu, ndo significando apenas tornar
os caminhos fisicos desobstruidos e obras tocaves, mas também os caminhos
sAci 0-econdmi cos, ideol6gicos e virtuais. (...) Paraaimplantacdo desse programa
de acessibilidade, tornou-se necessario a especidizacdo de educadores,
readequacdo de legendas e iluminagdo, adequacdo dos acessos as normas
técnicas’, confeccdo de material de apoio as visitas especiais: maguetes téteis do
museu e dos demais pavilhdes do parque Ibirapuera, relevos representativos de
quadros, vestimentas e aderegos para representacdo de obras (obras vivas);
destinacéo de parte do acervo para ser tocado, oficnas eaboradas
especificamente para este publico, curso de LIBRAS para os funcionarios,
treinamento para o0 acol himento as pessoas com necessidades especiais. Seguindo

8 A Professora Doutora Amanda Pinto da Fonseca Tojal, pioneira na implantagdo e desenvolvimento do
programa “Museu e Publico Especial no Museu de Arte Contemporanea (MAC) da Universidade de S&o
Paulo, avaliado no ano de 1999 pela UNESCO como um dos mais qualificados programas de arte-educagdo da
América Latina edo Programa de Acessibilidade em instituig¢des museol 6gicas no Brasil. Responsavel pela
implantagéo e coordenacéo do Programa Educati vo Pablicos Especiais na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo e
nos demais museus do Estado de S&o Paulo, através de um programa desenvolvido pela Secretaria de Estado
da Cultura de S&o Paulo.

® Normas Técnicas da ABNT (Associagdo Brasileira de Normas Técnicas): NBR 9050:2004 - Acessibilidade a
edificagdes, mobiliério, espagos e equi pamentos urbanos
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0 exemplo das parcerias com o Estado, 0 Museu se compromete a estabel ecer
parcerias especificas com instituigdes que atendem aos publicos espedias
”(Juliana Ribeiro™, 2010).

Para uma andlise mais completa, nossa proposta € acompanhar 0 processo desde a
etapainicial, isto €, o primeiro contato entre umainstituicdo, que trabalha com um publico
com alguma necessidade especial, e 0 museu, para uma primeira abordagem que possibilite
um conhecimento mutuo. Este encontro é muito importante para ambos, mas principalmente
para 0 museu gque tem a oportunidade de conhecer as especificidades desse publico que ele
se disple a atingir e assim se preparar de uma maneira mais adequada com os materiais
apropriados e 0s percursos expositivos escolhidos. Analisar a importancia desse primeiro
contato para um mehor aproveitamento da visita posterior desses grupos, qua a melhor
abordagem do profissional do museu, qual o melhor roteiro e programa a ser aplicado de

acordo com as especificidades inerentes a cada grupo.

Serd necessario, também, acompanhar a visita desses grupos com suas diferentes
necessidades de abordagem e apreensdo, procurando analisar qual o nivel de interacéo deste
publico e o contelido expositivo do museu através da mediacdo dos profissionais do setor
educativo com o apoio do material especialmente desenvolvido para permitir uma melhor

fruicdo do contetido expositivo do museu.

A partir da andlise dos resultados baseados no retorno que a instituicdo da ao
museu procuraremos verificar se realmente as expectativas, tanto do museu quanto do
publico que usufruiu dessas visitas, foram acangadas e se 0 museu reamente se tornou

acessivel, navisao de guem € o seu avo principal.

Como jafoi dito em paginas anteriores, nossa metodologia de trabalho sera baseada
no levantamento e analise da bibliografia produzida sobre o tema proposto, procurando-se
acompanhar a evolugdo de seu percurso principalmente no Brasil no decorrer do dltimo
seculo. Ao apresentarmos o estudo de caso, problematizar, se na prética, estas acfes foram
incorporadas ao cotidiano do museu. Temos consciéncia de que este € apenas um recorte
gue propomos sobre um tema muito mais amplo e complexo, deixando em aberto um canal

para posteriores estudos mais aprofundados.

10 Entrevista concedida em 30/09/2010.
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Ao final, nas conclusdes, procurarmos entender, com base nos resultados
acangados na andlise do estudo de caso, se 0 museu e seus profissionais estdo realmente
conscientes do papel que se propuseram a assumir perante a sociedade e o que ficou de
todas essas propostas de mudancas. Sera que s20 reais e consistentes ou serd que ainda a
preocupagdo em atingir apenas metas quantitativas esta presente nos objetivos do museu.

Utilizaremos as Normas da American Psychological Association [APA], indicadas
por esta universidade, para as nossas citagdes e referéncias bibliogréficas utilizadas no
decorrer deste trabal ho.

A essas perguntas que permeiam 0 NOSSO pensamento e a outras que possam surgir
no decorrer deste percurso, esperamos conseguir, sendo todas, pelo menos algumas
respostas ou, quem sabe, questionamentos que Nos instiguem a rever Nossos Conceitos.
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A evolucao dostemas culturaisno século XX

Veja bem: abrasileiramento do brasileiro néo
quer dizer regionalismo nem  mesmo
nacionalismo. O Brasil pros brasileiros nao é
isso, significa s6 que o Brasil, pra ser civilizado
artisticamente, entrou no concerto das nages
gue hoje em dia dirigem a civilizagdo da terra,
tem de concorrer pra esse concerto com a sua
parte pessoal, com 0 que o singulariza e
individualiza, parte essa Unica que podera
enriquecer e alargar a civilizacao.

Mario de Andrade
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E importante procurarmos analisar de forma mais ampla termos como Patrimonio,
Museus e Inclusdo Culturad e entender como esses temas evoluiram acompanhando as
transformages pelas quais a sociedade passou, 0 quédo incorporados eles foram em nosso
pais no decorrer do Ultimo século até os dias de hoje. Conhecermos um pouco destas
mudangas pelas quais passaram nossa sociedade, a importancia de movimentos como o
Modernismo que influenciaram na conducéd do pensamento e atitudes dos nossos
intelectuais.

No Brasil do periodo colonial, que vai de 1500 a vinda da familia rea portuguesa
em 1808, a cultura universalista da Europa estabeleceu-se e prevaleceu sobre a cultura
nativa dos indios que aqui viviam. Nesse periodo, o isolamento entre os centros
populacionais dificultava uma troca entre as manifestacdes culturais, favorecendo o que
podemos chamar de heterogeneidade cultural brasileira (Schelling, 1991).

Em suaandlise, Schelling afirma:

“Dessa forma, desde seuinicio, a cultura brasileira traz a marca de sua formagéo
heterogénea e atamente estratificada; de um lado, havia a cultura européia
dominante e as culturas populares portuguesa e africana subordinadas, nas
regides costeiras de exportacdo, e de outro lado, a cultura india, que predominava
na regido amazonica e no interior. (...) No entanto, também surge um certo grau
de unidade cultural, em primeiro lugar devido ao monopdlio portugués, que
isolava o pais de contatos com outras nagbes e , em segundo lugar gragas as
atividades mission&rias e catequizadoras da ordem jesuita” (Schelling, 1991,
p.50-51).

Com avinda da familia real portuguesa e sua corte ao Brasil, as quest@es culturais
locais tomaram um novo impulso. Foram fundadas algumas instituicdes de ensino superior,
mas gque ndo atendiam a todas as necessidades da colénia. Com a independéncia em 1822 e,
principalmente, durante o segundo império, ganha forga a preocupacdo em se estabelecer
alguns elementos iniciais da nossa identidade que, ao longo do século XX, se manteve como
guestdo centra. (Schelling, 1991) (Barbaho Jr., 2007).
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Os aspectos sociais tornaram-se importantes para uma sociedade que emergia de
seculos de colonialismo e dependéncia, que vinha firmando-se como uma nagdo
independente e ansiosa para se conhecer por inteiro. No final do século XIX, temos a
Proclamacdo da Republica como a grande esperanca de resolugdo de todos os problemas
que a nagcdo enfrentava, principalmente, pelo fim da escraviddo e defendida pelos

intelectuais como uma possibilidade de reforma das institui gdes politicas e sociais.

Num ensaio para a Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Martins ressalta que as
mudancas tdo esperadas ndo se concretizaram:
“Na verdade, a republica introduz os militares no poder, institucionaliza em
seguida 0 regime das oligarquias € em vez de empreender as reformas

abstratamente redamadas, adota préticas financeiras concretas que faziam e
desfaziam novas fortunas do dia paraanoite’. (Martins 1987, p.73)

O século XX foi um periodo de transformagdes fundamentais para 0 homem em
todas as &reas do conhecimento. A substituicdo do ciclo rura e oligérquico pelo ciclo
urbano e industrial e consequiente ampliagdo socia da cidadania, pelo aumento da oferta de
empregos urbanos, proporcionaram uma mudanca fundamental no estabelecimento das
rddacOes. Gragas a uma série de aquisicbes e conquistas que se desencadearam numa
aceleracdo da urbanizacdo e industrializacdo, este seculo despertou no homem a
preocupagdo em preservar as marcas que, em sua trajetéria evolutiva, foi deixando como
simbolo de sua passagem pelo planeta. Essa preocupacdo foi tornando-se mais evidente e
necessaria pelo dinamismo que essas mudangas foram tracando no perfil das grandes
cidades.

Foi um periodo marcado pelo homem em busca de si mesmo, de sua histéria e de
seu passado. Essas transformagdes pelas quais o Brasil passou nas décadas iniciais causadas,
principalmente, pela imigracdo, pelo surto industrial e pela urbanizacdo acelerada,
alavancaram seu desenvolvimento. A0 mesmo tempo, pensamentos no sentido de valorizar,
preservar e difundir a sua memaria e os seus valores culturais foram sendo sistematicamente
agregados as suas agles (Lafetd, 2000).
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A Republica estava consolidando-se, nossa economia ainda era fragil, pois o pais
passava por turbuléncias econdmicas e crises politicas entre os poderes constituidos™,
enquanto a Europa se recuperava da primeira guerra e por conta disso, se reestruturava

politica e socialmente.

Numa andise de Nicia Vilela Luz'?, num artigo desenvolvido para a Revista do
Ingtituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo, ela procura relacionar os
aspectos da crise brasileira dos anos vinte e suas consequéncias para a transformacéo que

viriaocorrer no Brasil nas décadas subsequentes.

Dassin, analisando esse periodo, aponta para o fim do primeiro sistema republicano
criado no final do século XIX, apés o fim da monarquia. Em suas palavras. “As revoltas
militares dessa década, que irromperam em S&o Paulo, Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro, eram
sintomas especiais dos arranhdes no prestigio do sistema politico da Republica’ (Dassin, 1978 p.
74).

Nesse ambiente em transformagdo, a educacdo do povo através da reforma do
ensino e da construgdo de um “campo cultural” a partir da universidade eram alguns dos
conceitos defendidos e preocupactes de uma parte da classe intelectual dos anos 20 e 30
(Martins, 1987).

Certos conceitos e ordens estabelecidos foram sendo questionados. Na area das

artes um movimento vinha firmando-se e revolucionando toda a estética até entdo

" Segundo Miceli, p. xvi “As décadas de 20, 30 e 40 assinadam transformagdes decisivas nos planos
econbmico (crise do setor agricola, aceleragdo dos processos de industrializagdo e urbanizagdo, crescente
intervencdo do Estado em setores chaves da economia etc), socia (consolidacdo da classe operéria e da fracéo
de empresérios industriais, expansao das profissdes de nivel superior, de técnicos especidizados e de pessoa
administrativo nos setores publico e privado etc), politico (revoltas militares, declinio politico da oligarquia
agréria, abertura de novas organizacgOes partidérias, expansdo dos aparelhos do Estado etc) e cultura(criagdo
de novos cursos superiores, expansdo da rede de institui¢des culturais publicas e surto editorial etc) (Micdi,
Sérgio, 1979).

2| uz, p. 67 “A década de vinte tem importancia fundamental para se compreender a histéria mais recente do
Brasil. Epoca pré-revoluciondria, que ja anuncia a desintegraciio da Primeira Repiblica, apresentou-se
particularmente agitada no campo politico, com as revolugdes tenentistas de 1922 e 1924 e as vérias revoltas
no Rio Grande do Sul, para nos limitarmos as mais importantes. Insurrei¢cdes e peguenas levantes irrompiam,
porém por vérios cantos do Pais’.
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estabelecida. Mrio de Andrade, numa andlise do movimento feita em 1942%, definia assim
0 Modernismo:

“Ele ndo era uma estética, nem na Europa nem aqui. Era um estado de espirito
revoltado e revolucion&io que, si a nés nos auaizou, sistematizando como
constancia da Inteligéncia nacional o direito anti académico da pesquisa estética
e preparou 0 estado revolucionério das outras manifestagdes sociais do pais,
também fez isto mesmo no resto do mundo profetizando estas guerras de que

uma civilizagdo nova nascerd” (Andrade, 1974, p. 251)

O Movimento Modernista iniciou-se no Brasil a partir de Sdo Paulo. E, por que em
Séo Paulo?

Porque, naquele momento histérico, S0 Paulo proporcionava as condi¢es
essenciais para ser o “celeiro” daguelas idéias vanguardistas que o Movimento Modernista
abrigava. A transformacdo socio-econdmica em decorréncia da industridlizacdo e a
urbanizagdo crescente, pela qual S&o Paulo estava passando nas primeiras décadas do seculo
XX, permitiriam uma comparagdo sua com os grandes centros europeus. Esse dado por s sO
jé seria decisivo para aproximar o Modernismo da sociedade industrid, tanto na tematica
guanto nos procedimentos (Luz, 1969).

Segundo Schelling:

“S&o Paulo tornou-se o centro da “nova sensibilidade”, de uma nova “estrutura
de sentimento” em torno da qua se formou o grupo, caracterizado pela negagéo e
a irreveréncia, um “estado de poesia’, o humor, a iconoclastia, uma entrega
desmedida ao prazer e o cultuvo de atitudes chocantes” (Schelling, 1991, 81).

Como nos afirma Mé&io de Andrade em um texto escrito em 1942 sobre o
Movimento Modernista, no qua faz uma autocritica contundente, naquele momento
somente em S&o Paulo 0 movimento poderiater se iniciado:

“Ora S&o Paul 0 estava muito mais “ao par” que o Rio de Janeiro. E, sociamente
falando, o modernismo s podia mesmo ser importado por Sdo Paul o e arrebentar
na provincia. Havia uma diferenca grande, ja agora menos sensivel, entre o Rio e

¥«0 Movimento M odernista’, conferéncialida no Saldo de Conferéncias da Biblioteca do Ministério das
Relactes Exteriores do Brasil, no dia 30 de abril de 1942, na Casa do Estudante do Brasil, Rio de Janeiro,
1942.
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S0 Paulo. (...) S&o Paulo era espiritualmente muito mais moderna porém, fruto
necessario da economia do café e do industrialismo consequente. Caipira de
serra-acima, conservando aé agora um espirito provinciano servil, bem
denunciado pela sua politica, Sdo Paulo estava ab mesmo tempo, pela sua
atualidade comercia e sua industrializagdo em contato mais espiritual e mais
técnico com a atuaidade do mundo” (Andrade, 1974, p. 236).

Esta dindmica da cidade tornava-a receptiva ao que acontecia fora do pais,
principalmente na Europa. Para Schelling, a0 mesmo tempo que essa semel hancga crescente
com as cidades européias gerava uma receptividade as descobertas estéticas de sua
vanguarda, estimulavam, outrosim, um movimento de rejeicdo ao habito de simplesmente
copiar modelos europeus, denotando um impeto de autoafirmacdo e um desgjo de descobrir
as realidades ndo sO do Brasil como das Américas em gerd (Schelling,1991).

Sobre 0 Movimento Modernista, Mario de Andrade enfatiza que:

“ O Modernismo no Brasil foi uma ruptura, foi um abandono de principios e de
técni cas consequentes, foi uma revolta contra o que era a Intdigéncia naciona . E
muito mais exato imaginar que o estado de guerra da Europa tivesse preparado
em nés um espirito de guerra, eminentemente destruidor’ (Andrade, 1974,

p.235).

Esta ruptura a que Mério de Andrade se refere, segundo Lafetd, foi uma ruptura
com a linguagem literaria tradicional, a qual acompanhava o0 regjustamento da vida
nacional que naquele periodo passava por profundas transformagoes:

“A ruptura na linguagem literaria correspondia ao instante em que o curso da
historia propicdava um regjustamento da vida naciona... Dai a forca renovadora

modernista, seu carder marcadamente nacional e o vico de contemporanei dade
que, cinquenta anos depois, faz com que suas obras mais representativas

mantenham o trago da vanguarda’ (Lafetd, 2000, p. 25).

Nesse aspecto, 0 Movimento Modernista pode ser considerado um fenémeno por
submeter as formas tradicionais de autoridade a partir de uma reflexdo critica. Assim se
propos aelaborar e vaidar durante esse processo novas interpretacds da realidade.

“Como fendbmeno artistico e ideol égico, € e formulou seu projeto em termos de
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uma revisdo critica da natureza e funcdo da cultura na sociedade brasileira, em
termos da eaboracdo de novas formas estéticas e em termos de uma critica as
normas que sustentavam o arcabouco institucional vigente” (Schelling, 1991,
p.74-75).

Apdbs a Semana de 22, 0 papd a ser assumido pelo movimento , segundo Moraes,
seria 0 de possibilitar um esforgo de construcéo que, para se realizar, precisaria passar por
um processo de desconstrugdo da cultura brasileira no que se refere aos seus aspectos
migtificadores da realidade e se inserir num empenho maior de reconstru¢gdo mundia. Sendo
assim:

“Nao setrata mais de combater o passado em nome da atuali zac&io/ moderni zagao,
mas de introduzir a 6tica do nacionalismo no processo de renovagao: sO seremos
modernos se formaos nacionais. E aos poucos se firmard aidéa de que s seremos

participantes do universo cultural se nele nos integrarmos com nosso coeficiente
de nacionalidade” (Moraes, 1978, p.83).

Ainda, segundo Moraes.

“Durante mais de quatro séculos importamos uma perspectiva estrangeira
através da qual passamos a construir nossa cultura e nossa visao de ndés mesmaos.
No encontro do primeiro branco com o Brasil j& se encontrava, como em germe,
a perspectiva erudita deformante da realidade. Esta perspectiva marcou toda a
producéo cultura do pais e, esta presente, afirma o Manifesto™, nos “cipés
maliciosos’ da sabedoria erudita, na producdo cultural saidas das universidades,
sobretudo dos cursos de direito”  (Moraes, 1978, p. 83).

O Modernismo foi definido por aguns estudiosos do tema, aqui no Brasil, como
um movimento contraditério, pois sua proposta de romper com as tradigdes conservadoras
da cultura oficial, com a ideologia que segregava o popular, foi financiada pela elite
aristocrética rural de Séo Paulo. Segundo Luz, esta burguesia rural, detentora das grandes
fortunas provenientes do café, € quem acolhe, estimula e protege os escritores e artistas da
nova corrente (Luz, 1969).

¥ Andrade, Oswald de. Manifesto pau brasil - Publicado em 1924 no jornal "O Correio da Manhd', enfatizava a
necessidade de criar uma arte baseada nas caracteristicas do povo brasileiro.
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Na verdade, esse apoio inicialmente recebido pelo movimento modernista, que o
revestiu de um caréter aristocratico, poderia ser justificado pela busca de umatradicéo, pois,
agpesar do seu cosmopolitismo, a burguesa rural era bastante ciosa de sua origem de
proprietaria de terras. Essa caracteristica importante denotava um caréter nacional que a
distinguia. E, pelo fato de estar em contato direto com o que ocorria na Europa, se mostrou

mais aberta e receptiva, ndo temendo as mudancas que estavam ocorrendo.

Essa contradicdo, identificada no Movimento Modernista no Brasil, seria apenas
aparente, pois segundo analise de Lafeta:

“H& uma contradi¢do aparente no fato de a arte moderna, implicando todas
aque as ligagbes com a sociedade industrid, ter sido patroci nada e estimul ada por
fracdo da burguesia rural. O paradoxo, todavia fica a0 menos parcial mente
resolvido se atentarmos para a divisdo de classes no Brasil, durante a década de
20; apesar da insuficiéncia de estudos a esse respeito, parece hoje confirmado
que, dém das relagbes de producdo no campo paulista j4 terem carédter
nitidamente capitalista por essa época, uma importante fracdo da burguesia
industrial provém da burguesia rural, bem como grande parte dos capitais que
permitiram o processo deindustridizacdo” (Lafetd, 2000, p. 24).

E foi por essa intensa proximidade com os circulos intelectualizados da oligarquia
paulista, que os modernistas puderam ter acesso as frentes da vanguarda européia, o que
Ihes permitiu assumir o papel de inovadores culturais e estéticos no campo literario no
Brasil. Essa situac8o lhes permitiu tomar a dianteira no processo de “substituicdo de
importacGes’ de bens culturais. (Miceli, 1979).

Essa preocupagdo com 0 que estava ocorrendo com a nossa cultura denota um
amadurecimento da vanguarda intelectual no Brasil, preocupada como a possivel

descaracterizagdo de uma arte genuinamente brasileira

No prefécio que Telé Porto Ancona Lopez escreveu para o livro “Politica e Poesia
em Mario de Andrade’ de Joan Dassin, €a ressalta a importancia do Modernismo como
propulsor dessa transformagéo pela qual o Brasil passou. Lopez concordando, assm, com a
autora do livro ressalta que esta “... recusa-se a considerar 0 Modernismo como um fato

meramente estético, preferindo ver em seus pressupostos estéticos uma resposta do
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intelectual aos acontecimentos politicos e econdmicos que convulsionaram o Brasil dos anos
20" (Dassin, 1978, p.12).

Vemos, nesse periodo, 0 principio de uma conscientizacdo da necessidade de se
repensar o Brasil que vinha passando por uma importante mudanca em todos os setores e,
por conseguinte, aberto a novas idéias e, principamente, um crescente desejo de
autoafirmacdo, além da necessidade de se descobrir e se conhecer os outros “brasis’ e suas
realidades especificas para, assim, transformé-1o em uma verdadeira nacéo.

Martins, em ensaio, reflete que os anos 20 foram marcantes e decisivos para a
formac&o do sentimento de nagdo brasileira:

“Efetivamente, seréo anos de uma grande criatividade. E de uma criatividade que
se propde quebrar ( 0 que era novo no Brasil) a separagdo entre 0 erudito e o
popular. ... Trata-se, antes, “de ir a0 povo’ a maneira brasileira: sem utopia, ou
teoria da sociedade, com humor e malicia. ... O que des querem: voltar as raizes,
desmascarar a “ilustracdo” sem renegar a erudicdo” (Martins, 1987, p. 76).

Em carta a0 amigo Sérgio Milliet, datada de 1924, M&io de Andrade discorre
intensamente sobre esse pensamento dos intelectuais modernistas de abrasileirar o Brasil,
em seu modo de pensar, de mostrar o verdadeiro Brasil para os brasileiros e para o mundo.
Mas paraisso, 0 Brasil precisava se conhecer:

“No6s temos o problema atual, naciona, moralizante, humano de abrasileirar o
Brasil. Problema atual, modernismo, repara bem, porque hoje s6 vaem artes
nacionais. O francés é cada vez mais francés, o russo cada vez mais russo. E é
por isso que tém uma fungdo no universo, e interessam, humanamente fal ando.

Nés s6 seremos universais o dia em que o coeficiente brasileiro nosso concorrer
prariqueza universal” (Duarte, 1985, p. 301).

Na mesma carta, M&io continua a nos dar uma visdo do seu pensamento, da
importancia que ele dava ao papel que a arte deveria exercer em relacdo a sociedade.
Frisava que a arte ndo deveria ser um fim em si mesmo, mas que o artista deveria servir a
sociedade:

“Tem de interessar por coisas relativas a vida, ao homem, a terra. Nada de arte
pela arte, pessimismo diletante, estilo requintado. A arte dos periodos primitivos
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é sempre arte interessada, religiosa num sentido geral. (..) E preciso uma arte
ingénua, franca, boba, virgem, que sga Deus, que sga pétria, familia, etc., coisas
da vida que preocupam. Arte comestivel que encha barriga’ (Duarte, 1985, p.
300).

Essa visdo, que Mario tinha do papel socid da arte, configura uma viséo ainda

pouco entendida e interiorizada naquele momento, mas ja existente de forma ainda
embrionaria e que veio desenvolvendo-se, materidizando-se a partir da década seguinte.

Lafetd, analisando a década de 30, mostra-nos este estado amadurecido dos
intelectuais, que na década anterior tinham instalado um estado de ruptura nas artes: “A
politizacdo dos anos 30 descobre angulos diferentes: preocupam-se mais diretamente como
0s problemas sociais e produzem 0s ensaios historicos e sociolégicos, 0 romance de
denulincia, a poesia militante e de combate” (L afeta, 2000, p.30).

Aqui, abrimos um paréntese para falarmos mais detidamente arespeito de M&io de
Andrade. N&o poderiamos continuar abordando o tema proposto sem falarmos da expressiva
figura desse escritor, critico, ensaista, poeta, pesquisador, educador brasileiro. De acordo
com a literatura pesquisada, Mario de Andrade foi uma figura muito importante do
Movimento Modernista no Brasil. Suas idéias a respeito de patrimdnio, sociabilizagdo da

cultura e museus estavam muito a frente de seu tempo.
Gomes afirma em seu trabalho que Mario:

“Foi colecionador de objetos de arte, da arte do Brasil, que guardava como que
fragmentos da cultura brasilera Era preocupado com as questfes técnicas, como
a quaidade estéica que a obra deveria ter, mas somente isso ndo seria o
suficiente para considera-la uma boa obra de arte, pois para €l e, esta precisava ser
mais. Ela predsava transmitir o eu interior do artista e, principa mente, possuir
uma funcdo socid. O artista deveria servir asociedade” (Gomes, 2002, p. 21).

Como escritor, realizava um trabalho de conscientizacdo de seus pares, chamando
a atencdo para a importancia do caréter socia da arte. Foi 0 poeta e sonhador da fase

heréica do Modernismo na década de 1920, que na década de 1930 se tornara um homem de
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acd0. Em 1935, juntamente com um grupo de intelectuais paulistas'™, M&io de Andrade
fundou e foi o primeiro diretor do Departamento de Cultura do Municipio de S&o Paulo.

No prefacio que Antdnio Candido escreveu para o livro de Paulo Duarte, “Mério
por ele mesmo”, ele faz uma andise do significado e daimportancia cultural que foi criacdo
desse departamento para a cidade de Séo Paulo:

“... ahistéria do Departamento de Cultura de S&o Paulo, atentativa de Mério de
Andrade e Paulo Duarte para fazer da arte e do saber um bem comum; para
incorporar as conquistas do Modernismo a tradicdo que de veio audizar e
fecundar; para extrair dos grandes ideais do decénio de 1920 as consequiéncias no
terreno da educagéo e da pesquisa. E até hoje, na cidade de S&o Paulo, a cultura
assim concebida ndo encontrou manifestagdes seme hantes; 0 que existe € ruina
ou desenvol vimento do que entéo sefez” (Duarte, 1985, p.xv).

Mario teve uma participagdo importante na criagdo do primeiro ato concreto e com
abrangéncia nacional do Governo Federa paraa protegédo do patriménio edificado no pais, o
SPHAN — Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. A pedido do entdo
Ministro da Educagdo e Salde, Gustavo Capanema, Mério de Andrade elaborou, em 1936, o
anteprojeto para a criagd do SPHAN. Falaremos mais detalhadamente de sua criagdo no
capitulo dedicado ao Patrimonio.

Essa andlise, embora pouco profunda, do periodo em que questdes relativas a
cultura comecam a ganhar uma dimensdo mais concreta, valores como patrimonio,
preservacao, cultura de massa comegcam atomar parte em agdes, ainda que esporadicas, mas
jé presentes, mostrando uma fase mais amadurecida do Movimento Modernista, permite-
nos ter uma nocdo do contexto em que esses termos passaram a ser incorporados. Nesta
etapa a énfase dada ao projeto ideoldgico, onde se procura discutir a funcéo social da
literatura e o pgpd do artista quanto a sua responsabilidade perante a sociedade, comega a
sair da fase puramente conceitua. Algumas agbes concretas principiam a se esbocar em
alguns pontos do pais, principamente a partir das acOes preservacionistas do SPHAN, que
inicia sua fase de tombamentos de bens culturais, possibilitando, dessa maneira, a sua
preservaco.

5 Antonio de Alcantara Machado, Antonio Carlos Couto de Barros, Carlos Couto de Barros, Henri que de
Rocha Lima, Randolfo Homem de Melo, Rubens Borba de Morais, Sérgio Milliet e Técito de Almeida
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A uma iniciativa cultural, todos se queixam
porque falta hospitais ou porque a situacao
financeira ndo permite luxos. De uma protecédo a
cultura todos desconfiam porque ainda ndo se
percebeu em nossa terra que a cultura é tao
necessaria como o pdo e que uma fome
consolada, jamais n&do equilibrou nenhum ser e
nem felicitou qualquer pais. (...) De formas que
si elogiam e pedem a cultura, ainda continuam
desprotegendo ou combatendo quaisquer
iniciativas culturais. NO6s n&o estamos ainda
convencidos de que a cultura vale como o pao.
E essa é a nossa mais dolorosa imoralidade
cultural.

Mério de Andrade (1936)
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2.1 Patrimonio

Um dos graves problemas com que se
defrontam os paises no mundo moderno € a
perda de identidade cultural, isto €&, a
progressiva reducdo dos valores que lhes séo
proprios, de peculiaridades que Ihes diferenciam
as culturas.

Aloisio Magalhaes
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O termo patrimdnio € originario do latim — pater — significando a heranga paterna.
Num sentido atual podemos defini-lo como o resultado direto da acdo do homem sobre o
meio em que vive. Mas, € mais do que iss0. Os resultados desta agdo séo os testemunhos
desta vivéncia, as evidéncias concretas desta relagdo e que permitem ao homem se
reconhecer, seintegrar, se sentir parte de algo maior.

Waldisa Russio aarga-nos essa defini¢do, incluindo o termo cultural, ampliando o
conceito para Patriménio Cultural, isto €, os bens simbolicos produzidos pelo homem:
“No6s temos feito uma exploracdo que parece um pouco superficial da questdo
patrimdnio, col ocando simplesmente que o patrimbnio é um conjunto de bens, e
0 patrimdnio cultural € um conjunto de bens culturais, esquecendo que ees sao
bens na medida em que o homem atribuiu a eles significados... Na medida em

que atribuimos valores, nos criamos bens, e os bens constituem o patriménio”
(Russio, 1984,p.61).

O patrimdénio deve ser compreendido como um sistema que produz e transmite
conhecimentos — valores — ligados a cultura. E € nesta relacéo profunda entre o homem e a
realidade em gque vive, que ele deixa sua marca e registra sua passagem pelo planeta
Através de sua heranga, 0 homem desenvolve o sentimento de pertencimento a um grupo,
pois esta é a sua representacdo coletiva.

RUssio prossegue em seu pensamento, afirmando-nos que:

“... para 0 musedlogo, cultura é essenciad mente fazer e viver, ou sga, cultura
como resultado do traba ho do homem, sgja e um traba ho intdectual, sgja ele
um trabal ho intel ectual refletido material mente na construgé@o concreta. Dai, vem
a relacdo homem-objeto, homem-objeto-redlidade. A paisagem, o meio naturd
percebido pd o homem, é um objeto enquanto é alguma coisa forade e’ (RUss0,
1984, p. 61).

Assim, numa definicdo mais abrangente, podemos definir patrimdnio cultural como
um conjunto determinado de bens tangiveis, intangiveis e naturais, resultantes desta
interacd do homem com sua redlidade e nesta defini¢cdo, podemos incluir os saberes e
fazeres sociais, isto €, sua acdo coletiva, seu viver. O que o diferencia e a0 mesmo tempo, 0

agrega. Com o desenvolvimento desta concepcao, passou-se a valorizagdo dos aspectos nos

Universidade Lusdfona de Humani dades e Tecnol ogias
Departamento de Museol ogia da Facul dade de Ciéncias Sociais e Humanas

35



Maria de Fétima Figueiredo Faria Gomes
O Museu como Vetor da Incluséo Cultura

quais se fixa a cultura de um povo: sua lingua, as relagbes sociais, 0s ritos, as
cerimdnias, 0s comportamentos coletivos. A partir desse novo conceito, os valores e crencas
de um povo passaram a ser vistos como referéncias culturais dos grupos humanos, signos
gue definem as culturas, que diferenciam e agregam e, portanto, necessitavam de serem
preservados.

Segundo Fonseca, na medida em que as sociedades vao tornando-se mais
complexas, véo criando regras proprias de construcéo desse universo smbdlico que séo
considerados patriménios culturais nacionais:

“Nesse sentido, € a nocdo de vaor que servird de base a toda a reflexdo aqui
desenvolvida, pois considero que sdo esses processos de atribuicdo de valor que

possibilitam uma mehor compreensdo do modo como sdo progressivamente
construidos os patrimoénios” (Fonseca, 1997, p.29) .

Vérios fatores, no decorrer dos Ultimos seculos, levaram a humanidade a se
preocupar com suas marcas, com suas memorias. Assim a concepcéo e definicdo de
patriménio foi sendo ampliada desde que se comegou a estudar e a andisar mas
sistematicamente a questdo, como também, a necessidade de sua preservacdo como
testemunho dessa interagcdo. Segundo Choay, a preocupagdo, hum contexto nacional, em se
preservar o monumento histérico, aparece em 1790:

“A expressao aparece j4 em 1790, muito provavelmente pela primeira vez, na
penade C. A. Millin, no momento em que, no contexto da Revolugéo Francesa,
daboram-se o0 conceito de monumento histérico e os instrumentos de

preservacao(museus, inventérios, tombamento, reutilizagdo) a ee associados”
(Choay, 2001,p. 28).

Ja podemos observar, com a Revolugdo Francesa, a preocupagdo em se preservar
os testemunhos edificados destinados a invocar e a livrar do esguecimento esse
acontecimento td0 marcante para a sociedade francesa da época. Neste caso especifico, a
heranga, originalmente de uns poucos, passa a pertencer a0 coletivo, a nagdo. E o que nos
afirma Regina Abreu'®:

'® Abreu, R.& Chagas, M. (org.) Meméria e Patriménio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003
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“Desenvolve-se a concepgdo de bem comum e ainda, de que aguns bens
formam a riqueza material e moral do conjunto da nagdo. E no periodo pés-
revoluciond&rio que obras de arte, casteos, prédios e também paisagens vao
constituir um arsenal de bens a serem preservados para um conjunto maior de
pessoas. A emergéncia da nogdo de patriménio, como bem coletivo associado ao
sentimento nacional, dase inicdamente num viés histérico e a partir de um
sentimento de perda. (...) Assim, as herangas dos nobres eram apropriadas como
herancas do povo de cada Estado-nacdo, sendo relidas com novos sinas
diacriticos. Uma nova histéria herdica das nagbes passou a ser construida, onde
ndo mais os individuos eram os sujeitos. A partir de entdo, 0 novo sujeito era o
povo” (Vivas, 2008, p.2).

Situagdo semelhante se da com os demais paises da Europa, que se confrontaram

com 0S MesMos questionamentos e adotaram as mesmas solucoes.

Todos esses conceitos que foram instituidos pela Revolucdo Francesa no século
XVIII permaneceram no século XIX, mas com novos sentidos decorrentes de novos fatores,
como a Revolugdo Industria que mudou 0 modo e o sentido de produgdo e o Romantismo,
gue inseriu certa sensibilidade na visdo do homem em sua percepcéo
do mundo (Fonseca, 1997).

Essas mudangas - a valorizagéo da atividade humana e sua producgéo dos valores
simbdlicos - ocorreram com maior intensidade a partir da segunda metade do século XX
guando esses novos entendimentos foram sendo incorporados definitivamente e levaram a
reformulacéo do conceito de patriménio. Segundo Zanirato & Ribeiro:

“O vaor culturd, a dimensdo simbdlica que envolve a produgdo e a reprodugdo
das culturas, expressas nos modos de uso dos bens, foi incorporado a definicdo
do patrimbnio. A dteracdo também se deu em face da constatagdo de que os
signos das identidades de um povo ndo podem ser definidos tendo como
referéncia apenas as culturas ocidentais assim como a cultura campesina nao
pode ser vista como menor diante das atividades industriais’ (Zanirato &
Ribeiro, 2006, p.4).

No Brasil, o tema patriménio surge na década de 1920, com a preocupacéo em se
salvar os vestigios do passado da Nag&o. Segundo Fonseca:

“Comeca a ser considerado politicamente relevante, implicando no envol vimento

do Estado, a partir da década de vinte deste século. JA estavam entdo em
funcionamento os grandes museus nacionais, mas nao se dispunha de mei os para
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proteger os bens que ndo integravam essas colegdes, sobretudo os bens iméveis”
(Fonseca, 1997, p.85).

A partir de 1924 os Estados comegaram a delinear algumas iniciativas, como a
criac8o de Inspetorias Estaduais de Monumentos Historicos — em Minas Gerais em 1926, na
Bahia em 1927 e em Pernambuco em 1928. Nestes casos, sem nenhuma interferéncia do
governo federal. Mas, essas medidas ndo foram suficientes para garantir uma protecéo
efetiva aos monumentos histéricos e artisticos, pois sendo de ambito estadual, ndo tinham o

mesmo alcance de umalei federal.

Em 1930 foi apresentado um Projeto de Lei Federal a0 Congresso relativo a
protecdo dos bens patrimoniais mas, com a Revolugdo de 1930Y, que revogou a
Congtituicdo de 1891, tornou-se sem efeito o projeto que tinha sido recém aprovado. Em
julho de 1934, o Governo Federa, através do Decreto N° 24.735, instituiu a Inspetoria de
Monumentos Nacionais (IMN), concebida e dirigida por Gustavo Barroso, que tinha como
principais finalidades, numa abrangéncia nacional, impedir que objetos antigos, referentes a
historia nacional fossem retirados do pais em virtude do comércio de antiguidades, e que as
edificacbes monumentais fossem destruidas por conta das reformas urbanas, a pretexto de
modernizacdo das cidades. M as sua eficacia e abrangéncia foram muito limitadas. Logo em
seguida, em 16 de julho de 1934 foi promulgada uma nova Congtituicdo com diretrizes
sociais mais especificas, dedicando o capitulo Il & educacéo e a cultura. O Artigo 148
dispunha especificamente:

“Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das | etras e da cultura em geral, proteger

0s objetos de interesse histérico e o patriménio artistico do pais, bem como
prestar assisténcia ao trabal hador intelectua” (Secretaria do Patrimdnio Histérico

e Artistico - SPAN, 1980, P. 11) .

A Revolucédo de 1930 foi um movimento armado, liderado pelos estados deMinas Gerais, Paraiba e Rio
Grande do Sul, que culminou com o golpe de estado, o Golpe de 1930, que depds o presidente da republica
Woashington Luis em 24 de outubro de 1930, impediu a posse do presidente eleito Julio Prestes, pondo fim &
Primeira Repablica
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Em 1936, Gustavo Capanema, politico eintelectual mineiro, comprometido com o0s
movimentos de vanguarda, quando assumiu o Ministro da Educagdo e Salide do governo
Getulio Vargas, no periodo de 1934 a 1945, iniciou estudos para um novo projeto de le
federal que se propunha a criacdo de um novo 6rgdo, mais abrangente, de protecdo ao
patrimdnio cultural nacional que viesse substituir a Inspetoria de Monumentos Nacionais.
Em depoimento publicado no livro Protecdo e Revitalizagdo do Patrimdnio Cultural no

Brasil, Gustavo Capanema relata que:

“Nos principios de 1936, sendo ministro da Educacdo e as voltas que entdo ja
andava com 0s nossos multiplos assuntos culturais, lembrou-me mandar fazer o
levantamento das obras de pintura, antigas e modernas, de valor excepcional,
existentes em poder dos particulares, na cidade do Rio de Janeiro. Estava a ponto
de contratar competente pintor brasileiro para essa tarefa. Mas vi que isto s6,
sendo embora coisa relevante, ndo teria o sentido compreensivo e geral de um
cometimento de tal natureza. Urgentemente necessario era preservar 0s
monumentas e outras obras de arte de todas as espécies e ndo apenas as obras de
pintura, mediante um conjunto de procedimentos que ndo se limitassem a capital
federal, mas abrangessem o pais inteiro. A idéa inicia, deste modo, se
transformava num programa maior que seria organizar um servico nacional, para
a defesa do nosso extenso e valioso patrimonio artistico, entdo em perigo ndo so
da danificacdo ou arruinamento, mas ainda, em grande nimero de casos, de
dispersdo para fora do pais... Como por méos a obra de empreendimento tao
dificil?” (SPAN, 1980, p. 12).

Para poder realizar o seu empreendimento, que sabia ser de grande monta, Gustavo
Capanema pediu a colaboracd do escritor M&io de Andrade, a época, Diretor do
Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo, para que eaborasse um projeto.
Aceitando a incumbéncia, Mé&rio de Andrade elaborou 0 anteprojeto para a criagdo do
SPAN — Servico do Patriménio Artistico Nacional. Neste anteprojeto, Mario imprimiu uma
Visdo bastante ousada para a época, abrangente e inclusiva. Ele listou todos os pormenores
necessarios para a sua viabilizagdo, baseando-se nas experiéncias de outros paises,
procurando adapta-las as nossas caracteristicas e peculiaridades. Respondendo a algumas
objecdes, Mario procura elucidar com explicagtes detalhadas:

“Porgque o quarto museu € chamado Museu de Artes Aplicadas e Técnica
Industrial ? Ent&o a técnica é uma arte?

A arte € uma palavra geral, que neste seu sentido geral significaa habilidade com
que o engenho humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos fatos... Aproveitel a

ocasido para lembrar a criacdo dum desses museus técnicos que ja estdo se
espahando regularmente no mundo verdadeiramente em progresso cultural.
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Chama-se hoje mais ou menos universalmente assim 0s museus que expdem os
progressos de construcdo e execugdo das grandes industrias, e as partes de que
sdo fetas, as maguinas inventadas pelo homem. S30 museus de carder
essend d mente pedagdgico. Os modelos mai's perfeitos geralmente citados sdo o
Museu Técnico de Munich e 0 Museu de Ciéncia e Industria de Chicago.
Imagine-se a “Sada do Café’, contendo documental mente desde a replanta nova,
a planta em flor, a planta em gréo, a apanha da fruta; a lavagem, secagem, os
gparehos de beneficiamento, desmontados, com explicagdo de todas as suas
partes e funcionamento; o saco, as diversas qualidades de café beneficiado, os
processos especiais de exportagdo, de torrefacdo e de manufatura mecanica (com
méguinas igua mente desmontadas e explicadas) da bebida e enfim a xicara de
café. Grandes dbuns fotograficos com fazendas, cafezais, terreiros, colonias, os
portos cafeeiros; gréaficos estatisticos, desenhos comparativos, geogréficos etc.,
etc. Tudo o que a gente criou sobre o café, de cientifico, de técnico, de
industrial, reunido numaso sda’ (SPAN, 1980, p. 61).

Mas, o projeto final, que foi aprovado para a criaggo do SPHAN® ( foi incluido no
texto final o termo “histérico”), teve alguns pontos alterados e suprimidos, tornando-se bem
menos abrangente que o anteprojeto do qual se originou. A promulgacdo do Decreto-lei n°
25 foi no dia 30 de novembro de 1937, apds 0 projeto passar pelo Congresso, receber
agumas emendas no Senado e ser submetido a san¢do do entéo Presdente da Republica,
Getulio Vargas. Durante essa tramitacao, ocorreu o Golpe de Estado de 1937.*° Em 01 de
julho de 1938, Vargas assinou 0 Decreto-L el n°526 criando o Conselho Nacional de Cultura,
ligado a0 Minigério da Educacdo e Salde, que atuava na coordenacdo das atividades
ligadas ao desenvolvimento cultura (Caabre, 2007).

Em carta a Rodrigo Méllo Franco de Andrade, primeiro diretor do recém criado
SPHAN, Mério aborda as mudancas realizadas no seu anteprojeto originando o texto fina
do projeto aprovado. Em suas paavras, demonstrou conformidade ao concordar com as
mudancgas necessarias para que o projeto pudesse ser aprovado e implantado:

“Li seu projeto delel que achei, pel 0s meus conhecimentos apenas, 6timo. Aliés,
preliminarmente é preciso que eu lhe diga com toda a lealdade que dado o

8 0 SPHAN foi criado em 1937; em 1946, 0 SPHAN passa a ser denominado DPHAN (Departamento do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional); em 1970 o DPHAN tem seu nome alterado para IPHAN(Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Naciona); em 1979 o MEC(Ministério da Educagéo e Cultura) cria a
SPHAN(Secretaria do Patrimbnio Histérico e Artistico Naciond) e a FNPM(Fundagdo Naciona pro-
Memoéria) em 1990 as duas sd0 extintas; projeto de lel do Senado n° 00232, de 1990, dispde sobre a mudanca
de denominacéo para IPHAN(Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional).

% Em 2 de dezembro de 1937, os partidos politicos foram dissolvidos. Era o inicio do Estado Novo, onde o
Presidente da Republica era a autoridade suprema do estado, coordenando toda a vida politica e administrativa
da nagéo.
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anteprojeto ao Capanema, eu bem sabia que tudo ndo passava de anteprojeto.
Vocés gudem com todas as luzes possiveis a organizagdo definitiva, facam e
desfagam a vontade, modifiquem e principa mente acomodem as circunstandias,
o que fiz e ndo tomou em conta muitas circunstancias porque ndo as conhecia’
(Andrade, 1981, p. 60-61).

Essa visdo de Mé&io em relagdo as modificagOes a0 seu texto origina mostra um
entendimento de sua parte do que seria possivel naquele momento politico que o Brasil
atravessava. Dificilmente os atores que contracenaram na aprovacdo e ingtituicdo do
SPHAN, tanto no Senado, quanto na Camara entenderiam as propostas avangadas para a
mentalidade da época.

O anteprojeto que Méario elaborou para a criacdo do SPHAN era politicamente
solitério, sem nenhum tipo de apoio que pudesse sustenté-1o em nivel nacional. Sua proposta
trazia conceitos ainda pouco entendidos pela elite intelectual e politica da época. Sua visdo
socializadora da cultura ndo encontrava eco num sistema, que ainda privilegiava 0s museus
de personalidades e gldrias de herdis nacionais. Rubino afirma que:

“Na visdo nacionaistaymodernista de Mé&rio, 0 objetivo ndo era reter somente
nossa tradicdo manifestadamente lusa. Ao contrério, esté presente o que é negro,
indio, estrangeiro, residud e mesmo inusitado. A etnografia e a cultura popular
ocupam lugar privilegiado (mais uma vez a semelhanca do Departamento de
Cultura), assm como formas menores e inacabadas de arquitetura: podemos
pensar cinglienta anos depois, “que um ta morro do Rio de Janeiro” era uma

favela? Tudo i ndi ca que podemos e devemos”. (Rubino, 1991,p.78)

A criacdo do SPHAN ndo foi a0 acasn. O periodo de turbuléncia politica e
econdmica pela qual o Bras| passava foi favoravel a sua criagdo, pois ela se inseria no
contexto vigente de institucionalizac@o e sistematizacdo da presenca do Egtado na vida
politica e cultura do pais. Com a crescente urbanizacdo que as cidades estavam
experimentando através das mudangas dos ciclos econdmicos (industridizagdo), a

Revolucdo de 30%° com sua concepcdo moderna catalisou a ampliagdo socia da cidadania

%% A Revoluggo de 1930, para muitos historiadores, foi 0 movimento mais importante da histéria do Brasil do
seculo XX. A sociedade brasileira viveu importantes mudangas neste periodo, quando o processo de
urbanizacdo foi intenso e a burguesia comecou a participar cada vez mais na vida politica Com o progresso da
industrializagdo, a classe operaria cresceu muito. Todo esse processo de desenvolvimento, no Brasil, foi
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Dentro desses objetivos, atividades livres da vida do cidad@o, entre elas as atividades
culturais passaram a ser estatizadas. Nesta época vemos a criagdo do Instituto Nacional do
Livro, 0 Museu Naciona de Belas Artes, 0 Servico Nacional de Teatro, dém do SPHAN,
(Miceli, 1984). Com a crise internacional e ja em voga 0s conceitos modernistas, vemos

serem estimuladas na érea cultura atividades que “descobrem” as coisas do Brasil.

Miceli, analisando a atuagdo do SPHAN em sua funcéo de preservar o patriménio
artigtico, afirma que esse 6rgao deveria estar apto a responder a 3 desafios:
“Primeiro, ao desafio politico de estimular e candizar a participacdo socid na
preservacdo cultural. Segundo, ao desafio ideol6gico de identificar e forjar um
“patrimdnio cultural brasileiro” (diferenciado em relacdo as experiéncias
européias e norte-ameri canas e, a0 mesmo tempo representativo da complexidade

e heterogenel dade da cultura brasileira). Finalmente, ao desafio administrativo de
cunhar e consolidar uma estrutura estatal burocratico-cultura, nacional e

eficiente”. (Micdli,1984,p.27)

Comparar os dois textos - o de Mé&rio de Andrade e o que foi aprovado para a
criacdo do SPHAN — agjuda-nos a entender os limites enfrentados tanto para a criagdo do
0rgédo, quanto para a sua atuacdo. Embora os dois tenham um importante ponto em comum —
o direito de propriedade privada deixa de ser absoluto — o texto do Decreto lei € um reflexo
ténue sem a mesma ousadia e riqueza do texto de Mario de Andrade (Fonseca, 1997). Em
Nnosso pais, 0 pioneirismo e ineditismo de suas idéias, muito avangadas para a época, ndo
resistiram as conveniéncias politicas, dando-se énfase a importancia histérica e artistica dos
bens moveis e imoveis. (Corréa, 2001), em sua andlise, aponta o papel imobilizador do

SPHAN como responsavel pelo abandono das propostas originais do anteproj eto.

Rodrigo Mdlo Franco de Andrade, seu primeiro diretor, esteve a frente da diregcdo
do SPHAN por 30 anos. Esse periodo foi denominado de a “fase herdica’ da instituicdo e
onde foi definida a linha de atuagdo do 6rgdo. Sua politica federal de preservacdo do
patriménio histérico e artistico se reduziu praticamente a politica da preservacdo

arquitetdnica do monumento de pedrae cal. Micdi nos explica que:

acompanhado por uma verdadeira revolugdo cultura e educacional que acabou garantindo 0 sucesso de
Getllio Vargas na suatentativa de transformar a soci edade.
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“Aloisio Magalhdes explica esta opcao pelo monumento de pedra e cal como
opc¢édo educativa. Inexistiria no Brasil, naque a época, uma consciéncia afavor da
preservacdo do patrimbnio cultural. Criar esta consciéncia, que a médio e longo
prazo conferiria a legitimidade a atuacdo do IPHAN, teria sido o primeiro
objetivo dos intelectuais que comandaram inicialmente esse 6rgdo. Diante de
recursos humanos e financeiros escassos, 0 monumento de pedra e ca, por sua
visibilidade fisica e presenca na histéria oficial, seria a opcdo de maior e mais
imediato impacto educativo. Independente do contelido polémico desta
intervencdo, o fato € que a proposta de Mario de Andrade, ainda que
ideologicamente pareca mais nacional e iguditéria, foi historicamente
prematura. Ou idedlista’ (Miceli, 1984, p.29).

Corréa chega a seguinte conclusdo sobre essa primeirafase do SPHAN:

“Ap6s o fim do ciclo de tombamentos histéricos e artisticos assistimos o
predominio atua do conceito de patriménio cultural, difundido no mundo todo.
Vése sobressair também a categoria de patrimdnio etnografico incorporando
modos de pensar, ser e agir dos grupos humanos. Nesse contexto gparecem 0s
tombamentos denominados de novos patrimbnios, com caracteristicas, em sua
maioria, regionais, manifestando uma reivindicagdo mais etnol6gica para o valor
do bem cultural aser preservado” (Corréa, 2001, p.65).

Estaprimeirafase do SPHAN foi marcada por estabelecer o conceito de patrimbnio
como um bem a ser identificado, preservado e restaurado, além do seu pioneirismo em
normalizar os procedimentos de preservacdo em todo o territorio nacional. Essas idéias
foram sendo aceitas e incorporadas pela nossa elite, classe média e, com o passar dos anos,
também pelos estados e municipios, através da criacdo de 6rgdos publicos locais com a
finalidade de se intensificar as atividades do 6rgéo federal. Sua prioridade era assegurar a
protecéo legal ao bem através da inclusdo no projeto final do insrumento tombamento.

O tombamento entrava como um instrumento que firmaria 0 compromisso entre o
direito individual a propriedade e a defesa do interesse publico na preservacdo dos bens e
valores culturais da sociedade brasileira. Este caminho s se tornou viavel a partir da
Congtituicdo de 1934, que estabeleceu limites ao direito de propriedade, ingtituindo o
conceito de fungdo social.

Para Miceli:

“De qualquer forma, a politica que prevaeceu dificilmente pode ser reduzida a
uma intencdo ddiberada de mistificacdo cultural por parte do Estado ditatorial e
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da dite brasilera. Pedlo menos por duas boas hip6teses. Primeiro, por ter
inexistido por parte dos opositores dos regimes politicos e mesmo por parte das
dasses populares, movimentos reivindicativos, com suficiente forca politica
nacional, a favor de uma politica de preservacdo aternativa ou concorrente. A
favor por exemplo de uma politica de preservagdo patrimonial da arquitetura
popular ou da arquitetura amerindia.. Segundo, porque 0S €SCassos recursos
federais atenderam a uma demanda socia real. Foram captados por uma dite e
uma clientela cultura que no Estado e no mercado cultural pretenderam
transformar a experiéndia cultural da nova dite urbano-industrial (experiéncia
que ndo rompia com a experiéncia cultural da oligarquia rural, ao contrario,
cristalizava-a pel o tombamento) em experiéncia nacional. ...No fina dos anos 70
a “autonomia politico-administrativd’ do IPHAN baseia-se tanto na sua
desimportancia relativa para as lutas entre os diversos grupos e classes sociais, e
entre 0s regimes e as oposicles, quanto na inexpressividade relativa de seus
recursos financeiros e de seus programas de restauracdo para a “ apalitica cultura
do Estado” (Miceli, 1984,p.29).

Rodrigo Mello Franco de Andrade continuou na diregdo do IPHAN até 1967
quando se aposentou. Nos 10 anos que se seguiram a sua saida da direcdo, o 6rgéo
continuou com sua politica de tombamento do patriménio edificado, inegavelmente
importante para a preservagcdo de marcos arquiteténicos e artisticos da nossa historia, mas
perdeu um pouco de seu prestigio junto ao poder central e somente apds Aloisio M agal haes
assumir suadirecdo em 1979 é que o IPHAN passa atrilhar uma novatrajetéria

Vemos no final da década de 70 o surgimento de uma segunda tentativa em prol do
patriménio imaterial - a primeiratentativafoi na elaboracdo do anteprojeto para a criagdo do
SPHAN, por Mério de Andrade, onde, pela primeiravez no pais, se valorizavam “... misica
popular, contos, historicos, lendas, supersticdes, medicina, receitas culinarias, provérbios,
ditos, dangas draméticas etc “ (SPAN, 1980, p. 57).

Por uma acd do governo federd, foi criado o CNRC? - Centro Nacional de
Referéncia Cultural, embrido de uma nova politica de preservacdo cultura do Estado, numa
acdo conjunta entre as areas econdmicas. No comando do centro estava Aloiso Magal haes,
profissional de comunicagdo, cuja agdo era voltada a proteger as tecnologias patrimoniais do
Brasil. Segundo Falcéo, este centro:

2 O CNRC n#o eraumainstituicdo formal, mas uma atividade apoiada por um convénio entre a Secretaria de
Plangjamento da Presidéncia da Republica, o Ministério da Educaco e Cultura, o Ministério da Industria e
Comeércio, o Ministé&rio do Interior, o Ministério das Relagbes Exteriores, a Caixa Econdmica Federal, a
Fundacdo Universidade de Brasilia e a Fundagdo Cultural do Distrito Federa. L& trabalhavam designers,
fisicos, antropdl ogos, soci6logos etc MICELI (1984),p.32
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“Procurava identificar o saber e o fazer popular que moldavam a identidade de
nossas comunidades. N&o se usava 0 nome patriménio, usava-se “referéncid’,
nem se outorgava um titulo, mas a idéia era a mesma. Nesta época, diversos
projetos foram desenvolvidos, como a protecdo a tecelagem de Minas Gerais e a
producdo de vinho de caju, na Paraiba e a cerdmica popular de Tracunhaém, em
Pernambuco, entre tantos outros” (Falcdo, 2001, p.170).

As pesquisas realizadas pelo CNRC resultaram na inclusdo de um capitulo
dedicado aos povos indigenas e sua cultura — tdo pouco conhecida e respeitada desde a
colonizagdo — na Constituicdo Federa Brasileira. Como também, foram regponsaveis pelo
reconhecimento da importancia dos testemunhos da cultura e tradicdo afro brasileira pelo
tombamento, em 1982, do terreiro da Casa Branca de Salvador na Bahia, que foi inscrito no
livro de Tombo Histérico do IPHAN. A este, seguiram-se outros tombamentos relacionados
aos saberes e fazeres de comunidades, onde se percebe a valoriza¢do de outras influéncias a

culturabrasileira que ndo somente as provenientes da cultura européia (Corréa, 2001).

No contexto do CNRC, o objetivo fundamental seriarevitalizar a culturabrasileira,
lancando um novo olhar sobre os processos culturais. Também pretendia reelaborar a
dicotomia entre a cultura erudita e popular, dando um cardter de patriménio histérico e
artistico nacional aos saberes e fazeres populares, assim como aos da arte amerindia e afro-
brasileira. Ele se propunha a produzir referéncias e ndo apenas coletar bens que se
tornassem meros testemunhos de épocas passadas.

Aloisio Magalhées afirma:

“... existe vasta gama de bens — procedentes sobretudo do fazer popular — que,
por estarem inseridos na dindmica viva do quotidiano, ndo sdo considerados
como bens culturais nem utilizados na formulagdo das politicas econdmica e
tecnol6gica. No entanto, é a partir deles que se afere o potencial, se reconhece a
vocagdo e se descobrem os valores mais auténticos de uma nacionaidade”
(Magalhaes, 1997,p.60).

Nesse sentido, observa-se um retorno a abordagem de M&io de Andrade e dos
intelectuais modernistas em relagcdo as manifestacfes populares de cultura, indo em direcéo
contréria ao caminho tragado até entdo pelo SPHAN. Com Aluisio iniciou-se outra fase na
instituicdo, intitulada “a fase moderna’. Nesta fase pode-se constatar certa retomada dos

conceitos preconizados por Mé&rio de Andrade em relacdo ao patrimonio. Ele recupera
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conceitos como tradicBes moveis, os fazeres e saberes das manifestagdes populares. (Corréa,
2001)

Para Aloisio Magalhdes, no comando da SPHAN?, de 1979 a 1982, o significado
de patrimbnio comega a se ampliar e sua acdo a mudar, pois para ele, a atividade de
protecdo ndo podia se esgotar em s mesma Ela tinha que estar sempre a servico da
sociedade:

“O Conceito de patrimbnio procurava se ampliar, ndo apenas em direcdo ao
imaterial, mas através dele, em diregdo a novos grupos e dasse socials antes

excluidos, estes sim, os detentores da cultura que diferencia o Pais’. (Falcéo,
2001, p.170-171)

Temos com Aloiso Magalhdes a fusdo do CNRC e do antigo IPHAN e com €ele, a
mudanca de postura do novo IPHAN. A nocdo de Cultura e a Politica de Preservacdo
tomam um novo rumo. Cultura passa a ser vista como um processo continuo, heterogéneo

porque comporta adiversidade, histérico e, principamente, complexo.

Para Magal haes™:

“Uma cultura é avaliada no tempo e se insere no processo histérico, ndo sd pela
diversidade dos € ementos que a constituem, ou pela qualidade de representagdes
que dda emergem, mas, sobretudo pela sua continuidade. Reembrar a
importancia da continuidade do processo cultura a partir de nossas raizes, ndo
representa uma aceitagdo submissa e passiva dos valores do passado, mas a
certeza de que estdo ai, os eementos basicos com que contamos para a
preservacdo de nossa identidade cultural” (Miceli, 1984, p.33).

A partir da década de 80, a postura dos novos agentes culturais se volta para a
educacdo popular com afinalidade de informar, esclarecer e educar o povo sobreo valor ea
importancia dos bens culturais para a nagdo e para cada um. Com isso, esses agentes
objetivavam uma participagdo ativa de todos no processo de construcéo e de gerenciamento
da producdo cultural e de seu patriménio cultural. A participagdo do povo permitindo assim
aidentificacdo deste com o seu patrimonio trazendo, como consequiéncia, a responsabilidade

coletiva. Com essas acOes, busca-se legitimar a politica de preservacdo desenvolvida perante

2 gpHAN - Secretaria do Patriménio Histérico e Artistico Naciond
ZM agalhédes, Aloisio. Pronunciamento ao Conselho Federa de Cultura. Mimeografado, 8 nov. 1977
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anacdo. Para Fonseca, esse discurso foi adequado para 0 momento de abertura politica dos
regimes militares, que o Brasil estava atravessando. Essa mesma politica continuou durante
a Nova Republica, sendo encampada definitivamente na Constituicdo de 1988 (Fonseca,
1997).

Em 1985 foi criado o Ministério da Cultura. Para se etimular a participacéo da
sociedade, 0 Ministério agiu em trés frentes digtintas. criou agumas assessorias especiais
gue cuidavam especificamente do negro, do indigena, do publico com necessidades
especiais, da terceira idade e outras, passou a realizar semin&rios com 0 objetivo de
elaboracdo de uma proposta de politica cultural, contando para isso com a participagéo de
intelectuais e artistas. A terceira agdo foi a implantacdo da Lei Sarney com o objetivo de
implementar a cultura através dade incentivos fiscais.

A Constituicgo Federal, promulgada em 1988 no seu artigo 216, alarga o conceito
de patriménio cultural, incluindo no seu texto o conceito de “bens de natureza imateria”,
assumindo oficialmente o que diferencia e une um povo: 0s seus saberes e fazeres:

“Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza materid e
imaterial, tomados individuamente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, & acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade

brasileira, nos quais seincluem: |- as formas de express&o; |1 - os modos de criar,
fazer eviver; |l - as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas ....”

Com esta exposicdo, sem O proposito de esgotar o0 assunto, da trgetoria e
desenvolvimento do conceito de Patrimbnio Cultural no Brasil, procuramos evidenciar o
amadurecimento deste tema em nossa sociedade , assim como o esfor¢co de homens e dos
0rgédos responsavels pela cultura, no intuito de incorporélo e sstematiz&lo. Foram acbes
gue tiveram uma importancia fundamental nesse percurso para que este tema fosse
institucionalizado e normalizado em nosso cotidiano.

A nossa responsabilidade atual é nos tornarmos artistas e agentes desse grande
caldeiréo culturd que é o Brasil, conhecendo-nos e aceitando-nos como parte importante no
rol de todas as nacoes.
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2.2 Museu

Uma instituicdo a servico da sociedade,
gue adquire, conserva, comunica e exibe
com a finalidade de ampliacdo do saber,
de salvaguardar e de desenvolvimento
do patrimonio, da educacéo e da cultura,
dos bens representativos da natureza e
do homem.

“Estatutos do ICOM, 1974"
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Se 0s museus promoveram mudancas reais para se tornarem mais acessiveis, se ja
se permitem sair de suas posturas muitas vezes elitistas tornando-se mai's compreensiveis ao
publico leigo, ao publico com alguma dificuldade fisica ou mental, ao publico que até pouco
tempo atras ndo se sentia representado em sua linha expositiva. Essas atitudes demonstram
que ja temos agum caminho percorrido, mas que anda fata outro tanto aavangar.

No entanto ainda temos um grande caminho de conscientizagdo necessario,
precisamos livrar-nos de aguns rancos do passado, que teimam em permanecer nas nNossas
atitudes um tanto preconceituosas com o diverso. Mas o caminho percorrido até aqui foi um
longo caminho de lutas e utopias, que foram sendo vencidas e vivenciadas com esforco e
determinagdo.

Segundo andlise de Bruno:

“Entende-se, melhor, as caracteristicas dos discursos expogréficos, incentiva-se
intensamente a realizacdo de programas inclusivos de acdo educativo-cultural e
h& o reconhecimento de que € impossivel organizar uma instituicdo museol 4gica
sem o dominio técnico e cientifico em relagdo ao gerenciamento da informagao
rdativa aos seus acervos. Gradativamente, estamos derrubando as barreiras que
nos separam em guetos profissionais e, da mesma forma, estamos procurando
entender como podemos desvelar os caminhos que nos separam de NOSsos pares e
das sociedades’ (Bruno, 2007** p.8).

No inicio desse percurso de mudangas, nos idos da década de 30, aqui no Brasil, o
conceito de museu como conhecemos hoje, mais participativo e identificado com a
sociedade, ainda era dificil de ser compreendido e assimilado por alguns intelectuais da
época. Em artigo publicado na revista Problemas®™, Mério de Andrade aborda as
transformagdes que, principalmente, os museus de arte estavam passando naguele momento,
sobretudo devido as técnicas modernas de reproducéo. Afirmava ele que atecnologia estava
presente para auxiliar os museus na disseminacdo pedagdgica da cultura, enfatizando que:

“a desaristocrati zagdo da obra prima, do exemplar Unico, devida aos admiraveis
processos de reproducdo atuais: todos estes avangos haviam de influir

poderosamente no destino do museu. A sua técnica de apresentagdo se
transformoul.

2/ Encontro do ICOM Brasil — Férum dos Museus de Pernambuco, Recife, maio de 2007.
% Problemas, Revista Mensal de Cultura.
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Porém a sua transformagéo técnica ndo € o que nos interessa agqui. Muito mais
importante foi a sua transformag&o por assim dizer, moral... Havia também que
tornar essas colegdes milionariamente grandiosas, em legitima res publica..
“Descobriu-se que ele era reamente demento de cultura’ (Andrade, 1938,
p.53).

Mario ressalta a importancia da disseminagdo da cultura para um maior nimero de
pessoas, permitindo assim que, mesmo longe dos museus das grandes cidades, esse publico
pudesse ter contato com a obra. N& importando que esta fosse uma reproducéo, pois em
sua concepgdo, Ndo era 0 suporte 0 que importava, mas sim o contelldo que, mesmo uma
cdpia, tinha todas as condic¢des de transmitir, a educacéo, as sensagdes que aquela obraviria

a causar no publico:

“Mas é que o verdadeiro museu ndo ensina a repetir o passado, porém atirar dele
tudo quanto de nos da dinamicamente para avancar em cultura dentro de nés, e
em transformac&o dentro do progresso socia... O que de principa nds podemos
tirar da Gioconda, areproducdo dela nos da. Sgamos reais. Em vez de tortuosos
museus de belas artes, chelos de quadros verdadeiros de pintores mediocres, com
menos dinheiro abramos museus populares de 6timas reprodugdes feitas por
meios mecanicos...Museus claros. Museus francos. Museus leais. Com visitas
explicadas. Com conferéncias, com revistas, concursos....” (Andrade, 1938,
p.55).

Em sua concepgdo, Mério de Andrade destacava a grande potencididade que o
museu trazia em s como eemento transformador que possibilitaria o conhecimento do
passado ndo como um fato acabado em s mesmo. Um museu dindmico, vivo e que se

permitisse agregar novos valores a partir do gue ele se propunha.

Santos, em suas reflexdes, enfatizou a necessidade das transformagdes e

readequagdes pelas qual's 0s museus passaram:

“Nos ultimos 30 anos produzimos e provocamos grandes transformagdes no
campo da Museologia... A contemporane dade tem sido marcada por processos
sociais ricos, no sentido de reconhecer a diversidade, o respeito a diferenca e,
sobretudo, por um forte gpelo para que exercamos a nossa cidadania, com a
consciéncia de que podemos ser sujeitos da histéria. Talvez possamos afirmar
que a acdo partidpativa sga uma das caracteristicas mais marcantes da
contemporane dade... As inquietagdes ocorridas nos anos 60 abriram espaco para,
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posteriormente, se repensar o conceito de patrimdnio e a relagdo do museu com
a sociedade. Nesse contexto de buscas, reflexbes e préticas museolOgicas até
entdo desconhecidas, assistimos ao que, no nosso entender, tem sido a
contribuicdo mais significativa para a Museologia, na contemporaneidade, a
participacdo de diversos segmentos da sociedade na construgdo e reconstrucdo
dos processos museais.” (Santos, 2002&°, p.142).

O caminho percorrido até os nossos dias na transformagdo desses conceitos com a
finalidade primordial de aproximar 0 museu da sociedade que representa, tornando-o
consciente de seu papd como polo educador e transformador, tem sido arduo e conflitivo.
Aceitarmos a necessidade da transformagdo do pgpe do museu, como resultado da
transformacdo da sociedade, € fundamental para a sua adgptacdo as novas necessidades

decorrentes dessa nova visao de seu papel.

A criacdo de museus no Brasil teve, desde o inicio, o Estado Brasileiro como seu
principal e, em muitas épocas, Unico protagonista. Com a vinda de D. Jodo VI ao Brasil,
em 1808, tivemos a criacdo das primeiras instituicdes museoldgicas nacionais” — 0 museu
da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, a partir da Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios em 1815 e 0 Museu Nacional em 1818. Esses primeiros museus brasileiros
seguiram o modelo de “museus nacionais’ criados na Franga no final do século XVIII, ja
nos moldes do Estado Moderno, com o principal objetivo de fazer chegar até o publico as
grandes colecOes reais, da burguesia e da igreja. Também eram mostradas as coleches de
carater cientifico, histérico e artistico. Esse “modelo” espalha-se por toda a Europa e outros

paises, incluindo nesse rol o Brasil, até inicio do século XX (Santos 1996).

Novaes™ enfatiza o principal objetivo desses “museus nacionais’: “Sua principa
finalidade era de preservar e celebrar esse patrimbnio para conservar o passado nacional e
manter uma mitologia das reliquias culturais tradicionais a serem veneradas, a fim de

% Texto apresentado no VIII Atelier do Movimento Internacional da Nova Museologia, “Patrimonio e
Juventude, Desafios para 0 Século XX1”, redizado em Salvador, Bahig, Brasil, no periodo de 03 a 07 de
novembro de 1999 .
% A Casa dos péssaros foi a primeira instituicdo museoldgica que se tem noticia no Brasil. Foi criada pelo
Vice-Rei D. Luiz de Vasconcellos e Sousa em 1784. Vinte e nove anos depois esse Museu foi extinto e o seu
acervo foi transferido para a Academia Militar do Rio de Janeiro que funcionava na Casa do Trem, hoje
incorporada ao complexo arquiteténico do Museu Histérico Nacional Dicionario Histérico-Biogréfico das
Ciéncias da Salde no Brasil (1832-1930)
% Novaes, Lourdes Rego. O Museu Nacional hoje, um conceito possivel ? Conferénci a proferida no Seminério
Museus Naciona - Perfil e Perspectivas, Rio de Janeiro 20 a 22 dejunho de 1988.
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valorizar a nagdo e o status do homem através de sua identidade cultural” (Santos, 1996, p.
64).

Seguindo este modelo, e em maior escala, outros museus foram criados no Brasil
no inicio do século XX, com aparticipacdo do Poder Legislativo:

“Assim € que, por suainiciativa e colaboracdo, sdo estruturados 0S  Mmuseus
brasileiros, em ambito federal eloca, a exemplo do Museu Historico Nacional,
situado na cddade do Rio de Janeiro — Decreto n° 15.596, de 2 de agosto de 1922;
Museu Histérico da Cidade do Rio de Janeiro, que teve origem na proposicao
formulada na Cémara Municipal, em 22 de abril de 1891, e foi instalado em
1934; Museu do Diamante, na cidade de Diamantina, Minas Gerais — Lei n° 200,
de 12 de abril de 1954; Museu Nacional de Imigracéo e Colonizagdo, com sede
em Joinville, Santa Catarina— Lel n° 3.188, de 2 de julho de 1957; e Museu da
Abolicdo, sediado em Recife — Lel n® 3.357, de 22 de dezembro de
1957” (Santos, 1996, p. 65)

Comungando com essa tipologia de “museus nacionais’ destaca-se a figura de
Gustavo Barroso. Jornalista que, através da imprensa, chamava a atencdo para a perda das
referéncias estéticas, culturais e histéricas, nos primeiros anos do século XX. Atuou
ativamente na &rea cultural brasileira, sendo o primero diretor do Museu Histérico
Nacional, de 1922 até o ano de 1959. Para Barroso, o objetivo principal do museu era o de

resgatar umatradicdo nacional e forjar um sentimento civico (Santos 1996).

Gustavo Barroso desenvolvia um conceito sobre 0 papel que o museu deveria
representar, em comunhdo com as idéias tradicionais sustentadas nos “museus nacionais’
disseminados pelo mundo. Para ele, a responsabilidade do museu era fazer nascer nos
individuos o sentimento de amor a Pétria, através dos objetos coletados e expostos. Esses

objetos deveriam contar as gldrias militares da nacéo.

Abreu?® nos mostra claramente a dimensdo das idéias de Gustavo Barroso:

“O Museu Historico Nacional deveria representar através de seus objetos -
“mudos companheiros de nossos guerreiros e de nossos herdis’ - a acdo das elites
na edificagdo nacional. A acepcdo da categoria dite na concepcdo barrosiana
indicava “o escol, a nata, aqueles que comandam, inauguram”’. Numa outra

# Abreu, Regina. Os museus enquanto sistema: por uma revisio da contribuicdo de Gustavo Barroso. In:
IDEOLOGOS do Patriménio Culturd. Rio de Janeiro: Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural,
Departamento de Promoc&o, 1991. ACTAS do 10 Encontro Universitario Luso-espanhol sobre a Investigacéo
e 0 Ensino na é&rea da Museologia . Etnologia, Lisboa: Universidade Nova de Lisboa, Departamento de
Antropologia, n. 6, jul./dez. 1991.
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instancia, em sua visdo holistica de sociedade, estaria o povo, “falk, agueles que
seguem”... Barroso atribuia um valor a conservacdo de objetos destinados ao
cultivo de uma memdria do povo. Contudo, um museu que guardasse e
conservasse as coisas do povo deveria ser de um outro tipo: folcldrico,
ergol6gico. Neste museu, ndo haveria tanto a preocupacdo em determinar uma
origem para a nagdo. Mas sim, em fixar aguns tracos que poderiam ser
qualificados como singulares do povo brasileiro” (Santos, 1996, p. 67).

Para Costa, a dlite intelectua do Brasl tinha como objetivo primordial, desde o
seculo X1X, afundagdo de um museu que contasse a histéria nacional e que fosse capaz de
concentrar a“verdadeira histériado Brasl”:

“A producdo intdectual de Gustavo Barroso se encontra na vanguarda desse
movimento. Os artigos publicados no jornal do Commercio em 1911 e em 1912
s80 ilustrativos da iniciativa de Barroso. O primeiro sob a epigrafe de Museu
Militar defendia que “O Brasil precisa de um Museu onde se guardem objetos
gloriosos, mudos companheiros de nossos guerreiros e de nossos herdis’. O
segundo texto intitulado “ O Culto da Saudade’ denunciava o descaso das
autori dades politicas com a memoéria Nacional” (Costa, 2010, p. 5).

A divulgacéo e disseminacdo do “pensamento barrosiano” nos museus criados no
Brasil a0 longo do seculo XX foi sendo concretizada pela atuagdo do SPHAN, sob adiregdo
de Rodrigo de Mdo Franco de Andrade, que tinha ndo s Gustavo Barroso, mas outros
diretores de museus ligados ao 6rgao, compondo seu Conselho Consultivo. Comungando
das mesmas idéias, Rodrigo de Melo Franco de Andrade, a frente do SPHAN, defendia que
além de seu carédter de preservar os bens culturais, os museus deveriam ser destinados a uma
elite cultural, pois esta € que teria as condigbes necess&rias de compreender, refletir e
contribuir com suas andises para um melhor conhecimento da arte no Brasil. Segundo
Costa®, para Rodrigo de Melo Franco de Andrade, os museus deveriam ser destinados “a
uma €lite cultural, que dispensa ajuda e pode ver por s e pode até contribuir, por anélise e
confrontos, parao melhor conhecimento da arte no pais’ (Santos, 1996, p. 71).

Esse era 0 modelo de museus celebrativos da memoria do poder. Sua constituicao
decorre da vontade politica dos individuos e dos grupos sociais que tém nele os seus

interesses representados. Esse tipo de museu apenas cultua a saudade, o acervo valioso e

% Costa, L.M.. O Pensamento de Rodrigo na criagdo dos museus do SPHAN. In: Idedlogos do patriménio. Rio
de Janeiro: Ingtituto Brasileiro do Patrimonio Cultural, Departamento de Promocéo, 1991.
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persondista. S&0 museus que agem como se reproduzissem museologicamente a realidade,
mas de fato, distanciam-se do pagpel de documentos confidveis da verdade e da sociedade,
devido as suas relagdes estreitas com o Estado e as elites privilegiadas do Brasil. Este tipo
de museu estd voltado ao culto de s mesmo, de suas tradi¢cbes e conceitos arcaicos
(CHAGAS, 1998).

Analisando o que foi exposto neste trabalho até o momento, podemos apreender a
diferenca entre as idéias defendidas por Mé&io de Andrade tanto na formulacdo do
Anteprojeto para a criagdo do SPHAN, quanto no papel que 0s museus deveriam
desempenhar frente ao patrimonio e a nacéo, em relacdo a0 ideario de Gustavo Barroso e
Rodrigo de Meo Franco de Andrade.

Podemos constatar essas diferencas de pensamento e linha de acgéo, quando
analisamos as finalidades a que se propunha em S&o Paulo, a criagdo do Departamento de
Culturado Municipio. Mé&rio de Andrade e seus pares intelectuais enfatizaram o conceito de
democracia na cultura, aém de proporem doté-la de um caréter pedagdgico ao procurar uma
relacdo entre as varias dimensdes do saber e fazer humanos como: o naciona e o universal,
aculturado “povo” e acultura “erudita’, o moderno e o tradicional, acriatividade e a
experimentacdo artigtica individua e a importéncia da arte no enriquecimento da vida da
comunidade. No periodo em que esteve a frente do Departamento de Cultura, Méario de
Andrade® procurou destacar o caréter social da cultura como elemento formador de uma
nagao:

“A le creando o Departamento de Cultura e Recreagcdo me parece extremamente
sabia. Ella organiza num todo coheso e muito bem subdividido, um grupo de
manifestagdes sociaes do individuo, vindo das tendéncias naturaes ao homem, de
sublimar a vida e encard-la também como um processo de acquisi¢cdo do prazer.

O Depatamento de Cultura e Recreagdo é sempre uma espécie de entidade
didatica’ (Schelling 1991, P.177).

Essa visdo ousada e avancada para a época, em aguns pontos, precursora de
modelos pogeriormente implantados, veio encontrar respaldo nos anos porvindouros

3 Andrade, M. — em Novo e fecundo, parte de um conjunto de seis artigos sobre o Departamento de Cultura,
dasecdo de artigos especiais na Biblioteca Municipa Mério de Andrade.
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guando o0 mundo passou a valorizar 0 carater socia do museu. Os museus passaram a
repensar o seu papel e abuscar novos caminhos, conquistando espagos e firmando-se como
importante aliado na sociabilizagdo da cultura.

Ainda ha o que fazer, mas muito jafoi realizado. Os museus, no decorrer do século
XX, anda persistiram em ser “repositorios’ dos mais variados conjuntos de colegfes que
serviam em sua grande maioria para exaltar a gléria de aguns grupos e, por muito tempo,
utilizados como plataforma politica para as mais diversas correntes ideoldgicas. Apesar dos
preconceitos disseminados em nossos dias em relagdo a0 seu cardter associado a
sacralizagdo, muito se tem realizado na tentativa de mudar esse papel e trazé-lo para junto
do contexto atual. A tentativa de fazer aflorar o seu potencial social e educativo e trazé-lo
para dentro da vida das pessoas tem sido o grande desafio que os profissionais da &rea tém

enfrentado nos Ultimos anos.

Bruno ressalta que:

“Ao lado de seu evidente compromisso com a preservagao, 0 museu deve ser
pensado e redizado como um cana de comunicagdo capaz de transformar o
objeto testemunho em objeto didogo, permitindo a comunicagdo do que é
preservado. As antigas responsabilidades de coletar, estudar, guardar o
patrimdnio, outras exigéncias se impuseram. A preservacdo da heranca culturd
passou a exigir outros mecanismos de transmissdo, na tentativa de interagir com
uma sociedade que convive com o0 objeto descartdvel, com o desequilibrio
ecoldgico e com inimeros estimulos visuais muito potentes e com dindmicas
variadas’ (Bruno, 1997b, p. 37).

Ao longo do tempo os museus se profissionalizaram, exigindo de seus profissionais
formac8o egpecifica nas diversas &reas e etapas da cadela operatdria museoldgica. A
Museologia, a0 lado de outras &reas que |he ddo suporte, € a retaguarda segura para algar
vO0s mais ousados.

Para Bruno:

“Ao longo destes mesmos séculos 0s museus desenvolveram e aperfeicoaram
toda uma metodologia de trabalho, definindo os diferentes momentos do trato
curatorial dos objetos: coleta, conservacdo, documentacdo, exposicdo e agdo
educativa. Diferentes procedimentos que hoje atingem dto grau de
complexidade, exigindo profissionais com formagdes especificas, impondo o
trabalho interdisciplinar e solicitando dos museus uma organizagcdo processual.
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Mas as novas posturas assumidas, demandam outras transformagdes na
abordagem do bem patrimonial” (Bruno, 1997b, p. 38).

Os museus vém transformando-se, ao longo dos anos, na busca de novos caminhos
para acompanhar as transformagdes e necessidades de uma sociedade mais interessada em
conhecer, participar e se ver inserida nesse universo. As demandas deste novo milénio
colocam o0 museu frente a frente com seus proprios valores, questionando-os e adequando-0s
para sobreviver e se firmar, ndo mais como um templo distante, mas como 0 espaco de
identificac80. Seu cardter preservacionista € incontestavel na medida em que o homem
sempre se preocupou com a preservacao de suas agdes, de suas marcas, enfim, do resultado de sua
interagdo com areslidade.

“Na perspectiva de que o museu saia de s mesmo e procure a comunidade,
buscando construir com ela e ndo para ela um novo paradigma de museu € um
processo que prescinde a mudanca de atitude dos profissionais dos museus. Nao
devem encarar-se mais como detentores dos saberes ou guardibes de uma
memoria, mas facilitadores no processo de fruicdo artistica, transformando a
visita a0 museu ndo somente uma obrigagdo académica, mas uma manera
prazerosa de descobrir-se novos horizontes, ampliarem-se conhecimentaos,
formando cidad&os conscios de que o passado ndo estd morto, mas presente em

cada momento, ajudando-nos a tragcar os rumos de nossas vidas' (Cervinskis,
2009, p.2).

Essa ampliacdo do seu campo de agdo deveu-se diretamente a insatisfacdo, a
necessidade de se contemplar outras acOes do homem frente a natureza, frente aos seus
saberes e fazeres, que ndo estavam inseridos nos conceitos tradicionais de bens
patrimoniais. A Nova Museologia foi um movimento que veio suprir e embasar essa lacuna,
a partir da segunda metade do século XX, e possibilitou uma ampliagdo nos horizontes

emparedados em que 0s museus se mantiveram ao longo de suas existéncias.

A Declaracdo de Santiago em 1972 foi um marco importante para se repensar o
papel do museu frente aos novos tempos e necessidades pelas quais as sociedades vinham
passando, principalmente na América Latina. O homem retirando-se do centro e passando a
serelacionar de uma maneira mais ativa e interativa com o universo circundante. O homem

social, 0 museu social, avida como um todo, fazendo parte do patriménio a ser resgatado, a
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ser estudado, a ser transmitido, em suma, a ser vivenciado.

Constancia faz uma andlise sobre o significado dessa declaracéo:

“A UNESCO, em 1972, incumbindo a Mesa Redonda de Santiago do Chile o
tema "Papel do museu na América Laina de hoje', e demonstrando uma
preocupacdo de interdisciplinaridade, fazendo reunir especidistas de varios
dominios, procura uma avaliagdo da capaci dade dos Museus em se adaptarem aos
problemas postos pelo desenvolvimento da cultura socia e econdmica, da
América Latina de entdo. Este espirito iria reflectir-se, ndo s6 numa andise
profunda do papel dos museus, como viria a traduzir-se num conjunto de
recomendaghes concretas, visando uma mudanca de atitudes nos Museus’
(Congtancia, 1993, p.122).

A partir das reflexfes surgidas neste encontro, nasceram dois conceitos. a constru¢do do
Museu Integral, com o objetivo de "situar o publico dentro do seu mundo, para que este
tome consciéncia de sua problemética como homem-individuo e homem-social, por meio de
uma visdo de Patrimbnio Globa" e a de museu enquanto agdo, isto €, enquanto instrumento
dindmico desta mudanca social. Ao final, chegou-se a um conceito de patriménio globa a
ser gerenciado no interesse do homem, pelo préprio homem (Varine®, p.18).

Ainda, Constancia, afirma que:

“Fruto de uma profunda reflexdo multidisciplinar, numa atmosfera de
preocupacdo pelos problemas da América Latina, a Declaracdo de Santiago do
Chile concretiza uma nova concepcao de Museu - 0 Museu Integral. Este novo
conceito assenta sob o postulado de que os Museus sdo institui¢gdes ao servigo da
sociedade e que contém dementos que lhes permitem gudar a moldar a
consciéncia das comunidades em que estdo inseridos, estimulando o seu
desenvolvimento, através da ligagdo de um passado/memoria a um
presenteredidade e procurando projectar em antevisdo, um futuro/vontade”
(Congtancia®, p. 123).

Com a Declaragdo de Santiago, 0 museu passa a ter um papel importante na

educacdo da comunidade e a ser 0 seu agente de desenvolvimento, passando a entender que

2 Varine, Hughes de — A respeito da Mesa-Redonda de Santiago. In: ARAUJO, Marcelo M. e BRUNO, M.
CrigtinaO. org. Memoriado Pensamento Museol 6gico Contemporaneo. Documentos e Depoi mentos. Comité
Brasileiro do ICOM — 1995, p. 17-25
* I bidem, 1993.
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a acao educativa desenvolvida por ele s seria verdadeira se servisse a libertacdo, ao

guestionamento e, permitindo, assim, areflexdo (Primo, 1991).

Com essa preocupacdo pelo lado socid, 0s museus veem ampliados 0s seus
horizontes. O conceito de publico transformou-se em comunidade, as suas colecBes em
patriménio coletivo e 0 espaco museol0gico passou a abranger o territdrio. Em decorréncia
dessa nova realidade que estava impondo-se, tornou-se necessario rever conceitos,
procedimentos e a propria formacdo do profissional que iria gerir toda essa mudanca

“O museu é reafirmado como um dominio de intervengdo, onde a comunidade,
definida no espaco social do préprio museu, deve encontrar um lugar para se
exprimir. Nesta declaraggo é bem patente a importancia que tém sido dada a
participacdo comunit&ria no discurso museal, e a0 conceito de museu, como
resultado dainter-relagdo de um espago, de uma comunidade e de um patriménio.
E igudmente bem dara a reafirmacio da necessidade dos museus serem
promotores de uma consciéncia critica na comunidade, tal como havia proposto

Henri Rivard® (Constancia,® p. 127-128).

Com a criacdo de novas categorias de museus. ecomuseu, museu comunitério,
museu de vizinhanga, entre outros, houve a ampliacdo do conceito de patriménio, o que
possibilitou que as agdes museoldgicas pudessem ser redizadas fora do espaco fisico do
museu. Com essa situagdo ampliou-se 0 leque de possibilidades de novos processos de
musealizagdo que, segundo (Santos, 2002 c), do ponto de vista metodologico incentivou a
busca por solugdes criativas para trabalhar com esta nova reaidade.

Em 1984, realizou-se o0 Atelié Internacional de Ecomuseus— Nova Museologia, em
Quebec, Canadad. Egte encontro teve como um de seus objetivos procurar encontrar
condicBes de intercambio entre as experiéncias vivenciadas pela Ecomuseologia, pela Nova
Museologia em alguns paises e 0 esclarecimento das suas relagbes com a museologia
tradicional estabelecida

% Rivard, René. 1987. Museol ogie et Cultures. Communication au 4e Atelier Internationa de lanouvelle
muséologie (MINOM). Aragon (Espagne). In CONSTANCIA, Jod P. M. A Evolugo de conceitos entre as
declaragbes de Santiago e Caracas, Cadernos de Sociomuseologia, n. 1, 1993, p. 121-129;
* I bidem, 1993.
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Dexde a Carta do Chile em 1972 até a Declaracdo de Quebec, as idéias de museu
social, museu comunitario vinham encontrando certa resisténcia, certo preconceito em
relacdo aos conceitos e préticas da museologia tradicional.

Segundo Moutinho:*®

“Tratava-se de refletir e dar continuidade a refl exdo de Santiago, mas também e
talvez aqui estgla um dos aspectos mais i mportantes deste Atelié, organizar o que
se sentia ser um movimento simultdneo em numerosos paises, mas no qual os
diferentes intervenientes encontravam-se, de certa forma, isolados entre si e
natural mente mais ainda face aos poderes instituidos” (Araljo & Bruno, 1995,
p.26).

Era o momento de se fortalecerem as posi¢fes que ja estavam estabel ecendo-se em
vérias partes do mundo. Das idéias um tanto soltas, o Atelié foi consolidando o que se
chamou de as bases para uma Nova Museologia, reconhecendo a amplitude do movimento
gue ndo poderia mais retroceder.

“O objetivo da museologia deveria ser 0 desenvolvimento comunitério, promotor de
postos de traba ho pelarevitalizagfo artesanal, agricola e industrial .

O museu saindo do edificio que tradiciona mente o abriga permitiria, em Ultimaandise, a
sua inser¢do nos meios desfavorecidos e a disponibilidade de outros ti pos de “colecgbes’
particulares.

Essencia a Nova Museologia era a interdisciplinaridade que contrariava os saberes
isolados e redutores, abrindo novos territérios a reflexéo cientifica, empirica ou mesmo
pragméti cos.

O publico, nesta perspectiva, deixava de ter um lugar fundamental nestes novos museus,

para dar lugar & idéia de colaborador, de utilizador ou de criador” (Moutinho®, p.
27).

Se andisarmos mais atentamente os diversos textos sobre os acontecimentos
durante o Atelié Internacional de Quebec, o que se conclui € que gpesar das diferengas,
algumas idéias eram comuns a todos e que 0 mais importante naquele momento seria a
criac8o de uma estrutura que desse continuidade e respaldo ao trabaho desenvolvido.

O cardter socia da museologia, em oposi¢do a uma museologia de colecles, e a
defesa da interdisciplinaridade, que se opunha aos saberes isolados, eram importantes
pontos defendidos pelos participantes do encontro.

% Moutinho, Mé&rio C. A Declaracio de Quebec de 1984. In: ARAUJO, Marcelo M. e BRUNO, M. Cristina O.
org. Memoria do Pensamento Museol 6gico Contemporaneo. Documentos e Depoi mentos. Comité Brasileiro
do ICOM — 1995, p. 26-30
¥ I bidem 1995.
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A Declaracdo de Oaxtepec no Meéxico, em 1984, veio reforcar o documento de
Quebec guanto a nova realidade que se afigurava aos museus. “La participacion comunitaria
evita las dificultades de comunicacién, caracteristica del mondlogo museogréfico
emprendido por e especialista, y recoge las tradiciones y la memoria colectivas,
ubicandolas € lado del conocimento cientifico.”®

No documento de Oaxtepec confirma-se que é indispensavel uma visdo integrada,
indissolivel do patrimdnio, da comunidade e do territério. O museu, sgja o Tradicional,
sgja 0 proposto pela Nova Museologia, deve ser capaz de proporcionar a0 homem
confrontar-se com arealidade e, para que esse confronto se redize, € necessario o dialogo e
a participagdo comunitéria, evitando-se, por outro lado, 0 monologo do técnico especiaista

“Julga-se que, dessa forma, “novos profissionais’ poderiam aproximar 0s museus
tradicionais dos novos modelos, pois a 0posi¢ao nesse caso ndo € saudavel nem
para 0s museus nem para os profissionais. E fundamental, entéo, compreender
que tanto as colegdes sect&rias e ditistas, quanto as vertentes do patrimdnio
integral sdo indicadores da memdria e de acordo com a linha de traba ho podem

servir para a “construgdo” e “reeturd’ sobre o passado e mesmo “gustar” e
“dinamizar” o presente” (Bruno, 1997a, p.29).

Ao destacar essa abordagem evidencia-se a divisdo entre a “Velha e a Nova’
Museologia e reforca-se a idéia de uma comunidade ndo s participativa como apta a gerir
suas instituicdes culturais (Primo, 1999).

Em 1985, em Lisboa, no Il Encontro Internacional, dando-se prosseguimento a
legitimacdo desse movimento, foi fundada a Federag@o Internacional da Nova Museologia
sob a denominagdo: Movimento Internacional para uma Nova Museologia— MINOM. Mais
tarde veio a ser reconhecido como uma organizacgao &filiadaao ICOM.

Segundo andlise de Horta™, o Documento de Santiago, embora seja 0 precursor
dessa nova concepgdo de museu, ainda o coloca como o0 gerenciador da relacdo entre a
comunidade e o territério. Toma para s 0 pgoel de mestre na conscientizacdo do publico

quanto a preservacdo desse patrimbnio. Embora mostre uma visdo revolucionaria em

* Declaragéo de Oaxtepec, México — 1984.
% Horta, Maria de Lourdes P. 20 Anos depois de Santiago: A Declaracéo de Caracas— 1992 In: Araljjo,
Marcelo M e Bruno, M. Crigina O. org. Meméria do Pensamento Museol 6gi co Contemporéneo. Documentos
e Depoimentos. Comité Brasileiro do ICOM — 1995, p. 32 -
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relacdo ao museu tradicional, ainda € o museu quem define o discurso e decide o modo de
acdo. A idéiade Museu Integral ndo esta totalmente esclarecida, deixando transparecer que

o discurso tedrico tem pouca aplicagdo prética (Araljo & Bruno, 1995).

Com areunido de Caracas na Venezuela em 1992, vinte anos apés a de Santiago,
no Chile, percebe-se um museu amadurecido, procurando descobrir qual 0 seu espaco red
no territorio social no qual esté inserido, enfrentando as dificuldades inerentes a0 processo

de adaptacéo.

“O mondlogo se transforma em did ogo, a funcéo pedagdgi ca (afirmada em 1958
no Rio de Janeiro) transforma-se em “missdo comprometida’, néo mais com a
sociedade, em termos vagos, mas com a comunidade em que estdo inseridos, ou
em que buscam inserir-se, para ter alguma razéo de existir. A transformac&o dos
conceitos da propria Museologia, ndo a “nova’, masa “aual”, leva a clarificagdo
da especificidade da fungdo do Museu, ndo mais como um “pape” a ser
desempenhado, mas como uma ag&o concreta e especifica, comprometida com os
acontecimentos, as realidades locais e envolvida nestas realidades, ndo como um
“mestre” ou “dono da verdade”, mas como parceiro ou como instrumento de

desenvolvimento” (Horta™, p.34).

A proposta de Museu Integral apresentada no Documento de Santiago em 1972, na
época pouco dimensionada, agora, 20 anos depois se transformou em Museu Integrado a
vida da comunidade gue, embora este termo ndo tenha sido formulado, ja estaria implicito
nas propostas do documento final. Ja ndo se fala mais em globalizacdo, mas se propdem
acOes que contemplem as peculiaridades de cada situacdo, de cada espaco social (Horta,
1995).

“Este museu integrado ndo € mais concebido como uma “entidade” acima de
qual quer suspeita olhando (como s6 Deus poderia fazer) atotalidade do trindmio
territdério — patrimonio - sociedade e, refletindo-se nessa totalidade como um
“museu integra”; nesta nova visdo 0 museu é concebido como um “meio” de
comunicag@o (reconhecendo-se sua “linguagem” prépria) entre os €ementos
desse tridngulo, servindo de instrumento de didogo, de interacdo das diferentes
forgas sociais (sem ignorar nenhuma delas, inclusive as forgas econbmicas e
politicas); um instrumento que possa ser Util em sua especificidade e funcéo ao
“homem individuo” e “homem socia” para enfrentar os desafios que vém do
presente e do futuro” (Horta, p.35).**

“ I bi dem, 1995
*! I bi dem, 1995
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O relato do estégio de finalizacdo do curso de Pés-Graduagdo em Museologia
Social pelo ISMAG* redizado no Centre International en Formation Ecomuséde, em
Quebec, Canad4, no ano de 1993, nos traz dados importantes sobre o colocar em prética
toda essa teoria proveniente dos encontros e mesas redondas que proporcionaram, apartir da
segunda metade do século XX, as bases tedricas para toda essa inquietagdo que parava
sobre 0 papel dos museus.

Pelo relato que os alunos fizeram, o que foi observado foi um trabalho constante e
efetivo de conservacdo e divulgagdo do patriménio natural e cultura canadense, trabaho
esse plenamente reconhecido e acolhido pela populagdo que participava das exposicoes e
atividades.

“0 museu ja ndo nasce nem vive em funcé@o dos objectos e das coleccgdes que
possui, mas nasce a partir de ideias e desenvol ve-se em fungdo desses valores que
tem de preservar e transmitir, servindo-se dos objectos para os comunicar”
(Lousada, Carvalho, Jorge & Tavares, 1993, p.81) .

Os objetos deixam de ser coletados com um fim em s mesmos, tornando-se
importantes meios de transmissdo de conhecimento, da histéria da comunidade,
permitindo seu encantamento e reconhecimento. Outra mudanca importante, segundo
Lousadaet a:

“as ideias que se procuram transmitir ndo sdo idelas fetas, estéticas e prontas a

ser consumidas por um publico passivo, mas ideias que, para além de transmitir
conhecimento, procuram também estimular a reflex@o perante diversas questdes
importantes, ou sga, transformam o espectador num interveniente activo”
(Lousada et d, 1993, p. 81).

Para Moutinho,*® a Sociomuseologia ja tem seu lugar definido:

“Assim entendido a Sociomuseol ogia assume-se como uma nova area disciplinar
que resulta da articulagd@o entre as demais areas do saber que contribuem para o
processo museoldgico contemporaneo. Entre o paradigma do Museu ao servigo
das colecches e 0 paradigma do Museu ao servigo da sociedade esta o lugar da
Sociomuseologid’.

“2|SMAG - Instituto Superior de Matemética e Gestdo, Lisboa - Portugal
4 Moutinho, Mério, XI11 Atelier Internaciona do MINOM, em Lishoa— Portugal, Setembro de 2007.
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Analisar os documentos produzidos nos encontros de Santiago, Quebec e Caracas
nos proporciona acompanhar as inquietagdes, que permitiram as transformagdes pelas quais
0S museus passaram para se adequarem a nova ordem mundial. Conceitos como Museu
Integra e Museologia Socia foram incorporados ao vocabulério museol6gico, mais do que
isso, foram incorporados aos seus conceitos, permitindo ao museu descer de seu pedestal e
se abrir para se integrar. Os museus deram um passo importante no Ultimo século. Ao
assumirem riscos, foram amadurecendo no percurso e procurando acertar 0S seus rumos.
Novos desafios tém surgido, pois a sociedade, agora que descobriu 0 caminho de um novo
museu, quer sentir-se incluida integralmente, com todas as suas diferencas. Nao importa a
sua filosofia ou em que érea atue ao abrir suas portas a todo o publico, 0 museu transmite
uma mensagem e, ao transmiti-la, ele educa, desperta, envolve. Através da cultura —
material ou imateria — ele educa qualquer pessoa, independente da idade, classe social, sexo

ou escolaridade.

“Nosso despertar para 0 Museu como um local destinado a producdo de novos
conhecimentos, um lugar que preserva e recria a memoria, um espago Vivo e
presente na vida das pessoas, presente nas dimensdes das realidades sociais, um
lugar provocador e ao mesmo instante, fascinante, um lugar que ndo estega
desvinculado da realidade tecnol 6gica, que responda cientificamente pelo objeto,
que dialogue com todos e sgja utilizado por diferentes setores da sociedade’
(Tamanini, 2003, p.81).

O museu do novo milénio, mais do que se sentir participativo, busca a inclusdo do
diferente. Busca adequar-se para abrigar aguele que até entdo ndo se sentia inserido,

representado.

Como nos diz Studart:

“Retomar a esses conceitos e desdobréa-los significa enfrentarmos a problematica
da inclusdo e da exclusdo, pois estar integrado com a sociedade, redizar
trabalhos de cunho socid e comunicar implica — no Brasil atua e também em
outros paises — lidar com uma faixa enorme de excluidos sociais. Os museus nao
podem ignorar que quando ndo inclui estd excluindo e que ndo cabe a essas

instituicdes excluir” (Studart, 2003, p.4).

Universidade Lusdfona de Humani dades e Tecnol ogias
Departamento de Museol ogia da Facul dade de Ciéncias Sociais e Humanas

63



Maria de Fétima Figueiredo Faria Gomes
O Museu como Vetor da Incluséo Cultura

Capitulo 3
Politicas Culturais

promover a valorizagdo, a preservagdo e a
fruicdo do patrimbnio cultural brasileiro,
considerado como um dos dispositivos de
inclusdo social e cidadania, por meio do
desenvolvimento e da revitalizacdo das
instituicdes museoldgicas existentes e pelo
fomento a criagdo de novos processos de
producdo e institucionalizacdo de memorias
constitutivas da diversidade social, étnica e
cultural do pais.
Politica Nacional de Museus —
Memoéria e Cidadania, maio de 2003
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Ao buscarmos na literatura um significado para o termo Politica Cultural,
encontramos um numero razoavel de definigdes entre os autores, agumas conflitantes. 1sso
ocorre até pelo fato de que o termo Cultura tem um conceito também bastante amplo, pois
congrega em si 0s saberes e fazeres do homem que, ao viver e conviver, deixa suas marcas
pelo planeta.

Para que se possa delinear e desenvolver uma Politica Cultural, deve-se levar em
conta qual o enfoque de Cultura que se pretende abranger, pois a partir desse conceito € que
podemos determinar 0 objetivo que se visa atingir.

Segundo Nascimento:

“Fundamental constatar que toda politica cultural traz embutida, de modo
explicito ou ndo, uma concepcdo a ser privilegiada de cultura. Esclarecer o
conceito de cultura imanente & politica cultural € um procedimento analitico
vigoroso para o estudo aprimorado deste campo” (Nascimento, 2008, p.26).

ParaBosi**, o significado do termo cultura seria: “cultura deveria ser pensada como
fruto de um trabalho, como algo que da ao individuo consciéncia, a capacidade de pensar,
refletir sobre algo” (Raffaine, 1999, p. 85).

Em um artigo intitulado “O que se entende por cultura’, Bastide raciocina que
existem varias maneiras de se compreender o significado do termo cultura:

“A cultura ndo pode sendo designar um certo desabrochar da intdigéncia, em
virtude do qual se torna o homem mais humano, isto é mais apto para
compreender e amar 0s outros homens. A cultura é a parte dainteligéncia na obra
da civilizacdo. Assim entendida, ndo existem culturas germanica, francesa ou
anglo-saxdnica. Apenas ha uma cultura humana...” (Bastide, 1935, p. 205).

Cultura para os franceses, dentro do conceito do pensamento iluminista, é
civilizagdo, € a soma dos saberes acumulados e transmitidos pela humanidade, considerada
como um todo, ao longo da histéria (Canedo,2009). Paraeles a civilizagdo provoca o efeito
de tornar os povos mais humanos e a este enobrecer das condi¢Bes sociais, a cultura
colaboraria com a arte e a ciéncia. Ja 0s alemées, segundo citacdo do autor, colocam a
cultura acima da civilizagdo, evocando 0 génio criador sobre as massas (Bastide, 1935).
Em seus estudos, Canedo aborda o distanciamento da definicdo de cultura para os alemées,

gue até o século XXVIII era similar ao francés, a partir da critica de superficialidade feita

“Bosi, Alfredo (org) Culturacomo Tradicgo. In: Cultura brasileira tradicdo contradicdo. Rio de Janeiro.
Zahar, 1987
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pela intelectualidade alema da época. Para €les a cultura caracterizaria 0 que € auténtico,
profundo e o que realmente contribui para o enriquecimento intelectua e espiritual do ser
humano. A cultura seria uma marca que distinguiria a superioridade do povo aleméo
(Canedo, 2009).

Gruman pondera que cultura seria a definicdo que um grupo da as suas vivéncias e
marcas deixadas por ele, como suas crengas, costumes, idéias, artes, sua linguagem e moral.
A cultura seria um processo dindmico que incorpora e descarta a0 longo dos anos,
reciclando-se constantemente, isto €, enriquecendo-se com 0s aportes incorporados
(Gruman, 2008).

Continuando com a visdo antropolégica de cultura, na interpretacdo de Botelho

encontramos a seguinte visao:

“(...) a formacdo global do individuo, a vaorizagdo de seus modos de viver,
pensar e fruir, de suas manifestacbes simbdlicas e materiais, e que busca, ao
mesmo tempo, ampliar seu repertério de informagdo cultural, enriquecendo e
aargando sua capadi dade de agir sobre o mundo” (Botelho, 2007, p.1).

Ja avisdo socioldgica da cultura deixa de lado o cotidiano do individuo, adentrando
para um espago mais especializado. Preocupa-se com a producdo elaborada, visando atingir
algum tipo de publico através de meios especificos de expressio.

Analisando os dois conceitos Botelho, conclui:

“Neste caso, ha um circuito que, por ser socialmente organizado, € mais visivel e
palpéavel. Ao contré&rio da cultura na dimens&o antropoldgica, agui € mais “facil”
plangjar uma interferéncia e buscar resultados relativamente previsive's. Tratarse
de expressdo artistica em sentido estrito. E nesse espago que se inscreve tanto a
producdo de cardter profissional quanto a prética amadoristica. E aqui também
que existe todo o0 aparato que visa propiciar 0 acesso as diversas linguagens,
mesmo como prética descompromissada, mas que colabora para a formacdo de
um publico consumidor de bens culturais’ (Botelho, 2001, p. 5).

No decorrer dos anos e nos diferentes paises, de acordo com os enfoques
pretendidos, a cultura foi mostrando muitas facetas 0 que possibilitou 0 seu uso pelas
diferentes correntes politicas que passaram a ver nela a grande aliada aos seus intentos. A
histéria nos mostra que um dos principai s motivos daintervencdo do Estado na area cultura

de um paistem sido atentativa de se criar uma identidade nacional.
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Segundo Barbalho:

“O Estado procura unificar em torno de determinada construcéo do que significa
“nacdo” os diversos segmentos que vivem em seu territrio. Para atingir esse
objetivo, elabora politicas culturais universalizantes que valorizam e procuram
imprimir em todos os habitantes agueles referenciais simbolicos e maeriais
escolhidos por serem os mais adequados ao projeto politico hegembnico. (...)
Esse foi 0 processo peo qual passaram os paises europeus na constituicdo de
suas nacionalidades ao longo de toda Era Moderna, bem como as antigas
colénias da América, de fina do século 19 até meados do seguinte, e as ex-
colbnias asidticas e africanas apO6s 0 término da 22 Guerra Mundid”

(Barbaho,2006, p.1).

As Politicas Culturais, para Coelho, devem ser percebidas como programas de
intervencdo do Estado, de ingtitui¢fes civis, entidades privadas ou grupos comunitérios que
objetivam a atender as necessidades culturais da populacdo gjudando, assm, a promover 0
seu desenvolvimento cultural. Essas intervencfes dar-se-iam na esfera juridica, no caso o
Estado que conduziria as relagfes entre as diversas esferas participantes e nas intervengdes
diretas no processo cultural em si, como a congtrugdo de centros de cultura ou gpoio as
manifestaces culturais (Coelho, 2004).

Ainda, segundo Coelho, as Politicas Culturais devem ser concebidas de acordo com
valores como o0 nacionalismo, o pluralismo cultural ou a globalizacdo e, de acordo com
esses critérios, as Politicas Culturais seguem alguns caminhos pretendidos.

Coelho complementa:

“Uma Politica Cultural nacionaista tende a privilegiar aquelas formas culturais
consideradas autoctones, sgam de extragdo popular ou erudita. Politicas
pluralistas abrem-se para manifestagbes de origem as mais variadas e politicas
globaizantes tendem a n&o proteger a producdo cultural nacional, aolindo as
fronteiras e os entraves burocréicos diante da produgdo internacional ou
supranacional mediante a isencdo ou reducdo de impostos sobre a cultura
importada e, acima de tudo, eliminagdo dos subsidios aos produtores culturais

locais” (Coelho, 2004, p.297).

Deixando as defini¢cBes um pouco de lado, a certeza que podemos ter é que

a Politica Cultural evolui e se consolida a partir do somatério das agdes desenvolvidas pelos
segmentos diretamente relacionados ao longo do tempo.

Dede a antiguidade a ligagdo entre o Estado e a cultura sempre existiu atraves de

acOes que variaram de forma e intensidade de acordo com o momento da histéria e objetivos
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a serem atingidos. Feijé*

, em (Barbato Jr., 2004), coloca que a politica cultural teve seu
inicio em Roma durante o Império, onde existia a figura do “mecenator” que patrocinava
obras que exaltassem a grandeza daquele império, ja fazendo uso da cultura como um
instrumento da politica, que € uma faceta bastante especifica desta relacdo. Em seu texto,
Barbato Jr. arrisca: “Em gue medida ambas podem ser dissociadas sem que haja prejuizo de

suas fungdes e aimportancia de seus papéis?’ (Barbato Jr. 2004, p. 141).

Procurar administrar a cultura, de acordo com diretrizes e interesses especificos,
ndo € um fendbmeno social restrito aos nossos tempos, onde usa-la como instrumento da
politica, com maior ou menor intensidade, ndo é uma situacdo incomum. A situagdo inversa
também pode ser congtatada, observando-se 0 uso da politica com finalidades culturais. De
gualquer modo, sempre encontraremos indicios de que cultura e politica caminharam juntas
em alguns momentos, resultando na maioria das vezes em atividades dirigidas (Barbato Jr.,
2004).

Analisando as relagbes que sempre existiram entre a cultura e os poderes
congtituidos de uma maneira geral e em particular em Portugal, Costa analisa através do
viés das Ciéncias Sociais, dizendo-nos.

“Ora, de certo modo, as politicas culturais representam para a sociologia, do
ponto de vista tedrico, como que um objecto por exceléncia. Na verdade,
combinam-se nelas, nuclearmente e de forma explicita, duas dimensdes
fundamentais das relagbes sociais. a cultura e o poder. Cultura e poder, na
concepcao das déncias sociais, sdo dois pilares da organizagdo das sociedades e
dos processos que nelas ocorrem, dois ingredientes basicos do reacionamento
humano, duas dimensBes de todas as rd acdes sociais’ (Costa, 1997, p. 1).

Na atualidade, com o amadurecimento destes conceitos, essa relagdo foi sendo
delimitada ao campo das Politicas Publicas, que nos diversos paises apresentam critérios e
intensidade de intervencgdes diferenciadas de acordo com ideologias e i nteresses politicos.

Na Franga temos uma intensa intervencéo do governo nas atividades culturais do
pais, na Inglaterra, embora também exista a intervencéo do Estado na cultura, essa é menos
intensa e centralizadora

Um marco internacional importante na institucionalizacdo da cultura no dltimo

seculo foi a criagéo, no inicio da década de 1960, da primeira comissdo encarregada do

“* Feij6, Martin Cezar. O que é politica cultural. So Paulo: Brasiliense, 1983.
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campo cultural e artistico da Franca. O Decreto de 24 de julho de 1959 consolidou a
existéncia do Ministério dos Assuntos Culturais, que tinha como um de seus objetivos:

“tornar acessivels as obras capitais da humanidade e, em primeiro lugar, as da
Franca, @ maior nimero possivel de Franceses; de proporcionar a mais vasta
audiéncia ao nosso patrimonio cultural e de favorecer a criagdo das obras de arte

e de espirito que o enriquecem” (Lopes, 2009, p.2).

Assim vemos ai os primordios do que se viria desenvolver posteriormente em
reacdo as formulagbes das Politicas Culturais francesas, baseadas no poder centralizador e
regulador do Estado e o conceito de cultura Nesta relacdo, cultura passou a ser definida
como algo singular, homogéneo. Dentro desta vertente nascia, assim, o conceito de
democratizagcdo da cultura, onde o povo poderia ter acesso as obras de arte que fossem
selecionadas como representativas da grandiosidade do Estado. Vemos estabelecer-se,
como pano de fundo, a ideologia de Nacdo com toda a sua forca, baseada na imaterialidade
da arte (a arte e 0 Grande Patriménio substituindo areligido, pois traziam em s a aura do
sagrado), capaz de substituir a ideologia do poderio politico, que na época estava em baixa
(Lopes, 2009).

Diferentemente, nos Estados Unidos, esse processo ocorre de uma forma
descentralizadora, onde a presenca da iniciativa privada € mais marcante.

“Convira relembrar que, ao contrario, nos Estados Unidos cedo se preferiu um
uso descritivo do conceito de cultura, levando a sua des-singularizagdo e a
sistemética utilizagéo do plura culturas. (...)

Longe da homogenei dade francesa e da refundagdo das suas classes dominantes
em torno do projecto civilizacional, “os Estados Unidos representam-se a si
proprios, desde sempre, como um pais de imigrantes de diferentes origens
culturais’ (Lopes, 2009, p.3).

Em seu estudo, Bassand,M. e Joye®™ D. analisam comparativamente algumas

Politicas Culturais desenvolvidas em paises da Europa, evidenciando, mais uma vez, a
relacdo existente entre cultura e Estado. Neste estudo, eles analisaram a associagéo entre as
politicas ditas carismaticas com as agdes de partidos politicos de direita, as politicas de
democratizagcdo cultural, com aguelas desenvolvidas mais pelos partidos politicos de
esquerda e as politicas de democracia cultural, como sendo influenciadas e cooptadas pelos

movimentos sociais (Costa, 1997).

“ Bassand, M e Joye, D. Politiques culturrelles d’ Europe: mesures éatiques ou transactions sociales? In Blanc,
M(org.), Pour une Sociol ogie de la Transaction Socia e, Paris, Editions L' Harmattan, 1992.
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As politicas carisméticas teriam por objetivo Unico apoiar 0s artistas criadores -
uma minoria de especialistas altamente consagrados e nobilitados -, enquanto que as
politicas de democratizagdo cultural tinham como premissa possibilitar e alargar o acesso do
povo as obras destes artistas por elas apoiados. Esta tende a ter uma acdo considerada
paternalista, pois trata 0 povo como consumidores passivos e N8 como receptores criticos.
Selecionam o que pensam ser mehor e compreensivel para levar até ao povo. Geralmente
esse tipo de politica denota uma intervencdo intensa do Estado na cultura, restringindo as
acOes e procurando ocupar todos 0s espagos e cooptando intelectuais e artistas para 0 seu
projeto de nagdo. Desse tipo de politica se valem os regimes autoritarios.

J4, as politicas de democracia cultural implantaram-se e fortaleceram-se a partir do
descrédito com as politicas de democratizacdo cultural. Alicercaram-se na defesa da
democracia cultural, buscando por sua identidade perdida. As ages culturais seriam
elaboradas a partir das diretrizes da propria populacdo (Lopes, 2009).

Para Costa, (1997), essas tipificagdes referidas sdo importantes enquanto analise,

pois estd0 em processo continuo de intensas mutagdes e reconfiguragdes.

No Brasil, numa andlise de Calabre, 0 modelo de relacéo, onde se visualiza uma
proposta de democratizacdo da cultura alicercada na realizagdo de agbes de maior acance
junto a populagdo, teve inicio na década de 1930, que foi um periodo de grandes
transformagdes’’ urbanisticas, na &rea social e econdmica, na estrutura do Estado, onde o
conceito de cidadania passava a ser aplicado as classes trabalhadoras, um dos novos grupos
sociais que estavam consolidando-se no cenario nacional. Infelizmente, os projetos, agbes
ou politicas implantados na area cultural foram marcados pela infima continuidade ou tota
descontinuidade, o que sempre obrigou a implantacdo de politicas pontuais ou emergenciais
(Cdabre, 2007).

O inicio do século XX mostra um Brasil, onde a maioria de sua populacéo era
congtituida por analfabetos, com poucas chances de acesso a qualquer tipo de conhecimento
forma. Sdo Paulo era uma cidade de aproximadamente um milhdo de habitantes, onde as
possibilidades reais desse povo de ter acesso as atividades culturais, ao que era produzido
culturdmente na cidade eram bastante limitadas. Para os intelectuais e artistas da época

" Desenvolvido no capitulo 1
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restavam os sal@es da aristocracia, como parte de um roteiro obrigatério, onde podiam
desenvolver suas atividades culturais. Barbato Jr. completa: “Diante desse quadro, como

pensar a constituicdo de uma politica cultura brasleira?’ (Barbato Jr. 2004, P.143).

Os primeiros sinais da acdo do Egtado brasileiro na érea cultural ddo-se apds a
Revolugdo de 30, quando se implanta o “Estado Novo” sob o governo de Getulio Vargas.

Barbalho™ analisa:
“Quando assume 0 governo, Getllio Vargas procura unir o pais em torno do
poder central, construir o sentimento de “brasilidade’, reunindo a dispersa
populagdo em torno de idéias comuns, e eaborar uma nova visdo do homem
brasileira” (Barbalho, 2007, p. 3) .

Sob essa égide, Gustavo Capanema, a frente do Ministério da Educacéo e Salide,
realiza uma série de intervencdes na area da cultura, que articula simultaneamente uma
atuacdo “negativa’ — meios utilizados num regime ditatorial — com outra atitude, que se
pode traduzir como “afirmativa’, atraves de legislacOes, préticas e a criagdo de novas
instituicBes. Entre suas agBes temos a criagdo de legislacdes especificas para o cinema, a
radiodifusdo, as artes, as profissdes culturais etc. Entre os organismos culturais, temos a
criagdo do SPHAN em 1937 e o Conselho Nacional de Culturaem 1938 (Rubim, 2008).

Anténio Céandido, analisando esse periodo de nossa histéria recente, observou uma
mudanca de postura por parte das liderangas do governo formadas a partir da €lite culta do

pais, no sentido de se aproximar mais do povo através da democratizagéo da cultura:

“... depois de 1930 se esbogou uma mentalidade mais democrética a respeito da
cultura, que comegou a ser vista, pelo menos em tese, como direito de todos,
contrastando com a visdo de tipo aristocrético que sempre havia predominado no
Brasil, com uma tranqlilidade de consciéncia que ndo perturbava a paz de
espirito de quase ninguém. Para esta visdo tradicional, as formas devadas de
cultura erudita eram destinadas apenas as dites, como equipamento (que se
transformava em direito) para a "miss@o" que lhes competia, em lugar do povo e
em seu nome “ (Candido, 1984, p. 34).

Em 11 de abril de 1931, através do Decreto n° 19.850, foi criado o Consdho

Nacional de Educagdo que tinha como principal objetivo elevar o nivel da culturabrasileira,

“8 Barbalho, A. Relagdes entre Estado e cultura no Brasil. ljui: Unijui, 1998
“* Abordado mais detal hadamente na p. 21 do capitulo 1 deste trabal ho
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aém de promover e estimular iniciativas que a beneficiassem. Podemos observar um
modelo de agdo com um ato grau de interferéncia por parte do governo, que se mostra
preocupado com o baixo nivel cultural do povo, elaborando e direcionando, com uma visdo
paternalista, 0s programas com o objetivo de permitir 0 maior acesso popular as artes e ao
seu patriménio cultural.

Para Calabre: “... em outras palavras, acreditava-se que a populagdo brasileira
possuia um baixo nivel cultural originado pela falta de acesso e conhecimento da produgéo
artigtica e cultural erudita, cabendo ao governo reverter tal situagdo” (Calabre, 2009, p. 17).

Na verdade a promulgacdo desse Decreto podia ser vista como uma constatacéo e a
tentativa, atraves de agdes direcionadas pela elite dirigente na érea cultural, de mudar esta

situagéo.

E nesta década (1935) que vemos ser implantado por Mé&rio de Andrade e demais
intelectuais paulistas o Departamento de Cultura® do Municipio de S2 Paulo, uma das
primeiras ag0es praticas de Politica Publica do governo, implantada pelo poder publico
municipa constituido, na &ea de cultura, mas que teve curta duracdo, somente de 1935 a
1938, devido ao inicio daditadura Vargas. Sua criacdo foi baseada nos artigos 148, 149 e
156 da Congtituicgo Federal que deixava aos municipios a responsabilidade pela atividade
intelectual. Segundo Duarte a experiéncia paulista com o Departamento de Cultura seria um
embrido para a criagdo do Instituto Paulista de Cultura, num segundo mandato do governo

Armando Sdles de Oliveira™ e, posteriormente,  um ensaio para o Instituto Brasileiro de

% O Departamento de Cultura, estruturado pelo ato 1.146, de 1936, era composto por cinco divisdes: Expanso
Cultura, Bibliotecas, Educacdo e Recreio, Documentacdo Histérica e Social, Turismo e Divertimentos
Publicos. Seu principio fundamenta era o aperfeicoamento e extensdo da cultura a toda a populacdo
paulistana, tendo sido projetado para ser um érgéo:

1- promotor e organizador de atividades artisticas(musica, teatro, canto e cinema);

2- divulgador de cultura geral (pdestras e cursos populares, conferéncias universitérias, sessdes artisticas e
liter&rias);

3- criador e mantenedor de instituigdes culturai s permanentes (bibliotecas e museus);

4- coordenador de atividades recreativas e esportivas através da construgéo de espagos publicos de lazer e
esportes (parques infantis, campos de atletismo);

5- e um 6rgdo responsavel pelo reconheci mento, preservacéo e divulgagdo do patrimonio artistico, histérico e
documental do municipio de Sdo Paul o, que permita e facilite as pesquisas e estudos sobre a historia da cidade.
gGomes, 2002, p.43-44)

' Armando Salles de Oliveirafoi interventor federal em S3o Paulo entre 21 de agosto de 1933 a 11 de abril de
1935 e governador (eleito pela Assembléia Constituinte) de 11 de abril de 1935 a 29 de dezembro de
1936.deixou 0 governo de S&o Paulo para ser candidato ao cargo de Presidente da Republica, nas eleicbes
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Cultura, que atuaria em todo o territorio brasileiro através dos institutos estaduais (Duarte,
1985).
No prefécio do livro “Mario de Andrade por ele mesmo”, Anténio Candido analisa

o significado das acBes concretas do Departamento:

“... ahistéria do Departamento de Cultura de S&o Paulo, a tentativa de Mério de
Andrade e Paulo Duarte para fazer da arte e do saber um bem comum; para
incorporar as conquistas do Modernismo a tradicdo que de veio audizar e
fecundar; para extrair dos grandes ideais do decénio de 1920 as consequiéncias no
terreno da educagdo e da pesquisa. E até hoje, na cidade de sdo Paulo, a cultura
assim concebida ndo encontrou manifestagdes seme hantes; 0 que existe € ruina
ou desenvol vimento do que entéo sefez” (Duarte, 1985, p.14-15).

Podemos observar nas agdes, tanto do governo federal, mas principamente
naquelas desenvolvidas pelos intelectuais no municipio de S&o Paulo, uma caracteristica
inovadora para o contexto ditista da época, onde o objetivo principal era uma
democratizacdo da cultura, desenvolvendo agbes que permitissem as pessoas participarem
de atividades que as aproximassem de sua arte, de seus saberes e fazeres. Permitir a parcela
mais pobre, com pouco acesso a formagdo e informagdo, apreender, usufruir e contribuir
para o enriquecimento de seu préprio patrimoénio.

O que muda entre as duas esferas do governo — federal e municipa - € o modo
como foram interpretadas e conduzidas as acOes culturais. Para os intelectuais a frente do
Departamento de Cultura, a preocupagdo maior eracom a cultura das massas populares. Dar
condi¢Bes a0 povo para torné-lo capaz de apreciar, contribuir com a arte que florescia ao
seu redor e desenvolver o seu papd fiscalizador. Fazer chegar ao povo, o que as elites téo
privilegiadamente desfrutavam, era a maneira encontrada de popularizar a arte. Enquanto
gue para os intelectuais e dirigentes no ambito do governo federd, através do Ministério da
Educagdo e Salde, a preocupacdo maior era com a consolidacdo e preservagdo do
patriménio cultural da nagdo — criagdo do SPHAN, 6rgdo com atuacdo em todo o pais e a
criac8o de museus tradicionais, privilegiando uma culturamais elitista

A politica praticada por estes intelectuais a frente do Departamento de Cultura é
um exemplo de uma gestdo cultural ambiciosa e pioneira na esfera municipal, podendo ser

comparada com os mesmos modelos desenvolvidos nos dias atuais pela sua abrangéncia,

marcadas para janeiro de 1938 as quais nao ocorreram devido ao golpe de estado impetrado por Getulio
Vargas que implantou no Brasil o Estado Novo, em 10 de novembro de 1937.
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pois procurava abracar diversas areas preocupando-se com todas as camadas da populacdo
(Botelho, 2007).

Suas agles culturais se propunham a promover a democratizacdo da cultura atraves
de acbes sistematizadas e direcionadas. As atividades das vérias divisdes do departamento
eram todas articuladas entre si permitindo a criagéo de politicas publicas sincronizadas que
procuravam abranger toda a popul acéo.

“O projeto previa a existéncia da biblioteca publica municipal, das bibliotecas
dreulantes — instaladas em um caminhdo que estacionava a cada dia em uma
praca diferente da cidade — e das bibliotecas populares. Também foram criados
parques infantis, com inimeras atividades esportivas, bibliotecas infantis e
servico de nutricdo (havia uma forte preocupag@o com o problema da desnutricéo
infantil)” (Calabre, 2009, p. 20).

A Divisdo de Expansdo Cultural, dirigida pelo proprio Mario de Andrade, passou a
oferecer Concertos Publicos gratuitamente a populacéo, nas dependéncias do Teatro
Municipa, demonstrando o caréter instrutivo de suas agdes na intencdo de aproximar este
publico da musica erudita.

Este era um projeto bastante ousado e para que tivesse um éxito real, isto €, que o
publico ndo sO tivesse 0 acesso, mas, principamente, pudesse usufruir plenamente daquela
aproximagao:

“A cada apresentacdo era distribuido um folheto com informagdes sobre o
programa do concerto. Os textos impressos ndo visavam somente a eucidacdo
dos aspectos técnicos das mUsicas executadas, mas também objetivavam mostrar
a importancia de seus autores e o contexto no qual compuseram as pegas’
(Barbato Jr., 2004, p. 151).

Com esta abordagem, os intelectuais, a frente do Depatamento de Cultura,
defendiam o cardter funcional da cultura, pois esta sO estaria cumprindo seu verdadeiro
papel se servisse ao povo, se fosse facilmente identificada e entronizada em sua esséncia.

Este foi um periodo que deixou marcas importantes na area cultural. Suas acoes a
frente do Departamento de Cultura, embora de curta duragdo (1935 a 1938), serviram como
base para davancar projetos futuros que foram implantados em nosso pais. Esta experiéncia,
no ambito municipal, do Departamento de Cultura, pode até surpreender por ser tomada
como marco na implantagdo de politicas culturais no Brasil. Por seu pioneirismo no que

tange as suas préticas e idé as, transcendeu os limites da paulicéia.
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Entre as contribuigdes, Rubim elenca algumas das inovagdes introduzidas pelos
integrantes do grupo afrente do Departamento de Cultura:

“1- estabelecer uma intervencdo estatal sistemética abrangendo diferentes areas
da culturg;

2- Pensar a cultura como ago “t&o vital como o pao”;

3- Propor uma definicdo ampla de cultura que extrapola as beas artes, sem
desconsiderélas e que abarca, dentre outras, as culturas populares;

4- Assumir o patriménio ndo s6 como material tangivel e possuido pelas dites,
mas também como algo imaterial, intangivel e pertinente aos diferentes estratos
da sociedade;

5- Patrocinar duas missdes etnogréficas as regifes amazonica e nordestina para
pesquisar suas populactes, deslocadas do eixo dindmico do pais e da sua
jurisdicdo administrativa, mas possuidoras de significativos acervos culturais’
(Rubim, 2008, p.4-5).

A partir de 1937, quando tem inicio a ditadura Vargas, o regime usa da valorizacéo
do homem brasileiro, produto da mesticagem das trés ragas e suarelagdo com o Estado para
legitimar a s proprio. Deste modo, temos a valorizagdo da nacionalidade como politica de
Estado, a partir da valorizagdo da cultura popular mestica, tratada a partir de entdo como
simbolo nacional. Dentro da visdo onde o Estado sabe o que é melhor, o governo cria uma
s&rie de instituigdes que atuam sob a Otica “getulista’: “Sob essa perspectiva, nos anos
1930/40 surgem diversas ingituigdes culturais: o Servico Nacional de Teatro (SNT), o
Ingtituto Nacional do Livro (INL), o Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), o
Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) etc” (Barbaho, 2007, p. 5).

O periodo de pés-guerra encontrou o Brasil num acelerado processo de produgdo
industrial e desenvolvimento urbano, com a consolidacdo dos meios de comunicagéo de
massa através da disseminacdo do radio e implantagdo da televisdo (1950). Nesse periodo
observam-se mudangas nas formas de consumo, notabilizadas pelo crescimento de uma
classe média urbana e de uma classe operaria ja estabelecida (Calabre, 2009).

Com o fim do regime ditatorial em 1945, o contexto politico da relagdo que existia
entre 0 Estado e o povo até aquele periodo foi substancialmente alterado, com isso, a classe
meédia procura organizar-se de formaindependente, através da criagdo de partidos politicos e
associacOes profissionais. Nesse periodo, aém do populismo avancar rapidamente, os
intelectuais puderam libertar-se dessa relagéo de dependéncia do poder (Castanho, 1987).
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“Com poucas excegdes tradicionalistas, a grande maioria dos inteectuais que
nesse periodo se preocupam com a “redlidade brasileira’ busca a recuperagéo
historica do “naciona”, orientando-a para o desenvolvimento, ndo importa o

qudo ampl o sgja este conceito” (Castanho, 1987, p.56).

Entre 1945 e 1964 n&o se registra praticamente nenhuma acdo de politica cultural
no Brasil, a ndo ser algumas intervencdes pontuais, como a criagdo do MEC*? em 1953, a
Campanha de Defesa do Folclore e a criagdo do ISEB®., onde seus membros se dedicam a
pesquisar e refletir sobre a realidade brasleira, causando um grande impacto no cenario

nacional

“(...) aravés dainvencdo de um imaginario que ira conformar o cen&rio politico-
cultural e influenciar governantes (Jusceino Kubitscheck e Brasilia sdo os
exemplos imediatamente lembrados), criadores e sua obras inteectuais,
dentificas e artisticas, configurando parte relevante da cultura brasileira daguel es

anos” (Rubim, 2008, p. 7).

De acordo com Toledo, apesar da diversidade do pensamento politico de seus
componentes, através dos debates, bastante disseminados, eles concordavam gque seria
possivel formular um projeto ideoldgico comum para o pais. Um projeto que possibilitasse a
superacdo do atraso econdmico e da dienacdo cultural ainda verificada. Defendiam que a
finalidade da cultura popular era possibilitar a conscientizagdo do povo e ser um importante
elemento transformador. Por ser identificado como um brago da esquerda subversiva, ele
foi extinto durante o periodo da ditadura militar que teve seu inicio em 1964 (Toledo, 2005).

O autor complementa: “No Brasil contemporaneo, o ISEB foi ainstituicdo cultural que
mel hor simbolizou ou concretizou a nogéo (e a prética) do enggjamento do intelectua na vida
politica e socia de um pais” (Toledo, 2005, p. 11).

Na visdo isebiana, uma nagado sO se identifica pela apropriagdo de sua cultura, pois
a0 seidentificar com ela, liberta-se de sua situagéo colonia. E essa libertagdo se verificara

%2 Ministério da Educacéo e Cultura.

% |nstituto Superior de Estudos Brasileiros — criado pelo Decreto n. 37608 em 1955, vinculado a0 MEC. Em
seu artigo 2 temos sua definicdo:” O Iseb tem por finalidade o estudo, o ensino e a divulgagéo das ciéncias
sociais, notadamente da sociol ogia, da histéria, da economia e da politica, especialmente para o fim de aplicar
as categorias e os dados dessas ciéncias a andlise e & compreensdo critica da realidade brasileira, visando a
elaboracdo de instrumentos tedricos que permitam o incentivo e a promogao do desenvol vimento naciona”.
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somente com o advento de uma consciéncia nacional popular através da mediacéo ssimbolica
por parte desses intelectuais entre o Estado e o povo (Castanho 1987).

O final da década de 1950 foi marcado por uma efervescéncia politica, cujo mote
era 0 combate as desigualdades sociais, € por movimentos gque preconizavam uma
politizacdo das artes como uma renovacéo estética, protagonizados pelo Centro Popular de
Cultura (CPC), vinculado a Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Ambos se propunham a
lutar contra o subdesenvolvimento e ainfluéncia do imperialismo americano.

E também neste periodo, com a expansio da industria cultural aravés da
massificacdo da grande midia— cinema, rédio e televisio — que se observa o comego de uma
manipulacdo mais eficaz da opinido publica

De um lado estava estabelecida a cultura popular, com o radio e a televisdo
mudando o cotidiano das pessoas, dienadas de todo esse movimento de ruptura
protagonizado pelos estudantes. Por outro lado, a bossa nova™, a poesia concreta™, o teatro
Arena®® e o Oficina®’, assim como o cinema novo® foram os resultados mais marcantes
desses movimentos que passaram Ser a maneira como esses artistas se expressavam contra o
regime militar (Calabre, 2007) e (Rubim,2008).

Contra essa alienagdo induzida pela dominagdo sobre as classes populares,
Castanho tece sua andise:

“Por cultura popular 0 que se entendeu, quer como “movimento”, quer como
“instrumento de luta politica’, foi a “critica ndo apenas da maneira como se
pensava ‘folclorical, ‘ingénua a cultura do povo brasileiro, mas também e
principalmente os usos politicos de dominagéo e alienagdo da consciéncia das
dasses populares, através de simbol os e dos aparelhos de producéo e reprodugédo

* A bossa nova foi um movimento musical brasileiro surgido no final da década de 1950 no Rio de Janeiro.
Tornou-se um dos géneros musicais brasileiros mais conhecidos em todo 0 mundo, especia mente associado a
Jodo Gilberto, Vinicius de Moraes, Antonio Carlos Jobim.

% Poesia concreta foi  um tipo de poesia experimental ou vanguardista, basicamente visual, buscando a
superacdo do verso como unidade ritmico-formal. Surgiu na década de 1950 no Brasil e na Suica

% O Teatro de Arenade S&o Paulo foi um dos mais importantes grupos teatrais brasileiros das décadas de 50 e
60.

" O Teatro Oficina de Sdo Paulo foi fundado em 1958 por um grupo de aunos da Escola de Direito do Largo
de Sdo Francisco, na cidade de Sao Paulo.

% CinemaNovo foi um movi mento cinematogréfico brasileiro, influenciado pelo Neo-redismo italiano e pela
"Nouvelle Vague" francesa, com reputacdo internacional. Surge em circunstancias idénticas ao do movimento

homonimo portugués, também referido como Novo Cinema.
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de uma ‘cultura brasilera’, €a mesma colonizada, depois internamente
colonidista’ (Cagtanho, 1987, p.71).

Em 23 de outubro de 1961, durante o curto periodo do governo Janio Quadros, sob
a judtificativa da criagdo de um 06rgéo de orientagdo da politica cultural, foi criado pelo
Decreto n.50.293 o Conselho Nacional de Cultura, que respondia diretamente a Presidéncia
da Republica, sem fazer nenhuma referéncia ao decreto de 1938. Neste caso fica evidente a

intencdo de um maior controle sobre as politicas publicas na area cultura (Calabre, 2007).

Durante o regime militar, periodo que se iniciou em 1964, caracterizando mais uma
vez, 0 Estado Autoritério e o vinculo entre as politicas culturais e o regime, também vimos
a triste congatacdo da descontinuidade do que havia sido criado ou implantado
anteriormente.

“Os militares reprimiram, censuraram, perseguiram, prenderam, assassinaram,
exilaram a cultura, os intdectuais, os artistas, os cientistas e os criadores
populares, mas, a0 mesmo tempo, constituiram uma agenda de "redizagdes"' nada

desprezivel paraa (re) configuracdo da culturano Brasil” (Rubim, 2008, p. 8).

O regime militar™, de acordo com (Rubim, 2008), pode ser dividido em trés fases.
Na primeira, de 1964 a 1968, podemos dizer que o sistema esta se firmando, através de atos
de repressdo, mas ainda conseguimos perceber um movimento cultural, notadamente de
esquerda, restrito a classe média. Neste periodo vemos o aparelhamento das
telecomunicagbes que estdo sob o rigido controle do regime. Em 1966 é ingituido o
Conselho Federa de Cultura

O segundo periodo seria de 1968 até 1974 e se notabiliza por ser a época mais
violenta da ditadura militar. E o periodo de tota repressdo a qualquer forma de cultura que
estejafora dos preceitos ideoldgicos do Estado, preceitos estes que sfo disseminados através
da cultura de massa de caréter unificador, pelos meios de comunicagdo tecnicamente
sofisticados e que se mantém a disposi¢cdo do regime.

O terceiro momento inicia-se apos a derrota do governo nas elei¢oes legislativas de

1974, terminando em 1985, ao final do regime. Encontramos nesse periodo o que podemos

% No presente trabalho procuraremos analisar somente a relacéo entre o governo e a &rea cultural, deixando
outros aspectos de lado, pois, embora rel evantes, ndo se enquadram nos nossos objetivos.
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chamar de uma lenta abertura com idas e vindas no decorrer deste processo. Vemos a
criac8o de vérias ingtituicOes na érea cultura e pela primeira vez a existéncia de um Plano
Nacional de Cultura em 1975. Nesse periodo, observase o interesse em participar das
dinmicas do contexto internaciona através dos encontros reaizados pela UNESCO sobre
politicas culturais, renovando e argjando, dentro de certos limites, o contexto nacional de
cultura

Diferentemente do que ocorreu na ditadura Vargas, a preocupacdo das elites
dirigentes ndo era ade criar uma nacéo, mas afiancar a suaintegragéo.

Neste periodo, a agdo cultural centrada na sociedade civil serd duramente
reprimida, reconduzindo o Estado na diregcdo e conducao das relagdes sociais no pais.

A cultura passa a ter um caréter funcional para o Estado Autoritario que vé nela o
mecanismo para se obter 0 consenso social, isto €, ela deve desempenhar eficazmente a
funcdo de integrar a nacéo, sob sua tutela. Com esse posicionamento, o Estado demonstra
gue ndo se posiciona contra a cultura, mas sim objetiva manté-la sob controle, isto €,
domesticando o seu caréter critico.

“Uma das caracteristicas do Estado Autorit&io é o integracionismo. Contra a
dispersdo, a divergéncia, o fracionamento e a pluralidade, o pensamento e a
prética do autoritarismo procuram a unidade, a coesdo, a convergéncia e a
integracdo.(...) A autoridade aborrece a multiplicidade que Ihe escapa das méaos.
Ela necessita do todo para se exercer por completo” (Castanho, 1987, p.99).

Corroborando sua posicdo integracionista, 0 governo estimula a produgdo e o
consumo do que podemos intitular de uma cultura de massa, procurando com essa atitude
consolidar sua politica de unificagdo nacional a0 mesmo tempo em que restringe as
manifestacbes de uma cultura popular, mais engajada e representativa da diversidade
cultura do pais. O regime se vale da cultura para atingir um de seus objetivos, mas impde

restrigdes as éreas culturais que se posicionam contrariamente as suasidéias.

Constatamos em Castanho que:

“O que o Estado faz, sob a denominagdo de “estimulo a cultura” € incentivar a
producdo e distribuicdo de um produto qualitativamente diverso daque e que, nas
universidades e nos sindicatos, nos centros populares de cultura e movimentos de
educagdo popular, nos cursos do ISEB e nas cartilhas de Paulo Freire e nas
comunidades rurais, nos circulos operarios, nas reunides estudantis, antes se

Universidade Lusdfona de Humani dades e Tecnol ogias
Departamento de Museol ogia da Facul dade de Ciéncias Sociais e Humanas

79



Maria de Fétima Figueiredo Faria Gomes
O Museu como Vetor da Incluséo Cultura

entendia por cultura. Tratase agora de um produto, despido de potencid
critico...” (Castanho, 1987, p.102).

Analisando a literatura, elencamos algumas razdes peas quais o0 regime se apoia
firmemente na cultura. Segundo Barbalho, o governo dentro da sua ideologia de Seguranca
Nacional via a cultura como um forte fator de integracdo nacional. Via no incentivo a
cultura de massa, a possibilidade de neutralizacdo da producéo critica do meio intelectual.
Essas razGes mostram a necessidade dos militares de legitimar o governo, utilizando-se ndo
SO da coercdo, mas também da consonéncia em torno do que defendia. A necessidade de um
ordenamento de toda a sociedade, via a cultura como um guardido da identidade nacional,
capaz de garantir a unidade dentro dos paré@metros preconizados por eles (Barbalho, 1999).

Neste ponto, fazemos um pequeno aparte para nos atermos um pouco em relagdo
a0 uso da cultura como legitimadora do Estado-Nac&o. Em seu texto, Rubim, Rubim &
Vieiraanalisam a necessidade de legitimagdo dos governos que usavam até a modernidade a
religido como seu legitimador. Com o declinio da religiosidade no dltimo século, a cultura
passou a ser usada por esses governos como fonte fidedigna de legitimacdo de suas
politicas. A necessidade da vaorizagdo da naciondidade, como ponte de unificagdo e
integracdo da nagdo, encontra na cultura o respado que fatava para a construgcdo dessa
hegemonia (Rubim, A.A.C., Rubim, 1.0 & Vieira, M.P. 2005).

A nocéo de integracdo, embora com objetivos diferentes, torna-se como uma ponte
entre o regime militar e a industria cultural brasileira. A década de 1970 é marcada por um
grande crescimento da industria cultural que segue 0s passos do crescimento econémico do
pais, permitindo, assim, a modernizacdo da estruturado Estado com grandes investimentos,
principalmente nas telecomunicacdes, buscando ndo sO a integracdo de todo o territorio
nacional, como manté-lo sob controle através da censura e da repressao politica.

“Ambos 0s setores véem vantagens em integrar o territério nacional, mas
enquanto os militares propdem a unificagdo poalitica das consciéncias, os
empresarios sublinham o lado da integracdo do mercado. O discurso dos grandes
empreendedores da comunicacdo associa sempre a integracdo naciona ao
desenvolvimento do mercado, ou sga, o conflito, quando ocorre, quase nunca é
por questdes politicas, mas por motivos econdmicos. Acatar a censura, dentro de
certos limites, é 0 prego pago pdainidativa privada para atuar no mercado cada
vez mais promissor dos bens simbdlicos. A indUstria cultural adquire a
possibilidade de equacionar uma identidade nacional reinterpretando-a em
termos mercadoldgicos: a idéia de “nac@o integrada’ passa a representar a
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interligacdo dos consumidores potenciais espalhados peo territério naciona”
(Grumam, 2008, p. 8).

Nesse periodo 0 governo atinge seu ponto alto na busca de alcancar seu objetivo
que era 0 de adequar uma agdo cultura as suas pretensdes politicas. Em 1975, ocorre 0
lancamento da Politica Nacional de Cultura (PNC), que foi o primeiro plano de acdo
governamental no pais a a@ordar os principios que vao nortear a politica cultural. No
documento elaborado, vemos uma nocao de cultura ainda homogei nizadora, pois a0 mesmo
tempo em que estimula a criatividade e a diversidade cultura regional, essas devem ter
como resultado aunidade nacional como umaidentidade Unica:

“Cultura ndo é apenas acumulagéo de conhedi mentos ou acréscimo de saber, mas
a plenitude da vida humana no seu meio. Desgja-se preservar a sua identidade e
originalidade fundadas nos genuinos val ores histéri co-sociais e espirituais, donde
decorre a feicéo peculiar do homem brasileiro: democrata por formagdo e espirito
cristdo, amante da liberdade e da autonomia. [...] Compreende-se como cultura
brasileira aquela criada, ou resultante da aculturacéo, partilhada e difundida pela
comunidade nacional. O que chamamos de cultura brasileira é produto do
rdacionamento entre 0s grupos humanos que se encontraram no Brasil
provenientes de diversas origens. Decorre do sincretismo verificado e do
surgimento, como criatividade cultural, de diferentes manifestagdes que hoje
podemos identificar como caracteristicamente brasileiras, traduzindo-se num
sentido6g1ue, embora naciond, tem peculiaridades regionais PNC (Reis, 2008,
p.101)">" .

A maneira que os idedlogos encontraram de viabilizar e concretizar suas agdes de
unificagdo da politica cultural foi a de promover encontros nacionais onde participavam os
Secretarios Estaduais de Cultura de todo o pais. Com esses encontros, procuravam fortalecer
0 conceito de que a cultura seria homogénea em sua esséncia, mas diversificada pelas
contribuicdes recebidas de todas as regides do pais, por isso, em constante transformagéo
mas, a0 mesmo tempo, fiel e leal ao passado (Barba ho, 2007).

Com a abertura politica que comegou a se delinear, promoveram-se novos formatos
organizacionais no campo das politicas culturais, como a institucionalizagdo dos Foruns
Nacionais dos Secretérios de Cultura, a criagio da FUNARTE®, como um organismo
executor, com o objetivo de estimular as atividades culturais em todo o territorio nacional,

através de financiamento de projetos na &rea cultural, entre outros.

% politica Nacional de Cultura. Ministério da Educagéo e Cultura. Brasilia, 1975 p. 8 e 16
' FUNARTE — Fundag&o Nacional de Artes
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A figura de Aluisio Magalhdes no espectro cultura, devido ao seu dinamismo e
criatividade, veio dar um félego novo no trato com aguns setores do governo militar.
Apesar de sua curta atuagdo na &rea culturd, devido a sua morte prematura, criou ou aterou
organismos como: Centro Nacional de Referéncia Cultura (1975); IPHAN (1979); SPHAN
e Pro-Memoria (1979), Secretariade Culturado MEC (1981). Também tivemos a criagdo do
Ministério da Cultura (1985) e a implantacdo de Leis de incentivo as manifestagdes
culturais, como alternativas ao financiamento estatal direto (Rubim, 2008), (Calabre, 2010).

Embora j& se delineie um declinio da forca da ditadura sobre as decisdes e
instituicBes criadas nesse periodo, ainda se percebe uma linha de conduta moldada pelos
parametros do regime:

“Outra vez mais, reafirma-se a problemdica tradicdo, com a conex@ entre
autoritarismo e politicas culturais. A ditadura redliza a transicdo para a cultura
midi&ica assentada em padrbes de mercado, sem nenhuma interagdo com as
politicas de cultura do Estado. Em suma: institui-se um fosso entre politicas
culturais nacionais e o dircuito cultural agora dominante no pais’ (Rubim, 2008,
p.10).

Mais uma vez observamos a fata de continuidade e instabilidade nas instituicoes
criadas, devido principamente a falta de continuidade adminigtrativa e a auséncia de

politicas permanentes entre outras.

“O governo Vargas cria instituices, mas destrdi experiéncias politicas e culturais
rd evantes como a de M&io de Andrade no Departamento de Cultura da Prefeitura
de S&o Paulo (1935-1938). A ditadura militar fecha em 1964 o ISEB; os Centros
Populares de Cultura da Uni&o Naciona dos Estudantes e o Movimento de Cultura
Popular. Isto apenas para citar alguns momentos draméticos’ (Rubim, 2008

p.11).

Com o governo Sarney (1985-1990) inaugurou-se o periodo de implantagdo de leis
de incentivo fiscal — Lei Sarney®?, onde o Estado abdicava do financiamento direto das
acOes culturais em nome do setor privado com o abatimento de parte dos impostos devidos
por este. Em contra partida, o setor privado investiria seus proprios recursos na producéo e
promoc&o de atividades culturais o que, para Barba ho, significava: “ A idéia ndo € apenas a

de estabelecer incentivos a cultura, mas, principamente, de introduzi-la na esfera da

%2 e 7505/86 O Presidente da Reptblica: Faco saber que o Congresso Naciona decreta e eu sanciono a
seguinte Lei: Art. 1° O contribuinte do imposto de renda poderd abater da renda bruta, ou deduzir como
despesa operaciona, o vaor das doagdes, patrocinios e investimentos inclusive despesas e contribuigdes
necessérias a sua efetivacao, realizada através ou a favor de pessoa juridica de natureza cultural, com ou sem
fins lucrativos, cadastrada no Ministério da Cultura, naformadesta Lei.
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producéo e do mercado da sociedade industria; de criar um mercado nacional de artes’
(Barbaho, 2007, p.9).

Na verdade, essa mudanca era apenas aparente, pois esse dinheiro obtido pela
renuncia fiscal nada mais era do que o dinheiro publico direcionado para o financiamento
das acOes culturais. Apesar dessa situagdo, o poder de decisdo era deslocado do Estado para
0 mercado que aparentemente financiava os projetos culturais. Em outras palavras, era o
mercado quem direcionava e conduzia as politicas culturals, pois o Estado se encontrava
praticamente paralisado, sem recursos préprios que pudesse investir (Rubim, 2008).

Ao assumir o governo federa em 1990, Fernando Collor extinguiu véarias das
instituicdes ligadas a cultura, inclusive o proprio Ministério da Cultura, transformando-o
numa secretaria. A lel Sarney também foi extinta. Este pode ser classificado como um
periodo de ruptura com os mecanismos instituidos até entdo, trazendo sérias consequiéncias
paratodo o panorama cultura nacional.

Em 1991 em substituicdo a Lel Sarney, foi sancionada outralei de incentivo fiscal,
denominada de Lei Rouanet®, ampliada posteriormente pela Lei n° 9.323, de 1996, que
aumentou o limite de investimento para 5%%.

Os projetos e agdes na area da cultura voltaram a depender e obedecer aos ditames
dainiciativa privada, embora fossem financiados pelo dinheiro publico, sem a participagéo
do Estado em seu direcionamento:

“A légica das leis de incentivo torna-se componente vital do financiamento a
cultura no Brasil. Esta nova |égica de financiamento - que privilegia o mercado,
ainda que utilizando quase sempre dinheiro publico - se expandiu para estados e
municipios e para outras lels nacionais, a exemplo da Le do Audiovisud
(Governo Itamar Franco), a qual ampliou ainda mais a rentincia fiscal. (...) Com
ea e com as posteriores mudancgas da lei Rouanet, cada vez mais 0 recurso
utilizado é quase integralmente publico, ainda que o poder de decisdo sobre ee
sgadainiciativa privada. A predominancia desta |6gica de financiamento corroi
0 poder de intervencdo do Estado nas politicas culturais e potencidiza a

8 A Lé no 8.313, de 1991, mais conhecida como Lei Rouanet, ingtituiu o Programa Nacional de Apoio a
Cultura
(Pronac), que candiza recursos para o desenvol vimento do setor cultural, com asfinalidades de: estimular a
producdo, a distribuicdo e 0 acesso aos produtos culturais (CDs, DVDs, espetéculos musicais, teatrais, de
danca,
filmes e outras produgdes na area audiovisual, exposicies, livros nas areas de ciéncias humanas, artes, jornais,
revistas, cursos e oficinas na &rea cultura etc.); proteger e conservar o patriménio histérico e artistico; e
estimular
adifusdo da cultura brasileira e a diversidade regional e étnico-cultural.(Bolafio, Golin, Brittos, & Mota, 2010,
p. 14)
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intervencdo do mercado, sem, entretanto, a contrapartida do uso de recursos
privados” (Rubim, 2008, p.12-13).

Os governos subseqlientes — Itamar Franco (1992-1995) e os dois governos
Fernando Henrique Cardoso (1995-2002) — mantiveram a mesma conduta de intervencdo
minima do Estado no direcionamento das Politicas Culturais, deixando essa fung¢do a cargo
da politica de incentivo fiscal. Com isso a Cultura permaneceu submetida a I6gica do
mercado.

Em 1995, o Ministro Francisco Weffort do entdo recriado Ministério da Cultura,
inseriu 0 agente captador de recursos, isto €, o intermediario entre o artista e 0 empresario,
potencial incentivador, criando afigura do marketing cultural.

“A nova versdo dale reforcou 0 movimento de transferéncia para o0 mercado de
uma parcela crescente da responsabilidade sobre a politica cultural do pais. Por
um lado, o Estado abdica de determinar onde investir o dinheiro, o que deveria
ocorrer dentro de um plang amento em longo prazo. Por outro, a escolha de qua
projeto cultural deva receber 0 mecenato custeado pelo dinheiro publico fica nas

méaos dos empresérios’ (Barbalho, 2007, p. 10).

A prética da politica de incentivos fiscais para o financiamento da cultura € uma
pratica comum a véarios paises desde a década de 80 e ndo seria diferente agui no Brasil,
impulsonada pela crise econdmica A Franga é um dos poucos paises que continuam
mantendo a tradicdo da presenca cerrada do Estado em todas as atividades culturais
(Botelho, 2001).

Mas, aqui, cada vez mais se confunde leis de incentivo fiscal com politicas
culturais, nos mostrando a incapacidade dos governos democraticos de operarem na area
cultural.

Moisés® chega a seguinte conclusdo: “... o grande desafio da época
contemporanea, na area da cultura, que é inverter a tendéncia histérica brasileira, segundo a
qual os grandes avancos institucionais do setor fizeram-se em periodos autoritérios'
(Rubim, 2008 ,p. 13).

4 MOISES, José Alvaro. Estruturainstitucional do setor cultura no Brasil. In: MOISES, José Alvaro e outros.
Culturae democracia. Volume I. Rio de Janeiro, Edic¢Oes Funddo Nacional de Cultura, 2001
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Infelizmente nos governos Itamar Franco®™ (1992-1995) e Fernando Henrique
Cardoso (1995-2002) pode-se constatar a tendéncia de retracdo do Estado em varios
segmentos, inclusive na area cultural, naqual, com a ampliagdo do teto dareninciafisca e
o0 percentua de isencdo, Se procurou atrair mais e mais 0 mercado privado, como mecenas
das acOes culturais no pais. Estes tém a tendéncia de escolher o0s projetos que tenham um
forte apelo comercial, isto €, aqueles que possibilitem a utilizacdo do marketing cultural pela
empresa que se propde a patrocinélo.

O consultor e especialista em patrocinio Yacoff Sarkovas faz uma critica
contundente a politica de incentivos fiscais pela forma como éa foi e continua sendo
conduzida. Para ele esse sistema se mostra perdul&rio, pois cria uma cadeia intermediéria
desnecessdria, atamente especidizada, entre o produtor cultura e o patrocinador. E se
mostra injusta porque ndo ha uma relacdo entre o dinheiro publico e o interesse publico. Os
critérios de escolha passam a ser subjetivos e por vezes tendenciosos. Em outros paises e
em outras éreas, existem critérios que podem medir a competéncia, 0 mérito técnico e a
estratégia de politica publica envolvida na agéo cultural que pleiteia por um patrocinio. No
Brasil ainda ndo temos uma estratégia publica para definir, por exemplo, 0s critérios para a
inclusdo cultura ou a democratizacdo do acesso a cultura. Estes e outros questionamentos,
somente o poder publico pode dar conta, juntamente com uma sociedade organizada e
participativa ( Sarkovas, 2006).

Para Rubim ainda hoje encontramos autoritarismos nas decisdes culturais quando
se descrimina a cultura popular, ou quase se aniquila a cultura indigena, ou pouco valor se
da a cultura afro-bradleira. Pouca coisa foi feita em termos de politica cultural para se
reverter essa situagéo.

Complementa:
“O descompasso entre estas modali dades de cultura vivenciadas pela popul agdo
brasileira— ainda que com todos os seus problemas de padronizagdo e submissao
a logica mercantil das indistrias culturais — e o0 universo atendido pela
intervengdo do Ministério da Cultura, por certo, € um dos mais gritantes
contrastes das politicas culturais do estado brasileiro. Ele denota eitismo e
autoritarismo” (Rubim, 2008, p.17).

% Eleito Vice-presidente da Republica em 1990, assumiu a presidéncia da Republica em 29.12.1992
empossado forma mente, pelo Congresso Nacional em razéo da vacancia do cargo de Presidente da Republica,
em sessao conjunta do Congresso Naciona
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Na gestéo do Ministro Gilberto Gil®® & frente do Ministério da Cultura no governo
do presidente Luis In&cio Lula da Silva, foram retomados a guns pontos conflitantes e que
geraram muitas criticas dos setores culturais nos ultimos anos, principalmente em relagéo as
leis de incentivo fiscal. Na publicacgo “Colecio Cadernos de Politicas Culturais’ ®’ no
segundo volume, o ministério procura analisar e explicar o quadro das politicas culturais no
Brasil, a questdo dos incentivos fiscais e as proposicdes para um plangjamento de
elaboracdo das politicas publicas na area cultural.

De uma maneira embora sucinta, € oportuno analisar alguns pontos deste
documento gue conquanto ainda ndo tenhamos subsidios parauma andlise dos resultados do
que foi colocado em pratica, nos permite fazer algumas abordagens. Esta publicacdo
procurou abordar o conceito de culturaa partir de um recorte:

“Nesse sentido, e para ndo fazer opches a respeito de qual conceito utilizar para
ordenar hierarquizar as politicas, optou-se sempre que possivel por evitar discutir
os desdobramentos institucionais que derivariam da escolha de um ou outro
conceito. A escolha implicou deixar explicitos certos tipos ideais (sentido
antropoldgico, politico, belas-artes, econdmico da cultura) que seriam tomados
como escolhas disponivels ou simplesmente dimensbes do esquema conceitud
que classifica e organiza a politica. Cada conceito-tipo pode se constituir em
referéncia para conjuntos de agbes’

(Silva, 2007, p. 13).

Partindo desse principio e procurando explicar a linha de acd do ministério em
rlacdo a sua postura quanto ao papel do Estado frente & conducdo das politicas culturais,
falada tendéncia atual em outros paises onde aintervencdo atua em diversos graus. Nesse
aspecto, pondera que ao setor publico ndo cabe produzir ou dirigir a cultura, mas fomentar a
sua producdo, a sua distribuicéo e o seu consumo, democratizando e proporcionando acesso
a producéo cultural, embora em diversas circunstancias, o 6rgdo tenha agido como um
executor (Silva, 2007).

Ainda nessa publicagdo, o Ministério da Cultura se propde a expor suas

metas e desafios em relacdo a &rea cultural:

“consolidagdo de um sistema de financiamento nacional e aumento de recursos
financeiros para a cultura, discutem-se novos critérios na utilizagcdo dos
mecani smos presentes no Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) (...) a

% Esteve a frente do Ministério da Cultura de 01 de janeiro de 2003 a 30 de julho de 2008.
%7 Silva, Frederico A. Barbosada- Colecdo Cadernos de Politicas Culturais - Volume 2: Politica Cultura no

Brasil, 2002-2006: acompanhamento e andlise.
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definicdo dos novas papéis para os agentes publicos com arevisdo da funcdo do
Estado na &rea e a criagdo de um sistema efetivamente naciona de cultura por
meio do fortalecimento dos instrumentos politicos e das instituicdes federais de
politica cultural. (...) Outro desafio do Ministério da Cultura, que talvez preceda
logicamente os outros dois, consiste em explicar para a sociedade e para 0s
demais agentes publicos e econdmicos 0 &mbito de atuagdo das paliticas culturais
e seus objetos deintervencao” (Silva, 2007, p.49-50).

Afirma que este governo pretender discutir, a partir da ampliagdo do conceito de
culturaaforma de atuagc@o deste na elaboragéo e intervencao:

“No governo Lula, os conceitos de cultura estdo sendo revisados para estabilizar
os objetos de intervencdo publica recobertos pelo termo. O governo procura
devar a cultura a mesma categoria de intervengdo da educagdo, da salde ou das
indlstrias estratégicas, como a automobilistica, de materiais eétricos ou téxtil.
De fao, os contetidos do conceito de cultura, bem como suas premissas paliticas
e econdmicas e os problemas que pretende resol ver ou priorizar so determinados
socidlmente a cada momento histérico. Procura-se também dar énfase as
interfaces dos diversos niveis do conceito, justificando reformas do Ministério da
Cultura que lhe permitam interferir de forma sistémica no fomento a produgéo e
as atividades que néo tém a protecdo do mercado, e também nas areas industriais
e de importancia econdmica significativa para os diversos agentes. éreas
recobertas pela nocdo de cultura’ (Silva, 2007, p. 51).

Apoiando-se no conceito antropolégico de cultura, esse documento insere o
conceito de inclusdo cultural:

“... acultura é sintoma da sociedade. Desigua mente distribuida e desigualmente
valorizada em suas manifestagBes, indicia desigual dades sociais mais gerais — e
as reproduz. A sociedade brasileira se constitui em sua préopria obra nessa &rea,
pois s muitos 0s que ndo tém acesso aos instrumentos de producdo e aos
produtos culturais. A cultura é, aém de espaco da fruicdo estética do bom gosto,
espaco de exercicio da vontade e de ampliacdo das capacidades individuais e
sociais. Permite também a redlizagdo da cidadania e reforca a auto-estima e o
sentimento de pertencimento, o que indui dimensdo econdmica e possibilidades
deinclusdo socia” (Silva, 2007, p.53).

Destaca, ainda, seu importante papel de condutor das politicas publicas na area
cultural evitando a padronizagdo da cultura e fomentando a democratizagdo cultural,

permitindo que as diferentes manifestaces possam ser devidamente valorizadas.

“Assim, as leis que regulam o mercado de arte, como as de propriedade
intelectual e artistica e de protecdo patrimonia, sdo importantes, bem como sdo
importantes as intervengdes das instituicbes publicas nacionais e locais que
vaorizem e dinamizem a rica variedade e pluralidade da producdo, pois
permitem que um sem-nimero de producdes culturais se desenvolva e ganhe
visibilidade nos espacos consagrados. Dessa forma, as intervencdes do poder
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publico recomam a questdo da preservagdo da autonomia do campo artistico e da
democratizagéo da cultura’ (Silva, 2007, p. 55).

Para realizar 0 seu plangjamento, o Minigério da Cultura pretende realizar uma
gestéo compartilhada e participativa, dentro dos principios orientadores do Plano Plurianua
(PPA). Este plano tem como estratégia de agdo a organizagdo e a implementacéo de
programas por desafios — dentro de idéia de transversalidade e de intersetorialidade. Com
isso, 0 MinC passaria a atuar em conjunto, do ponto de vista metodolégico, com outros
ministérios; da Educacéo, do Turismo, do Meio Ambiente, do Trabalho, dos Esportes, da
Integracdo Nacional e das Relacfes Exteriores. Além de outras ingtitui¢des publicas como
as empresas estatais. Dentre suas agles, destacamos 0 Plano Nacional de Museus que,
atraves de agoes integradas, visa a propiciar uma ampla politica de capacitacdo de recursos
humanos (Silva, 2007).

Com este documento, o Ministério da Cultura procura mostrar sua preocupagdo néo
S0 com a criagdo de politicas culturais como também com a sua institucionalizagcdo que
permita instrumentalizar as agdes que precisam ser sisteméaticas e sistematizadas para 0s
diversos segmentos da producéo cultural.

Por outro lado, sabe-se o quéo dificil é articular todas essas medidas,
principalmente quando se pretende abarcar um amplo contingente de proposi¢des. Quando
uma politica cultural tem em sua concepgdo a definicdo de que “cultura é tudo” encontra,
por certo, dificuldades em captar e aplicar a amplitude que essa definicdo traz em s em
mecani smos eficazes que venham a viabilizar suas agoes.

Mas, é importante salientar que embora vejJamos certa dificuldade em colocar em
pratica um plano de tamanha abrangéncia, também vemos um lado bastante positivo que € 0
de se colocar em pauta a preocupagdo com a necessidade de um planejamento na &rea
cultural, com uma abertura a outras instancias do poder publico, dos fomentadores culturais
e, principalmente, da sociedade.

Neste sentido, em 2003, foi criada a Secretaria da Identidade e da Diversidade
Cultural, ligada a0 Ministério da Cultura. Seu objetivo era o de iniciar o didlogo para a
construcdo de uma politica publica voltada a diversidade e as minorias existentes e firmar a
participagdo do Estado brasileiro na promocéo e protecéo da diversidade cultural.

Segundo Barros:
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“Os primeiros quatro anos de existéncia serviram para buscar a concretizagéo de
trés ordens de atividades politicas e estratégi cas:

* aparticipacdo do Estado brasileiro no debate internaciona sobre a diversidade
cultural, de maneiramais explicitaedireta;

* 0 debate com instituicdes e ONGs sobre a diversidade cultural no contexto da
culturabrasileira; e

* aconstrucdo de poaliticas especificas voltadas as diversas formas de expresséo
dessa diversidade’ (Barros,2009, p.52).

Além do reconhecimento da diversidade cultural e de respeitala como parte
integrante do patriménio cultural e da sociedade, o grande desafio € como ingtituir a
plurdidade como principio e pratica de inclusdo. Pois em nossa sociedade onde a
diversidade é cada vez mais presente € imprescindivel garantir a sua coexisténcia
harmoniosa.

Complementando, Barros afirma que:

“Em nossas sociedades cada vez mais diversificadas, torna-se indispensavel
garantir uma interacdo harmoniosa entre pessoas e grupos com identidades
culturais a um sO tempo plurais, variadas e din@micas, assim como sua vontade
de conviver. As politicas que favorecam a inclusdo e a particpacéo de todos os
cidaddos garantem a coesdo social, a vitaidade da sociedade civil e a paz”
(Barros, , 2008, p. 53).

A integracdo de todas as ingtancias governamentais (federal, estadual e municipal)
juntamente com a iniciativa privada e a sociedade, é ponto fundamental para que se
reelabore uma verdadeira politica cultura para o Brasil. Segundo analise de Botelho, essas
politicas culturais tém mais chance de se tornarem viaveis quando fomentadas e aplicadas
pela instancia municipal de governo que, pea légica, por estarem mais préximos — do viver
e do fazer cotidianos - conseguem atingir mais facilmente seus objetivos, sendo a quaidade
de vida da populagdo um deles (Botelho, 2001).

O Estado deve acompanhar como estdo sendo utilizados os incentivos fiscais no
patrocinio de agbes culturais para que ndo se financie projetos sem continuidade e que ndo
tenham o interesse social como meta principal. Em relacdo ao Brasl, através da criagdo de

legislacd® especifica, o poder plblico e érgdos ligados aos setores culturais procuram

% 1- Constituicao da Republica Federativa do Brasil de 1988. Disponivel em
http://www.senado.gov. br/legisl acao/const/con1988/CON 1988 05.10.1988/CON1988.pdf
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fiscalizar a aplicagdo e o cumprimento de leis criadas que visam garantir, entre outras
coisas, 0 respeito a diversidade cultura e a inclusdo social. Com a criagdo de programas
inclusivos das pessoas portadoras de deficiéncia, as instituicdes museoldgicas de uma
maneira gera vém procurando se adequar as necessidades de um publico j& bastante
participativo e gue comega a se conscientizar de suaimportancia neste contexto. Atraves de
Declaraces e Convengdes, as organizacdes internacionais™ como a ONU e UNESCO
procuram incentivar e garantir a inclusdo e a diversidade cultural. Cabe a0 ICOM
normalizar as agbes museoldgicas com a finaidade de incentivar e promover acdes
inclusivas que permitam um acesso amplo a todas as pessoas, tornando a inclusdo um
passaporte com visto permanente ao bem cultural.

A partir de 1998, quando a UNESCO escolheu como tema da Conferéncia em
Estocolmo, a diversidade cultura, surgiram, ja ali, algumas iniciativas como a Declaracdo
Universal pela Diversidade Cultural. Também, dessa mesma conferéncia, nasceram a Rede
Internacional pelas Politicas Culturais — grupo de ministros da cultura de vérios paises que
se relinem periodicamente para tratarem de temas internacionais relativos as politicas
culturais e a Rede Internacional pela Diversidade Cultural formada pela unido de esforgos
da sociedade civil (Brant, 2005).

2- LEI N° 7.853, DE 24 DE OUTUBRO DE 1989. Dispde sobre o0 apoio as pessoas portadoras de
deficiéncia, sua integracdo social (Anexol)

3- LEI N°10.098 - DE 19 DE DEZEMBRO DE 2000 - Estabelece normas gerais e critérios basicos para a
promocao da acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida, e da outras
providéncias.(Anexo 1)

4- PROJETO DE LEI n° 6722/2010 Institui o Programa Naciona de Fomento e Incentivo a Cultura—
Procultura- Art. 1° Ficaingtituido o Programa Naciona de Fomento e Incentivo a Cultura - Procultura, com a
finalidade de mobilizar e aplicar recursos para apoiar projetos culturais que concretizem os principios da
Constituicdo, em especia os dos arts. 215 e 216 (Anexol11)

5- NORMA BRASILEIRA ABNT NBR 9050- Segunda edig8o 31.05.2004 - Acessibilidade a edificacOes,
mobili&rio, espacos e equipamentos urbanos . Disponivel em http://www.mpdft.gov.br/sicorde/NBR9050-
31052004.pdf

6- Estado de Sao Paulo: LEI N° 11.263, DE 12 DE NOVEMBRO DE 2002 - Estabelece normas e critérios
para a acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida (Anexo V)

7- IPHAN- Instrucdo Normativa n® 1 de 25 de Novembro de 2003 Dispde sobre a acessibilidade aos bens
culturaisimévei s acautelados em nivel federal, e outras categorias (Anexo V)

% 1- Declaracgo dos direitos das pessoas com deficiéncia - Resolucéo aprovada pela Assembléia Gerd da
ONU em 09/12/75 (Anexo V1)

2- Declaracio de Salamanca sobre Principios, Politicas e Préticas na Area das Necessidades Educativas
Especiais— ONU, 1994 (Anexo VII)

3- Convencédo sobre a Protecdo e Promogdo da Diversidade das Expressdes Culturais — UNESCO,
2005(Anexo VI11)
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A linha que orienta o debate internacional, na atuaidade, concernente ao tema das
politicas culturais alude a uma reivindicagdo por parte dos setores intimamente ligados aela
— artistas, produtores, os intelectuais, os museus etc. Essa reivindicagéo € a de uma atuacdo
estatal mais incisiva na tarefa de regular e direcionar a agdo do mercado (Rubim, Rubim &
Vieira, 2005).

A acdo cultural de interesse social, segundo Brant:

“ndo é fruto de uma demanda comercial. Sua funcéo transcende a necessidade de
gerar lucros: a cultura € fundamental para o desenvolvimento global - socia e
econdmico - de um pais. A sugestéo é que esta face ndo comercia da cultura
fosse gerida obrigatoriamente por organizagdes sem fins lucrativos (as Unicas a
fazer jus as leis de incentivo), que estariam sujeitas as normas de gestdo socia
impostas pdo governo e seriam responsaveis por boa parte da producdo
dnematogréfica e também manifestagdes folcloricas, teatrais e de literatura ndo
comerciais necessarias ao desenvolvimento da sociedade brasileira” (Brant, p.
27).

A importéncia de se intensificar as politicas culturais relativas aos museus que com
seu papel relevante como vetor da inclusdo cultural, tem aumentada a sua responsabilidade
social no gerenciamento dessas dindmicas. A implementacdo da capacitacdo de seus
profissionais, assim como a adequacéd de seu mobilidrio técnico para a preservagdo do
patriménio e melhoria das condicdes de acessbilidade a partir do patrocinio publico através
de empresas estatais, tem sido um grande aento para a adequacio desses espacos. E
necessario ndo perder de vista a importancia da inclusdo de publicos especiais nas agdes
inclusivas do museu.

Segundo dados do IBGE™, o Censo Demogréfico de 2000 demonstra que
aproximadamente 24,6 milhdes de pessoas no Brasil, ou sga, 14,5% da populacéo sdo
portadoras de algum tipo de deficiéncia E um nimero bastante expressivo dentro da
populacdo global, um publico cada vez mais participativo e que tanto o poder publico como
a sociedade civil precisam estar conscientes de e sua inclusdo em todas as éreas de atuagéo
humana e ai abrangemos com destaque a area culturd. Projetos desenvolvidos pelos
museus ndo podem ser acghes isoladas e estanques, 0 apoio das politicas pablicas na area de

cultura € fundamental para a sua institucionalizagdo e normalizagdo, garantindo assm o

" |BGE- Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica— Comunicagio Social de 16 de setembro de 2005 —
disponivel em http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia impressao.php?d noticia=438

Universidade Lusdfona de Humani dades e Tecnol ogias
Departamento de Museol ogia da Facul dade de Ciéncias Sociais e Humanas

91


http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia_impressao.php?id_noticia=438

Maria de Fétima Figueiredo Faria Gomes
O Museu como Vetor da Incluséo Cultura

pleno acesso, a vivéncia e a experiéncia tdo cara e necessaria a todos 0s seres humanos, néo
importando araga, a condicdo social, o credo e as condigdes fisicas ou mentais.

E importante sempre manter em evidéncia a importancia das politicas culturais
voltadas para ainclusdo do publico com deficiéncia

Segundo Sarraf:

“Com base nas evidéncias estatisticas, sociais e culturais exemplificadas é
possive afirmar que politicas culturais de acesso e inclusdo de pessoas com
deficiéncia sdo uma necessidade latente... Garantir estes direitos por meio da
acessibilidade traz beneficios ndo apenas as pessoas com deficiéncia, mas
também a toda diversidade de publicos do museu que desga freqlientar seus
estabel ecimentos, independente de suas condigBes permanentes ou temporarias’
(Sarraf, 2008, p.46).
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Capitulo 4

O Museu como vetor da Inclusao Cultural

O desafio, portanto, passa pela aceitagdo do
diverso, dos mdltiplos versos e dos mudltiplos
universos; pela compreensédo da diversidade na
unidade e da unidade na diversidade; e passa
também por uma dimens&o ética: sem querer
reduzir o outro ao eu (e vice-versa) € importante
perceber que o eu e o outro crescem no
encontro e nas relacdes.

(Freyre, 1979)"*

™ Freyre, G. Ciéncia do homem e museologia Recife: Instituto Joagquim Nabuco de Pesquisas Sociais,
1979.In: Chagas, M. H& uma gota de sangue em cada museu: a Otica museoldgica de M&io de Andrade.
Cadernos de Sociomuseol ogian. 13, 1998, p. 24.
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Mudancas fizeram-se necess&rias para se atender aos anseios crescentes da
Museologia, que precisava se abrir, se renovar para ter um papel maior dentro da sociedade,
onde seu objeto de estudo — o fato museal:
“seria mais do que a relagdo do Homem com sua reaidade, serig, na verdade,
sua relagdo com o seu Universo Patrimonial... possibilitar que a partir desta
rdacdo o patrimdnio sga transformado em herancga e esta, por sua vez, contribua

para a necessaria construcdo das identidades (individual €/ou coletiva)” (Bruno,
2001, p.7-8).

Os conceitos e as agdes mudaram-se, 0 museu tornou-se mais participativo,
procurou aproximar-se e atender as novas demandas de uma sociedade mais consciente do
seu papel na preservacdo de um bem comum: a sua cultura Os profissionais da area
museoldgica compreenderam que somente abrir as portas museu ndo seria o suficiente para
atrair aquele publico que em toda a sua existéncia nunca foi incluido em suas agdes, muito
menos, como um de seus objetivos. Ele percebeu que precisava cativar, receber, acolher.
Fazer o publico, ndo importando o quéo diverso ele fosse, interessar-se pelo seu discurso,
pelo que eetinha a oferecer.

Melhorar o atendimento atingindo, além dos objetivos quantitativos, o0s
qualitativos, mostrando uma preocupagdo com o publico no mesmo nivel que a de
conservar, de restaurar e de estudar os objetos sob sua guarda.

Os museus foram se adequando as novas necessidades que as transformagdes
sociais |he impuseram, procurando se abrir para permitir uma interlocu¢do mais direta, mais
participativa. Nado importando se museus de colecbes ou museus de novas tipologias,
suas agoes de salvaguarda foram se adequando, se associando as novas fungdes voltadas
para a &rea educativa e social. Como consequéncia, 0S MUSeus precisaram se ajustar as
novas demandas ndo sO organizacionais, como de formagdo de seus profissionais, além, é
claro, de sua comunicagdo (Santos, 2009).

Os museus hoje estdo mais politizados, pois perceberam serem eles proprios um elo
entre o patriménio e a comunidade.

“A busca de visibilidade, o estabe ecimento de parcerias, a procura de mecenato e
a preocupagdo por uma “nova’ gestdo caracteriza 0 museu virado para o exterior
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e 0 nascimento de uma entidade comunicadora e interventiva. Esta mudanca de
paradigma reforga as competéncias de programacdo, marketing e comunicagdo
que tornam o museu num polo atractivo a sociedade em que 0 museu ndo tem
rezdo de ser se ndo se abrir a comunidade, se ndo desenvolver acgbes
direccionadas para diferentes publicos através de mediacdo que redabore a
informagdo, tornando-a acessivel na forma de actividade lUdicas e oficinais’

(Santos, 2009, p. 98).

Entre seus novos desafios 0 mais importante tem sido tornar-se acessivel a todos,
ampliando a sua capacidade de mediacdo nas transformagdes socioculturais para a
edificacdo de uma sociedade realmente inclusiva. Exercitando valores como igualdade e
respeito as diferencas, ajudando a congtruir uma sociedade mais justa, que se conheca

através de sua heranca e possa enriquecé-la com sua vivéncia.

Criar condi¢tes adequadas significa 0 museu concordar em se abrir para conhecer,
para aceitar, para mudar e poder incluir o diferente e dar-lhe condigdes para que seu acesso
as manifestagdes culturais sejaigua a de todos. Esta situacdo também pode ser aplicada ao
deficiente que traz em s uma diferenca que |he imp&e uma condi¢do de desvantagem em
relacdo ao outro.

“Essa desvantagem podera resultar de razes fisicas, mentais ou sensoriais, de
cardcter transitorio ou permanente, com grau de incapacidade limitativo datota
autonomia do sujeito, levando a que necessite de condi¢des especiais para que se

sinta completamente integrado na comunidade em que se insere’ (Neves',
2006, p. 1).

Assim como a deficiéncia, outras formas de diferenciagdo marcam a exclusdo

social e que necessitam de uma abordagem especial.

Segundo Coelho:

“... publico especial designa o publico de cultura que apresenta qualquer tipo de
deficiéncia, sga €a menta, fisica (auditiva, visua, motora) ou cultural,
necessitando, por isso de um atendimento especial, com técnicas que permitam
seu acesso fisico eintel ectual ao patrimonio cultural” (Coelho,2004,p. 328).

2 Comunicagdo apresentada no Congresso de Turismo Cultura, Territérios e Identidade. Projecto de
Investigacdo Identidade(s) e Diversidade(s). Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Leiria
Leiria, 29-30 Outubro 2006
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Quando falamos em exclusdo social, embora sgja um tema bastante usado em
nossos dias, ele sempre permeou a existéncia humana ao longo de sua histéria. Por razbes
politicas, étnicas, econdmicas ou sociais, a sociedade humana continuamente conviveu com
situagBes excludentes, ou por desconhecimento, ou por falta de percepcdo, ou até por falta
de sensibilidade em procurar e saber tratar com as diferencas.

“... 0 desconhecimento e a fata de percepcdo tém feito do homem autor ou
vitima da exclusdo socid — sutil, velada ou explicita— ao longo de toda a histéria
das sociedades humanas. E nem seria necessario um olhar t&o perspicaz para
constatar a sua presenca e persisténcia ao longo de séculos, com multiplas razdes
e gparéncias. - da exclusdo racial a exdusdo rdigiosa, motivando sangrentas
e histéricas batalhas; - da exclusdo politica a exclusdo culturd, fazendo de
ideologias, visdes de mundo e até da lingua, fatores de dominagdo de uns
individuos sobre outros; - da exclusdo dos economicamente menos favorecidos,
em regimes politico-econdmicos por vezes cruéis, a exclusdo de cidadaos com
deficiéncias ou outras formas de desvantagem. Até mesmo o desenvolvimento
dentifico etecnol6gico, gerado em uma sod edade historicamente exd udente,
tem deixado sua cota de excluidos. milhares de cidaddos sem acesso ao
conhecimento, a escola, ao trabalho, a arte, a cultura, a informacdo, aos servigos
de salde, aos produtos da ciéncia e tecnologia, a decisdes que |he dizem
respeito, com profundos reflexos sobre as sociedades, sobretudo nos paises
menos desenvolvidos” (Ribeiro, 2007, p.1).

O termo exclusdo social foi usado primeiramente na Franca nos anos de 1970 para
se referir aquelas pessoas que estariam fora da protecéo do seguro social do Estado. Nesse
grupo foram colocados os “mental e fisicamente deficientes, pessoas suicidas, invalidos com
idade avancada, criangas que sofreram algum tipo de abuso, usuarios de substancias
guimicas, delinquentes, familias com problemas estruturais, pessoas socialmente
marginalizadas e outros "desagjustados’ sociais’. Nas Ultimas décadas o termo Excluséo
Social foi sendo aceito, pois contextuaizava as relagbes entre os homens e, assim, substituiu
0 termo “pobreza’ devido a este Ultimo ser mais limitado em sua definicdo. Seu uso foi
estimulado por alguns paises membros da Unido Européia (Sandell, 1998).

Com o decorrer dos anos, o conceito “exclusdo socid” foi sendo ampliado e
utilizado em outras areas significando a exclusdo total ou parcia do individuo de qualquer
um dos sistemas (social, econdmico e cultural), Walker™ em (Dodd & Sandell,2001,p.9).

" Walker, A. C. (ed.) 1997 Britain Divided: The Growth of Social Exclusion in the 1980s and 1990s. Child
Poverty Action Group, London
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O que ocorre na redlidade € a tendéncia a superposi¢cdo destes trés fatores, pois a
exclusdo em um deles pode levar ao agravamento de um ou dos outros dois. Devido a sua
abrangéncia e as varias combinagbes possiveis destes fatores, pode-se chegar ao que se
denomina privagdo multipla (Aidar, 2002).

Que papel 0 museu poderia chamar parasi no combate a exclusdo social?

Esta é uma pergunta bastante complexa a que os museus tem sido confrontados. E
0 desenvolvimento de programas socio-educativos permite uma abordagem multidisciplinar
por parte dos museus que tem no seu patriménio cultural ou natural o grande elemento
provocador e estimulador da inclusdo. Os museus, ao interpretarem como sSnénimos a
inclusdo social e cultura assumem que seu papel vai muito além de preservar o patriménio,
se colocando como agentes ativos nessa transformagdo. Eles podem desempenhar um papel
importante na geracéo das mudancas sociais cooperando e capacitando as pessoas para que
elas préprias possam determinar seu lugar no mundo, educarem-se para desenvolverem os
seus potenciais, e participarem plenamente na sociedade além de contribuir para transformé&
la no futuro (The GLLAM Report, 2000).

No Brasil, assim como em outros paises da América Latina, os Museus tém-se
dedicado a0 desenvolvimento de programas sdcio-educativos com agpoio dos governos
através de politicas culturais que gjudam a disseminar e a garantir sua continuidade, assim
como aaceitagdo e participacdo da sociedade.

J& se contabiliza algumas iniciativas da sociedade que com sua receptividade cobra
um enfrentamento mais efetivo do problema, fazendo com que 0s museus procurem
desenvolver acBes mais eficientes e responsaveis:

“Nascidas, talvez, a partir do enfrentamento de graves e semel hantes problemas
socials, a sensibilidade, a experiéncia e, sobretudo, a responsabilidade com que a
questdo da inclusdo socia é tratada nos museus de muitos desses paises € algo

fantéstico, que salta aos olhos de qualquer observador “que tenha olhos para
ver”! (Ribeiro, 2007, p. 2).
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Alguns museus ainda tém visto esta situagdo como sendo sSindnimo apenas de
aumentar 0 acesso ans Seus Servicos, aos grupos que estdo sub-representados em seus perfis
de visitantes. No entanto, existem alguns outros aspectos importantes para 0s museus.

Segundo Dodd (2002), temos museus que ja adotam uma outra postura, onde a
cultura, arte e patrimdnio ndo sdo intrinsecamente valiosos por S mesmos mas, consideram
que o seu valor realmente existe em relagdo ao que el es representam as pessoas - individuos,
comunidades e sociedade em geral. Estes museus buscam promover a tolerancia e ser um
lugar para as comunidades excluidas. Procuram fazer de suas atividades primérias — col eta,
conservacéo, pesquisa e comunicagdo — 0S meios para aingirem seus objetivos sociais
frente a sociedade. Como consequiéncia desta postura, muitos desafios tem-se apresentado
a80S museus e a seus profissionais que aceitaram rever 0 seu pape frente as novas
demandas.

Para Aidar:

“Dessa forma, um redimensionamento das préticas museoldgicas se faz
necessério ao se adotar um paradigma mais inclusivo. Em termos ideol 6gicos, as
instituicBes devem mover-se na direcdo do reconhecimento da idéia de que eas
tém um papel a contribuir para a igualdade social, para o fortaecimento de
individuos e grupos em desvantagem e para 0 incremento de processos
democréticos dentro da sociedade” (Aidar, 2002, p. 60).

Com esses novos desafios, 0 museu precisa afinar o diadlogo entre todas as suas
areas de atuacdo repensando e refletindo sobre suas préaticas, readequando-as para as novas
necessidades. Neste aspecto, a Conservacdo, area do museu gue tem como seu principa
objetivo a preservacao das obras do acervo, ao invés de ser um entrave ao dificultar 0 acesso
as obras pelo toque do publico com deficiéncia visual, deve procurar solugdes que visem a
possibilitar 0 acesso ao bem cultural sem, no entanto, descuidar de sua preservagéo.

“Nesse sentido, a concepgdo de uma palitica cultural para 0 museu, cujo
pensamento ideologico indui, dém das suas fungdes tradicionais, o da
responsabilidade socia, implicard respectivamente em agdes interdisciplinares
envolvendo todas as outras a&reas de atuagdo como, por exemplo, as de
gerenciamento de colegles, pesquisa e documentagdo, que dentro desta
concepcao, poderiam estar mais abertas a participacdo de diferentes grupos
sociais dispostos também a dar a sua contribuicdo nos processos de aguisicao,
sel ecdio e complementagdo de pesquisas sobre os objetos” (Tojal, 2007, p.82).
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Os museus devem incorporar 0 verdadeiro sentido da responsabilidade social
assumida em suas praticas e principalmente em suas atitudes comportamentais. Devem se
tornar aptos a possibilitar 0 acesso pleno a todos os tipos de publico. Isto é, para que a
verdadeira inclusdo aconteca ndo serdo necessérias apenas mudangas fisicas em ambientes
comuns. Iguamente importantes sGo as mudancas das atitudes frente ao diferente. Pois para
Tojal, (2008), diado a eliminacdo das barreiras fiscas € importante o desenvolvimento de
acOes educativas que tenham um impacto politico, social e econdmico. A¢des que permitam
umamaior interagdo entre o publico e aproposta cultural da instituicéo.

Ter conhecimento sobre as diferencas possibilita mas facilmente o
desenvolvimento de atitudes positivas para com elas. Sendo assm, devemos considerar a
inclusdo social como um processo que visa a construcdo de uma nova sociedade mediante,
principalmente, a transformagdo das mentalidades de todas as pessoas (Martins,2008).

Neves complementa:

“Preocupacfes que incluam as do acesso cultural, acesso intdectual, acesso
econdmico e mesmo as de acesso a esfera das decisoes, red ¢cam a faceta de “vivo
e vivido” que se desga para qualquer museu, numa perspectiva do novo eco-
museu a ser construido e participado por todos” (Neves, 2006, p. 6).

A criagdo de novas tipologias de museus dentro do conceito de Museu Integral,
preconizadas pela Nova Museologia, vem permitindo uma participacdo mais efetiva do
individuo e da comunidade, assm como o desenvolvimento de programas e estratégias a
partir do reconhecimento do patriménio como um bem comum a todos e de uma
responsabilidade que deve ser compartilhada tanto pela comunidade como pelo museu.
Dentro desse novo critério, 0 museu deve problematizar, questionar e intervir criticamente
nesta complexa estrutura socio-cultural e, assm, por estar mals proximo, se tornar
verdadeiramente um interlocutor confidvel dessa relacdo, agora ampliada. Sendo que a
grande chave desta relagdo esta com e na comunidade que passa a ser um agente ativo que
guestiona e trabalha junto a0 museu construindo criticamente a sua meméria a partir dos
dados relevantes que ela absorve e devolve com mais riqueza.

“Este reflecte o sentir, o evoluir e aé o transformar da sua populacéo envolvente.
Esta relacdo homem-meio acaba definitivamente com o mondlogo museogréfico
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possibilitando, pedo contrério, um didogo critico e profundo do patrimonio
envolvido, no fundo das memodrias colectivas’ (Lousada, 1993, p. 56).

Os museus vém trabalhando neste tema e alguns projetos pontuam como uma
certeza de que os caminhos estdo sendo trilhados. Algumas rotas deverdo ser revigtas, mas o
caminho tomado ndo pressupde retrocesso. Ao contrario, € um caminho de méo Unica em
gue o fim estalonge, mas ndo € o mais importante. O que importa é exatamente o caminho a

ser percorrido que vai se enriguecendo com as vivéncias e experiéncias de todos.

Neste processo € importante salientar 0 aprendizado que 0 museu deve se permitir
para melhor se adequar frente as novas empreitadas desafiadoras. A pesquisa, a consulta a
comunidade a qual se prople atingir, a readequagdo do ambiente e principamente a
sensibilizacdo e capacitagdo do profissional do museu sdo fatores importantes para se
imprimir um carater verdadeiro, profissional e humano quando se trata de acessibilidade.

Se 0 objetivo do museu € a inclusdo total, principalmente em relacéo ao publico
com necessidades especiais, € importante assumir que 0 mesmo possui apenas um fator de
diferenciacdo e ndo ter a pretensdo de superprotegé-lo com atitudes extraordinarias para té-
lo usufruindo da exposicio no mesmo grau de apreensio. E importante que a ingtituicdo
tenha a sensibilidade de perceber os seus limites e procurar ndo deixar transparecer
possiveis sinais de uma descriminacdo positiva

Para que isso ndo ocorra, segundo Neves:

“Td atinge-se implementando um outro conceito: o de “para todos’. Desenhar
para todos significa encontrar solugdes que sgjam Uteis a todos, incluindo os
deficientes, assumindo a convicgdo de que ao integrar esses publicos especiais
estaremos a criar melhores condigdes para todas as outras pessoas que, embora
menos marcadas pea diferenca séo, na sua esséncia, também Unicas, diferentes e
especiais e que irdo igualmente usufruir de tais condicdes especiais’ (Neves,
2000, p. 2).

A ingtituicdo deve permitir o direito de escolha, por parte do publico que ela
pretenda que se sinta incluido. O fato deste ndo concordar com 0s seus critérios e escolhas
apresentados de abordagem inclusiva, deve ser viso de uma maneira positiva e estimular,
por outro lado, a pesquisa compartilhada de solugBes adequadas. Pois, € absolutamente
necessario para que a comunicagdo entre os dois polos — 0 museu de um lado e o publico
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especial do outro - sgja eficaz. Conhecer e ter melhor compreensdo de suas necessidades,
modos de aprendizado e seus centros de interesse (Coelho, 2004).
“O direito a escolha tem sido reclamado pelo publico freglientador dos museus

e € um fator importante para a efetivagdo de mudangas sensoriais e atitudinais.
Da mesma forma, esse publico quer opinar quanto ao contelido das diretrizes
daboradas pelas politicas culturais das instituicdes, que demandam
reestruturacbes em todas as &eas museolOgicas, principdmente na area
comunicacional. Alids, a &ea comunicaciona é a que tem por funcdo conceber
exposicdes baseadas no modelo emergente, baseadas em propostas mais
interativas com os objetos e com os diferentes nivels de informagéo sobre os
contelidos nelas apresentados, ao levar em consideragdo os diversos graus de
compreenséo e de diversidade dos publicos visitantes” (Tojd, 2007, p.178).

E importante sinalizarmos algumas experiéncias pontuais no que tange a propostas
de inclusdo cultura no Brasil e em outros paises. Sao projetos desenvolvidos em parceria
entre a universidade e 0 museu com o0 objetivo de subsidiarem e sistematizarem as acbes
inclusivas neste ultimo. Outras experiéncias nos mostram a potencialidade dos museus de
transmitirem, de resgatarem, de proporcionarem uma transformagéo a partir de sua aco e,
assim, se tornar um vetor dainclusdo social a partir de seu trabalho com o patrimonio.

- Projeto Museu de Artes
O Musau de Arte de Santa Catarina (MASC) foi criado em 1949. Possui um acervo
de 1.700 obras procedentes de doagles e aquisicdes. Seu setor educativo foi criado em
meados de 1987 e desde o inicio: “ja inseria nele a importancia de o museu oferecer
“experiéncias Unicas’, por meio de agdes educativas que contemplassem o aendimento a
diferentes publicos escolares e outros congtituidos por familias, turistas, pessoas idosas e

pessoas com deficiéncia’ (Barbosa, Carisson & Prosdocimo, 2010, p.37).

O Projeto Museu de Artes foi desenvolvido em parceriaentre o LEDI/UDESC™:, o
MASC e a AAMABAS'™, com o objetivo de desenvolver e sistematizar possibilidades de
inclusdo cultural da pessoa cega, auxiliando os museus na eaboracdo de seus programas
mais adequadamente.

™ LEDI/UDESC & Laboratério de Educacio Inclusiva da Universidade do Estado de Santa Catarina
® AAMABAS & Associagéo de Atendimento e Integracéo a Crianca Deficiente Visual Manoela Bastos Silva
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Este projeto foi baseado numa metodologia denominada “Pesquisa-Acdo” que
procurou explorar a relagdo entre o individual e o social, na medida em que o individuo se
constroi a partir destas relacfes. As pessoas que participam desse tipo de processo devem
estar realmente envolvidas, 0 que proporciona um enriquecimento, uma verdadeira troca
entre todos os envolvidos (Silva e Kirst, 2007).

Para que se pudessem realizar as experiéncias de aproximar o cego do museu, um
estudante de Psicologia de 27 anos e que havia perdido a visdo na adolescéncia se prop0s a

colaborar no experimento.

Em sua primeira visita a0 museu, 0 estudante tocou nas obras do acervo que
estavam expostas nos jardins internos do prédio do Centro Integrado de Cultura, onde o
MASC se localiza. Foram escolhidas obras que ndo apresentassemn nenhum tipo de perigo
como areas pontiagudas ou texturas muito asperas. A mediacéo foi realizada por dois arte-
educadores do museu que procuraram descrever 0 ambiente, como eram as plantas e pedras.
Esta descricdo foi realizada através de um didlogo constante o que possibilitava ao estudante
que a0 ouvir o barulho do chdo podia entender como era o espago fisico onde estava
inserido.

Sua maior dificuldade a0 tocar as esculturas foi em relacdo aquela de maior
dimensdo, pois nd foi possivel para ele ter uma no¢do do objeto por inteiro. Essa
informac&o é muito importante e nos mostra que € necessario procurar conhecer o que o
outro lado consegue apreender daquilo que estamos tentando transmitir. Entender as suas
limitagdes e procurar adequar as nossas propostas as suas reais necessidades e capacidade de
absorgdo. A escultura que mais Ihe chamou a atencéo foi a Esfinge de Brennand, em grés

esmaltado (81 x 41 x 42 cm), por apresentar uma maior proximidade com o figurativo.
Nas palavras do estudante:

“Nesta visita, estafoi a obra que mais gostel de contemplar. Pude ter nogdo exata
do tamanho e dimens&o da obra. Quando comece atocé-laimagine um cavalo;
depois uma serpente, mas sabia que aquela obra ndo conservava as mesmas
formas destes animais citados por mim. Depois que a Marcia disse que era a
Esfinge, mito grego, fez sentido. Mas ndo significa que, mesmo que o autor tenha
dado nome a obra, isso nos impega de dar a nossa interpretacéo, de acordo com a
nossa i maginagdo; pois, ndo existe interpretacdo pura, ela é singular as nossas
experiéncias’ ( Silva e Kirst, 2007, p.7-8).
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Em outravisita a0 museu, foi permitido ao estudante tocar em obras da exposi¢éo
“De dentro pra fora’, no Centro de Artes — CEART/UDESC™ |, sendo que algumas
possibilitavam umainteracdo do visitante.

Os pesguisadores chegaram a algumas conclusdes significantes com esse
experimento. Pode ser congatada a importancia do tamanho da obra que a ingtituicéo
disponibiliza ao toque, aém de para que o cego tenha uma compreensdo tétil-cognitiva, as
formas e linhas devem ser claras e sem muitos detalhes. Outro fator relevante € afungdo do
mediador que recebe os visitantes e a acessibilidade fisica do local (Silva e Kirst, 2007).

Proj eto Patativa

Com a proposta dos circulos de memoria, baseados no conceito de circulos de
cultura, pensamento desenvolvido por Paulo Freire (Ramos, 2004), o Museu do Ceara
realizou um projeto cujaintencdo principal era problematizar a“memoria nossa de cadadia’
por meio dos objetos que a sociedade descarta.

“... 0 Museu do Ceard entrou em parceria com a Céritas Arquidiocesana de
Fortaleza e langou, no inicio de 2003, o “Projeto Patativa’, para trabahar com
catadores de lixo arelacdo entre palavra geradora e objeto gerador. Em turmas de
dfabetizac@o ou leitura, conforme o plangamento pedagdgico, os aunos e as
aunas vé refazendo leituras do mundo. Descobrem-se como catadores de
memoria, debatem os objetos catados e as mandras de transformalos em
dinheiro ou artefatos que voltam para o espaco doméstico, pensam sobre novas e
velhas formas de solidariedade para driblar as fatas, comparam o que foi para o
lixo e o que foi para o Museu do Ceard, discutem sobre 0 que vai parao lixo e o
que de la pode sair.

..Nas casas da periferia, em sua prépria constituicdo ou em objetos de uso
doméstico, estd a infinita presenca dos materiais ja gastos pela sociedade de
consumo: plasticos, vidros, latas, papeis, papddes, borrachas, ferros, aluminio.
Garrafas de pléstico ou vidro transmutam-se em recipientes utilitarios ou
adornos; latas viram copos ou a parede da casa; coisas de plasticos geram flores
de pléstico; tudo é recortado, refeito, reposto, repintado, enfim tudo € (re)
formado. E, uma dindmica permanente e provisoria, de vida e morte, de
esquecimento e memdria, profunda e a flor da pele, imanente e transcendente
" (Ramos, 2004, p.84-85).

® CEART/UDESC & Centro de Artes da Universi dade do Estado de Santa Catarina
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Nesse sentido, aém de outros conceitos, vemos ai problematizada a no¢éo de meio
ambiente, de comunidade, de solidariedade, do papel de cada um nesse processo, da
importancia da participagdo coletiva e de conscientizac8o sobre a responsabilidade de cada
um para com o planeta em que vivemos, da no¢do de que sdo todos responsaveis por aqueles
objetos recolhidos.

7

Esse projeto se propbs a mostrar que a sociedade atua € a sociedade do
descartavel, do perecivel, bombardeada em tempo integral com objetos novos criando
assim:

“um paradoxo inevitével: a proliferagdo dos objetos cria, a0 mesmo tempo, uma
deliberada perda de durabilidade, uma presenca que se readliza na auséncia
programada. Os objetos j& nascem para morrer rapidamente, em nome do avango

tecnol6gico, do novo modelo, do conforto, da beleza e da salide dos usuarios. O
obitudrio das invencdes cresce vertiginosamente’ (Ramos, 2004, p.86).

Ecomuseu do Quarteirao Cultural do Matadouro, Santa Cruz—RJ

O Ecomuseu do Quarteirdo Cultura do Matadouro foi fundado em 1° de setembro
de 1995 a partir de uma parceria entre 0 museu/ecomuseu e a escola em Santa Cruz, um
bairro da zona oeste da cidade do Rio de Janeiro. Desde sua fundacéo, o ecomuseu trabalha
com temas e projetos de comprometimento ambiental integrando a Educacdo Patrimonial
com a vida cotidiana da comunidade. Promove iniciativas que capacitam as liderancas
comunitérias e as instituigdes organizadas na tomada de iniciativas que beneficiem a todos.
Formando uma populagdo mais engajada e confiante em seu potencial transformador. Com
acOes de investigagdo e andlise de experiéncias comunitarias na interagdo entre a
Museologia e a Educacdo, estimulam a conscientizagcdo e a preservacdo do patriménio
natural e cultural, além do comprometimento coletivo com sua transformagdo em um novo
bem que vincula a comunidade ao seu territério.

Entre outras agbes, 0 Ecomuseu procura:

1. - escutar a comunidade promovendo nela a vaorizagdo da confianca e da
auto-estima, privilegiando seu papel de sujeito na dindmica social, permitindo-
Ihe a livre expressdo, as pressdes da alienacdo, as ideologias autoritarias do
modeo econdmico e os efeitos colaterais de um processo excludente de
globalizacso;
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2. - 0 desenvolvimento da experiéncia da pluralidade, do respeito a diferenca e
da defesa do bem comum construindo, na vivéncia do cotidiano, o sujeito
coletivo capaz de intervir na orientagdo do futuro, sinalizando suas verdadeiras
necessidades culturais, fortalecendo a estrutura comunit&ria e possibilitando a
gestéo participativa que, por sua vez, influenciard a elaboracdo de politicas
publicas mais justas;

3. - avaorizagdo do objeto vivo como fonte oral, ampliando a sua contribuicéo
direta na pesguisa de movimentos sociais como sujeito coletivo, sem
menosprezar, entretanto, a experiénda individual e multipla, mostrando

tendéncias, subjetividades e diferencas (Priosti, 2008, p. 3-4).

Museu Municipal de Loures, Portugal

Fundado em 26 de Julho de 1998, esta instalado no antigo convento dos Arrébidos,
numa constru¢do do século XVI. No ano 2000 tiveram inicio as primeiras atividades
inclusivas regulares com a exposicdo "Do Fio, da Forma e do Uso: O Trgo na Cultura
Saloia’. Essa exposi¢do procurou explorar as texturas dos vestuarios, usando como recurso
manequins manipuléveis e disponibilizando para o pablico visitante os contelidos em textos
escritos em Braille. Teve um grande aporte de criancas com deficiéncia. A partir dessa
experiéncia, 0 modelo foi aplicado nos demais museus que fazem parte da Rede de Museus
de Loures (Martins, 2008).

O acesso fisico para 0 publico com deficiéncia motora € possivel através de rampas
e elevadores, sendo o direcionamento auxiliado pelo piso tétil, que permite ndo sd 0 acesso
dos visitantes com deficiéncia visual ao interior do museu como, também, lhes permite
explorar determinada obra em alguns pontos especificos (pontos de paragem). No setor
expositivo o visitante deficiente visual tem seu acesso fisico facilitado também pelo auxilio
de um gravador portétil que fica disponivel na recepgdo, cujas informagdes descrevem todo
o interior do espago, possibilitando certa autonomia a estes visitantes. As informacfes
contidas sdo dteradas continuamente de acordo com as exposi¢oes apresentadas (Martins,
2008).

O acesxo a informagdo sobre as obras expostas também é facilitado pelo uso de
uma méguina de Swell Paper onde sdo impressos textos em Braille, tabelas e imagens em
relevo dos objetos. Esse material € colocado préximo aos pisos téteis junto as zonas de

paragem, possibilitando uma visita autbnoma ao deficiente visual.
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E redlizado periodicamente um contato com as instituicdes que trabalham com os
deficientes a cadainicio de exposi¢do, através do envio de convites (Martins, 2008).

Martins complementa:

“O modo de operar deste Museu é exemplar a todos 0s museus que procuram
seguir um moddo indusivo. E de sublinhar o facto de possibilitar a visita
autbnoma de todos os visitantes e, também, o0 modo como soube rentabilizar os
recursos técnicos e humanos cuja vantagem lhe permite ndo depender de
nenhuma entidade externa ao museu para tornar cada nova exposi¢ao acessivel”
(Martins, 2008, p.51).

Projeto Vison-Re Afrika

Este projeto foi desenvolvido através da experiéncia e conexdes do Museu New
Walk em Leicester como resultado da exposicdo “Raizes do Futuro” promovido pela
Comisséo paralgualdade Racial em 1997.

O museu foi contatado por um membro da comunidade que era escritor e
conferencista sobre cultura africana, que solicitou trabalhar em conjunto com o museu num
projeto que visava ajudar o povo Africano-Caribenho a conhecer mais sobre sua cultura e
ter orgulho de sua identidade. Este escritor trabalhou com o pessoal do Museu da Cidade de
Leicester, pesguisando as colegbes sob uma perspectiva Pan-Africana. O objetivo era
desenvolver uma peguena exposicao seguida de workshops e performances.

Especialistas em artes daquela regido uniram-se a parceria sendo que outras
pessoas da comunidade também se envolveram no projeto.

A exposi¢éo, que incluia objetos africanos e espécimes de histéria natural foi
aberta com uma ceriménia que simbolizava a jornada do povo africano para Leicester.
Apresentacdes de dramatizagdo com um grupo de pessoas mais velhas inspiraram a “visita
interativa guiada’ para as criangas. O projeto culminou com a apresentacdo de trés pegas de
danca contemporanea, epecialmente preparadas, coreografadas e executadas por artistas
nacional mente aclamados, todos com conexdes locais.

Nas semanas que antecederam ao langamento do projeto, surgiu um problema
com uma importante aplicacdo de recursos financeiros feita por um grupo local, quase
cancelando o evento.
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Entretanto, 0 museu sentiu que o projeto deveria seguir em frente e os apelos de
altima hora a comunidade para audé&los nesta situacdo emergencial salvaram a
apresentacao.

A “Vision-Re Afrika’ permitiu a aproximagdo de muitas pessoas da comunidade
Afro-Caribenha. Algumas delas foram criadas em Leicester e retornaram a cidade para
participarem do projeto. A repercussdo e o retorno do projeto frente a comunidade de
Leicester foi muito positivo (The GLLAM Report, 2000).

Estes foram alguns projetos que selecionamos para exemplificar a relevancia do
papel do museu junto as mais diversas comunidades e publicos com suas necessidades
especificas, sendo um ponto de convergéncia e confianga capaz de modificar atitudes, de
proporcionar umaintegracdo verdadeira e um sentimento de pertencimento.

Com um maior conhecimento das necessidades do outro, entramos num mundo
desconhecido para assim, percebermos e olharmos de uma forma consciente, ndo s6 a
deficiéncia, mas principamente, a diferenca. Se levarmos em conta que o contingente de
excluidos em nossa sociedade € um nimero expressivo, nos leva a concluir que aos poucos,
com a mudanca de atitudes, eles estdo mais que visivels para nos. Esperando pelas mesmas
oportunidades de poder usufruir o que nés ja usufruimos.

Construir uma sociedade que sgja realmente para todas as pessoas, respeitando as
diferencas, valorizando a diversidade humana e cultural, construindo assim, a cidadania com
quaidade de vida (Sassaki, 2006).

Esse novo milénio nos conclama a consolidagdo da inclusdo, mas com algumas
ateragdes que, segundo Neves significa:

“A mudanca da tonica colocada nas acessibilidades, caracteristica dos finais do
seculo XX para uma atitude de inclusdo ndo discriminatdria no inicio do novo
seculo surge como uma oportunidade para a optimizagdo de esforgos, pois

implica alargar publicos em vez de os restringir na sua esséncia’ (Neves, 2006,
p.15).

Ter atitudes que integrem permitindo que o excluido- qualquer que seja a razéo de
sua exclusdo - tenha a mesma oportunidade de usufruir, de se sentir cativado a participar e
pela sua cultura se sentir incluido através auxilio da mediagdo do museu que, por suas
caracteristicas peculiares, pode atuar como o vetor privilegiado dessa agéo integradora.
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Estudo de Caso: Programa de Acessibilidade Singular Plural

Para, além disso, acessibilidade diz respeito a cada
um de nds, com todas as riquezas e limitacdes que
a diversidade humana contém e que nos
caracterizam, temporéria ou permanentemente, em
diferentes fases da vida. Todos, sem excluir
ninguém: 0s que tém uma visdo arguta mas
também quem j& tem cataratas ou € cego, os de
ouvido apurado e aqueles cujo ouvido foi
endurecendo com o passar dos anos ou que nunca
ouviram, os altos e os baixos, 0s magros e 0s
obesos, as criangas e 0s idosos, 0s que sao ageis e
também os que se movem com o auxilio de
canadianas ou em cadeira de rodas, 0s muito
inteligentes, os distraidos, os que tém dificuldades
de aprendizagem ou problemas de cognicao. Todos
0s que tém uma deficiéncia, mas também as
pessoas ditas “normais” que mais logo, amanha ou
depois podem vir a ter necessidades especiais.

(Temas de Museologia — Museus e Acessibilidade,
p.17)
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Com estudo de caso nos propomos relatar e, dentro do possivel, analisar 0 processo
de implantagdo de um programa de acessibilidade para publico com necessidades especiais
no Museu Afro Brasil. Por se tratar de um projeto que foi recentemente implantado, se
encontra num processo norma de adequacd e amadurecimento das propostas. Outros
materiais de apoio estdo sendo estudados e desenvolvidos, assm como a ampliacdo do

ntimero de obras do acervo para serem trabalhadas no percurso de “Obra Viva'”.

O Museu Afro Brasil, foi criado em 2004 pelo artista plastico Emanod Araujo’®,
seu diretor curador, apos pesguisas que se estenderam por mais de trés décadas. Seu acervo
€ composto por aproximadamente 4.500 obras divididas entre pinturas dos séculos XVIII,
XIX e XX, arte contemporanea, esculturas, gravuras, aquarelas, ceramicas e fotografias de
autores brasileiros e estrangeiros. Possui também um rico acervo bastante abrangente da
cultura africana e da cultura afro brasileira, abordando temas como a religido, o trabalho, a
arte contemporénea e a escraviddo. E considerado o maior acervo afro americano das
Américas.

Sua abordagem sobre a contribuicdo do negro africano e seus descendentes na
formac&o da cultura brasileira, proporciona ao publico um aprofundamento sobre a historia
do pais vista sob um aspecto pouco estudado nos livros e nas escolas. Procura mostrar sua
contribuicdo em praticamente todas as areas da atividade humana, desde areligido, as artes,
a literatura, passando pelas técnicas de trabalho e pela culind&ria. Apresenta um percurso
expositivo que aborda esses temas de uma forma transversal permitindo o didogo e a
interacdo entre os modulos que compreendem a Africa e as suas diversidades, a vinda dos
negros para o Brasil, o trabalho e a escravidéo, areligiosidade afro brasileira, as festas, a
histéria e memoria e as artes que abrangem os trabalhos académicos produzidos desde
meados do século XIX a arte contemporénea, passando pela arte popular. Dessa forma
procura ressaltar a contribui¢do do negro como sendo fundamental para a caracterizacéo do

povo e da cultura brasileira assim como nds a conhecemos.

" Denomina-se “Obra Viva" arecriagdo de uma obra de arte bidimensional onde os elementos que a
constituem sdo recriados como se fossem um cenario da situagéo representada, que pode ser vivenciada pelas
pessoas que se vestem com os mesmos fi gurinos retratados na obra. E uma forma Iudica de apreensio do
contelido, principa mente para pessoas com deficiéncia cognitiva
8 Emanoel Araujo, nascido na cidade de Santo Amaro da Purificagdo, Bahia € escultor, desenhista, gravador,
cendgrafo, pintor, curador e musedlogo. Foi diretor, entre outros, do Museu de Artes da Bahia, da Pinacoteca
do Estado de S&o Paulo e o idealizador e diretor curador do Museu Afro Brasil na cidade de S8o Paulo. Foi
Secretério da Cultura do Municipio de Sdo Paulo.
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O Museu Afro Brasil recebe anualmente em suas dependéncias a visita de
aproximadamente 170.000 pessoas entre publico esponténeo e publico escolar que com a
obrigatoriedade do ensino de histéria e da cultura afro brasileira para alunos do ensino
médio e fundamental das escolas publicas e particulares, encontrou no acervo exposto um
vasto subsidio para embasar e enriquecer didaticamente esse estudo na cidade de Séo Paulo,
onde 0 museu esta situado, no Parque Ibirapuera.

Como uma de suas premissas € ser um museu acessivel a todos, 0 Museu Afro
Brasil a0 optar pela ndo cobranca de ingresso permite o afluxo de um publico de baixo
poder aquisitivo, que se vé acolhido e incentivado a conhecer e explorar o acervo através de
um percurso que procura integrar de uma maneira harmoniosa todos os nicleos em que a
exposicéo de seu acervo estadividida e contextualizada.

Neste sentido, a adequacdo fisica do espago expositivo e o treinamento e preparo
periédico do seu corpo de funciondrios, em especial aequipe de educadores’™ que conta com
especialistas nas diversas éreas de arangéncia do acervo, se propde receber e atender a
maior diversidade de publico possivel. Seguindo essa linha de conduta, a venda de catdlogos
e demais materiais produzidos pelo museu aum custo mais baixo estdo entre as agoes postas
em pratica para se adequar a uma demanda cada vez maior, crescente e ansiosa por
informacéo.

“Entendemos que tornar 0 museu acessived ndo se limita somente ao
cumprimento de normas técnicas para acessibilidade motora e t&il - o que é
muito importante, mas também a um processo de conscientizagdo que procura
mostrar que o0 que se deve é garantir a todos, indistintamente, 0 acesso ao
conhecimento e contelido oferecido pelo museu, ndo significando apenas tornar
os caminhos fisicos desobstruidos e obras tocaveis, mas também os caminhos
sicio-econdmicos, ideolégicos e virtuais. Este € 0 conceito que se pretende
implantar, com acBes jainiciadas’ (Juliana Ribeiro)®.

Procurando estar em sintonia com o conceito de inclusdo social, 0 museu vem se
preparando e se adequando para se tornar um espago verdadeiramente inclusivo a todas as
pessoas e para que esse objetivo sgja atingido alguns preceitos devem ser respeitados.

Segundo Sassaki para que se construa uma sociedade mais justa é necessario a

“celebracdo das diferencas, direito de pertencer, valorizagdo da diversidade humana,

" Equi pe formada por 14 educadores e coordenada pel a educadora Renata Felinto.
® juliana Ribeiro & Coordenadora do Programa Singular Plural. Entrevista concedida em 02 de outubro de
2010.
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solidariedade humanitéria, igual importancia das minorias e cidadania com qualidade de
vida" (Sassaki, 2006, p.17).

Neste sentido tornar 0 museu acessivel a todos ndo € apenas franquear sua entrada
ou minimizar possiveis barreiras fisicas, mas investir em meios que possibilitem as pessoas
se sentirem realmente inseridas, com as mesmas possibilidades de usufruir de um modo
integral 0 que o museu se propde expor. Sob este prisma foi pensado o projeto de
acessibilidade no museu; permitir que o publico com necessidades especiais também
pudesse fazer parte desse grande contingente acolhido pelo Museu Afro Brasil.

Para Tojal, a atitude de facilitar o acesso ao publico com suas necessidades
especificas deve ser abordada de uma maneira responsavel, colocando que:

“Inclusdo responsavel” diz respeito as agbes que ao preservarem a igual dade de
direitos, respeitam também as diferengas existentes em todos os individuos, o
que, no caso das pessoas com deficiéncias (sensoriais, fisicas e mentais), exigem
uma série de recursos tanto técnicos como humanos, cujo objetivo é o de criar
melhores condiges para prover as suas necessidades, dando-lhes inclusive
maior autonomia, auto-estima e condigdes de desenvolver as suas
potencialidades’ (Tojal, 2007, p. 163).

- Singular Plural: Programa de Educacdo para publicos especiais e
inclusivos.

Este programa comecou a ser implantado no inicio do ano de 2009 como um
programa de acessibilidade voltado as pessoas com de necessidades especiais — pessoas com
limitagBes sensoriais, fisicas ou mentais, assim como aos grupos inclusivos®™, fazendo parte
da Acdo Educativa do museu. A partir da consultoria da doutora Amanda Toja iniciou-se 0
processo de implantacdo do programa que permitiu a0 museu ser conhecido e incluido na
agenda de visitas de vérias ingtitui¢des voltadas ao atendimento desse publico na cidade de
S&o Paulo.

Todos os educadores do museu participaram do curso de capacitacdo do Programa
Educativo Plblicos Especiais (PEPE)® com o objetivo de conhecer e se capacitar para

poder receber e interagir de maneira adequada e assim proporcionar uma visita prazerosa ao

8 Grupos Inclusivos: grupos compostos pela integragdo entre pessoas sem e portadoras de necessidades
especiais.
& Programa educativo para publicos especiais desenvol vido e coordenado pela Dra. Amanda Tojal, ministrado
na Pinacotecado Estado, tem por objetivo capacitar profissiona s de museus e estudantes no ensino da Arte na
Educacgo Inclusiva, tanto em museus como em instituicles culturais.
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grupo. Desse grupo maior, quatro educadores™ passaram a trabalhar especificamente com o
publico do Programa Singular Plurd.

O acesso do Museu Afro Brasil ao Programa de Formagdo em Acessibilidade e
Acdo Educativa Inclusva em Museus do PEPE foi possivel, a principio, gracas a uma
assessoria voluntéria da Doutora Amanda Tojal. Num segundo momento, 0 museu pode
contratar oficialmente a assessoria de sua empresa, a Arte e Incluséo.

Na justificativa sobre importancia deste programa Toja afirma:

“Este programa tem por objetivo oferecer subsidios para a formagdo técnico-
especiadizada de educadores e funcionarios de museus, principa mente aqueles
pertencentes a rede de museus da UPPM, localizados tanto no interior como também
na capital do Estado. Por outro lado, acreditando que um programa dirigido a um
publico especifico deve ser compartilhado por todos aqueles que direta ou
indiretamente se relacionem com o publico freqlentador dessa instituicdo, o PEPE
regliza periodicamente encontros de Capacitagdo Funciona para recepcionistas,

vigias de sala, segurancas e outros funciondrios do museu” (Tojal, 2007, p.114).

Durante a
etapa de capacitacao,
um dos aspectos
fundamentais do
Curso foi a
possibilidade que os
educadores  tiveram
de vivenciar algumas
das dificuldades

inerentes ao publico

avo. Fez parte do

Viveéndano cso de aprendizado oS
capaatagiio
Fotos1,2e3 educadores

redizarem todo o
percurso do setor expositivo escolhido para fazer parte deste programa, com os olhos

vendados, sendo conduzidos por seus pares, assim como incentivados a tocar as obras

& A equipe do Projeto Singular Plural  é formada por Juliana Ribeiro (Educadora e Coordenadora do
programa), Claudio Rubifio (Educador), Sabrina Ribeiro (Educadora surda, intérprete de LIBRAS) e Makaia
Bedel ( Assistente do Nucleo de Educacdo) e Daniel Wasawulul (Assi stente dos educadores)
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liberadas para o toque e a maguete tétil do Parque Ibirapuera, onde 0 museu esta situado.
Em outra oportunidade, fizeram 0 mesmo percurso sendo conduzidos em cadeiras de rodas
(Fotos 1, 2 €3).

Essa vivéncia com a dificuldade aheia é fundamental para se despertar a
consciéncia do que o outro possa estar sentindo, quanto as suas limitacoes.

Dentro das propostas que foram posteriormente concretizadas para sua implantacéo
estava a contratacdo de uma educadora surda, especializada no atendimento ao publico com
deficiéncia auditiva e que participou juntamente com toda a equipe de educadores do museu
e funcion&rios que eventualmente entrassem em contato direto com este publico (
segurancas e controladores de publico) de um curso®™ de Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS).

Apos a consultoria da Doutora Amanda Tojal, durante a implantagdo do projeto
elaborou-se uma ficha diagnogtico para a avaliagdo do grau de acessibilidade do setor
expositivo da ingtituicdo em relagdo a iluminagdo, a0 posicionamento dos bancos de
descanso, a dtura das vitrines e das legendas. Essas fichas foram distribuidas aos
coordenadores responsaveis por cada nucleo de trabalho do museu que atua diretamente
com o acervo. Apds agumas reunides, outras situagbes foram sendo revistas, como
mudangas que incluiram o aumento do tamanho da fonte e cor mais contrastante em relacéo
a0 fundo nas legendas, facilitando o acesso a identificacdo das obras ndo sb para o publico
cadeirante, como para o publico idoso ou com dificuldades de viséo. Também foi
analisada a necessidade de adequagdo dos acessos do museu e
revistos 0s espagos entre as obras expostas, procurando-se seguir
para esse fim as normas técnicas preconizadas pela ABNT, que
recomendam um distanciamento capaz de permitir o acesso tanto
a0 cadeirante quanto ao portador de mobilidade reduzida. Foi
instalado um telefone para deficientes auditivos em um ponto
estratégico do museu.

Como a proposta do programa € receber pessoas com

Obra: Socando cafe
Foto 4

limitagbes sensoriais, fisicas e mentais, o projeto recebeu o aval
financeiro daingtituicdo para a confecgdo de materiais adequados

8 Curso ministrado pelo Instituto de Educacéo para Surdos SEL| (surdez, educagao, linguagem e inclusio)
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gue permitissem a apreensdo sensorial de algumas obras, escolhidas como as mais

representativas do acervo (Foto 4).

Pranchas em alto relevo de
resina & de borracha EVA
FotosSe b

A partir da sdlecgo de duas obras® de arte
bidimensional do acervo do museu, foram construidas
reproducdes® em relevo das mesmas (pranchas),
elaboradas com resina acrilica buscando ser o maisfiel
possivel ao original procurando reproduzir suas formas
e texturas. Também foram confeccionadas reprodugdes
em relevo® das mesmas obras a partir de borracha
texturizada (EVA) <sobre fundo contrastante,

procurando diferenciar as formas representadas pelas

figuras, objetos, contrapondo-os com o fundo (Fotos5 e 6).

Segundo Tojd, o objetivo de se utilizar esses materiais é facilitar a compreensdo e

assimilacéo das obras bidimensionais, em especial, as pessoas cegas ou portadoras de baixa

visdo, possibilitando através da experimentacdo sensorid o0 reconhecimento tétil das

imagens bidimensionais (Tojal, 2007).

A partir de uma das obras bidimensionais
selecionadas, “Socando café’, foi projetada e redizada
uma maquete® fixa e outra articulada com o objetivo de
estimular o reconhecimento e a percepcdo das
diferentes texturas (construcdo de uma placa
exemplificando a construgdo de uma parede de pau a
pique™) e dos elementos que formam o conjunto da
obrade arte bidimensional (Foto 7).

Maquetes fixa e mével Foto 7

Para completar, foi confeccionado em aguns tamanhos diferentes conjuntos

completos da vestimenta da obra “Socando caf€’, composta por saia, blusa e lengo de

cabeca, aém de outros aderecos importantes para representacdo da obra, como um

8 Socando café, autoria de Alipio Dutra, 1943. Oleo sobre tela, 2,43 x 1,75 m. e Natureza morta, autoria de

Estevdo Roberto da Silva, 1888. Oleo sobretela,

% Projeto e confeccdo de Alfonso Ballestero

& |dem

% Projeto e confeccdo de Dayse de Andrade Tarricone

A técnica pau-a-pique, também conhecida como taipa de mé&o, barro armado, tai pa de sopapo ou taipa de
sebe, consiste em armar uma estrutura de ripas de madeira ou bambu com uma mistura de barro,foi trazida ao

Brasil pelos portugueses e ainda é muito utilizadano meio rurd.

Universidade Lusdfona de Humani dades e Tecnol ogias
Departamento de Museol ogia da Facul dade de Ciéncias Sociais e Humanas

114



Maria de Fétima Figueiredo Faria Gomes
O Museu como Vetor da Incluséo Cultura

recipiente com o aroma do café. Esse conjunto permite o0 estimulo a percepcdo
multissensorial, conseguindo umarea contextualizacdo de um tipo de trabalho que ha muito
esta afastado de nosso cotidiano.

A utilizagdo desse materia tridimensional possibilita & pessoa com deficiéncia
visual — total ou com baixa visdo — ter através do contato sensorial a nogéo de profundidade,
texturas e formas que compde o0 tema da obra de arte bidimensional escolhida para sua
apreciacd e agpreensdo. Dessa forma, se possibilita a transferéncia dos elementos
representados na pintura, de uma forma plana, onde somente a visdo permite a sua fruicéo,
para uma representacdo espacial. Este percurso também € apresentado aos publicos com
outras deficiéncias, pois permite trabalhar a coordenagdo motora, a noc¢éo de profundidade e
a memorizagdo, possibilitando atividades que envolvam a interpretacdo e a recriacdo das
obras originais.

Segundo Toja:

“Esses materiais tridimensionais englobam a complexidade da percepgdo
multissensorial, isto € o reconhecimento feto a partir do estimulo e da
exploragdo dos diversos sentidos (visua, tétil, auditivo, olfativo e sinestésico),
ampliando o reconhecimento e a fruicdo de obras bi ou tridimensionais ao
propor, no caso das obras bidimensionais (pinturas)...” (Toja, 2007, p. 110).

Cruz destaca aimportancia que é dada & multissensorialidade™ principalmente para
0 publico deficiente visual devido ao fato de que uma visita a uma exposicéo de artes, por
exemplo, o sentido que é invariavelmente priorizado € o da visdo. No caso dos publicos com
necessidades especiais, a mediacdo deve procurar vaorizar 0s outros sentidos,

proporcionando assim, umainteracdo rea com as obras. (Cruz, 2007)

E importante sdientar que esses materiais
tridimensionais possibilitam, também, trabalhar a
memorizacdo e a localizagdo de todos os componentes

da obra representada no espago entdo concebido como

cenario. Com esse mesmo objetivo, foram

desenvolvidos jogos articulados a partir de obras Jogos articulados Foto 8

% Multissensorididade: E a utilizagdo de dois ou mais sentidos para a percepgdo sensorial ou aquisicdo
sinestésica, relacdo que se estabel ece espontaneamente entre uma percepcao e outra
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tridimensionais do acervo com a finalidade de estimular a percepcdo multissensorial,
possibilitando a apreensdo, a interpretacdo e a recriacdo das obras que lhes deram origem
(Foto 8).

Foi construida uma magquete™ visua e tétil de
reconhecimento do Parque Ibirapuera, onde esta situado
o edificio do Museu Afro Brasil e seu entorno com toda
a vegetacdo exuberante do local, lagos e demais
edificios que compde o complexo do parque. Esta

maquete permite ao publico ter uma nocdo do parque

como um todo e ao publico com deficiéncia visua uma

Magquete tatil do Parque
Ibirapuera Foto 9 apreensio espacial do edifico do museu (Foto 9).

Na visita, durante o contato do grupo com a maquete, sdo transmitidas informagbes
sobre o Parque Ibirapuera® e sua fundago, o local onde 0 museu esté instalado — Pavilhéo
Pe. Manoel da Nobrega -, sobre o projeto arquiteténico de Oscar Niemeyer e o paisagistico

de Burle Max.

Foram sdecionadas apOs consulta com o0s coordenadores dos Nucleos de
Expografia e Salvaguarda a gumas obras que pudessem ser liberadas para serem tocadas. Os
critérios principais foram a seguranga que essas obras apresentavam a0 serem manuseadas e

sua representatividade no contexto expositivo.

°! Projeto e construgdo: Dayse de Andrade Tarricone e Regina Martinelli

% O Parque Ibirapuera foi inaugurado em 1954, sendo 0 mais importante parque urbano da cidade de S&o
Paulo. E tombado pelo CONDEPHAAT, sendo considerado patrimdnio histérico da cidade. O Parque é
composto pelo Pavilhdo Japonés, pelo Pavilh&o Ciccillo Matarazzo, atua sede da Biena de S0 Paulo e pelo
Museu de Arte Contemporénea (MAC) da Universidade de S0 Paulo; pelo Paléacio das Exposi¢oes, também
chamado de OCA; pelo Pavilh& Eng. Armando de Arruda Pereira; pelo Palécio da Agricultura que aorigard o
acervo do MAC; pela Grande Marquise, loca onde esté situado o Museu de Arte Moderna ( MAM); pelo
Ginésio de Esportes, Velddromo e o conjunto de lagos. Ainda conta com o Obelisco do Ibirapuera, simbolo da
Revolucdo Constitucionalista de 1932 e o Monumento as bandeiras, criado em homenagem aos bandeirantes.
Também apresenta construgdes mais recentes, como o Viveiro Manequinho Lopes, o Planetario e a Escola
Municipal de Astrofisca. A Ultima construcdo foi 0 Auditorio do Ibirapuera, concluido em 2005.
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Foram adquiridas pegas similares aos
objetos representativos de aguns orixas,
instrumentos de percussdo que tiveram sua
origem na cultura afro brasileira e de algumas
festas populares do Brasil (Fotos 10, 11, 12, 13,
14 e 15).

Para auxiliar e facilitar o trabalho dos

educadores foi desenvolvido pelo Nucleo
de Marcenaria do museu um carrinho com
divisdes internas para se colocar e
transportar todo esse material de apoio
durante a visita do grupo.

Todos esses materiais de apoio

desenvolvidos foram baseados na proposta

do Programa de Formagdo em

Acessibilidade e A¢do Educativa Inclusiva

Oyetos sunilares aos do acervo do nwsen
Fotos 10, 11,12, 13, 14 e 15 em Museus coordenado pela Dra. Amanda

Tojal e tem por objetivo facilitar a compreensdo da exposicdo se valendo dos outros
sentidos para tal. Permite dessa forma que o publico portador de necessidades especiais

consiga uma fruicdo muito maior da expos ¢éo.

Acdes desenvolvidas pelo Projeto Singular Plural:

. Agendamento e contato prévio com as ingituicdes parceiras™ e outras

instituigdes™:

% |nstituicdes parceiras: Instituicdes na cidade de Sao Paulo que programam juntamente com a equipe do
Programa Singular Plurd, parcerias onde ages com 0s grupos com necessidades especiais sdo desenvol vidas
tanto no espaco do museu, como na propria institui ¢&o:
1- CECCO ( Centro de Convivéncia e Cooperativa) : transtorno mental e fisico
2- LESF ( Lar Escola S8o Francisco): se dedica a criangas e adultos com deficiéncias fisicas, prioritariamente,
com paralisia cerebral
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As ingtitui¢cbes a0 entrarem em contato com o setor de agendamento do museu sdo
indagadas através de um questiondrio (anexo |1X) que procura, nesse primeiro contato,
conhecer um pouco sobre o0 grupo e suas necessdades para uma futura visita E nesse
primeiro contato que se indaga a possibilidade de uma visita prévia de aguém da
instituicdo a0 museu para que possa se conhecer mais profundamente as caracterigticas e
necessidades do grupo a fim de se elaborar umaroteiro paraumavisita futura.

ApOs esse primeiro contato, se a ingituicdo tem possbilidade de fazer uma visita
prévia (ela é incentivada), fica mais fécil elaborar um roteiro gpropriado para o grupo. Caso
ndo seja possivel agendar-se essa visita, a coordenadora entrard em contato com a
instituicdo com a finalidade de se informar mais amitde das caracteristicas do grupo, quais
suas necessidades, qual a melhor maneira de serem abordados, se tém alguma restricdo etc.

De posse de agumas informagdes importantes, a equipe pode se preparar e

escolher o roteiro expositivo que considere mais adequado parao grupo em guestéo.

Percursos multissensoriais™;

O percurso é estabelecido e adequado as necessdades e condi¢fes de cada grupo,
sendo conduzido pelos educadores do programa e acompanhado pelos responsaveis de cada
grupo. O objetivo é propiciar através do contato direto, a fruicdo das obras expostas e

% ADID (Associagéo para 0 Desenvol vimento Integral do Down) : atua com a Sindrome de Down
APAE (Associagdo de Pais e Amigos dos Excepcionais) de Cotiaax deficiénciaintelectua
CAPS (Centros de Atencdo Psicossocia)
Carpe Diem : deficiénciaintelectua
CEDE (Centro da Dindmica de Ensino): deficiénciaintelectua
DERDIC ( Divisdo de Educagéo e Reabilitagdo dos Disturbios da Comunicagao): Educar surdos, prestar
atendimento e tratamento a pessoas com alteragdes de audicdo, voz e linguagem
EscolaMunicipa de Educagéo Especia para deficientes auditivos Helen Keller
% Percurso que permite o estimulo simultaneo a vérios sentidos
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estimular a apreensdo do contelldo expositivo através do uso dos sentidos. visual, tato,

auditivo, olfativo e sinestésico® (Tojal, 2007)

Obras similares as
doacervo Fotow:
16.17¢18

1-  Percurso
de apreciacdo sensorial de
obras tridimensionais do
Nucleo Africa e
Diversidade, onde apds
visualizarem as mascaras
e estatuetas dispostas nas
vitrines, recebendo
infformagbes sobre  os
costumes e usos das
diversas  etnias  que
formam o continente
africano, podem manusear
e colocar mascaras que

foram separadas para este

fim. Ao interagirem com esses materiais, €les se apropriam e conseguem interagir através

das sensacfes que o tato e o olfato Ihes propiciaram (Fotos 16, 17 e 18).

2-Percurso de apreciagdo sensorial de
obras tridimensionais do Nucleo Trabaho e
Escraviddo. Neste nicleo o grupo é inserido no
cotidiano de trabalho das fazendas do periodo da Qe
ecraviddo e apresentado aos utensilios e
instrumentos de trabalhos da época, sendo

permitido o toque em aguns elementos do nucleo

(Foto 19). Chbraliberada ao togque Foto 19

% Permite a associagdo espontanea entre sensagdes de natureza diferente, mas que parecem estar intimamente

ligadas.
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3-Percurso de apreciacdo sensorial de obras
tridimensionais do Nucleo Religiosidade afro
brasleira. O grupo é inserido neste tema e
apresentado as figuras do culto de origem
africana e suas transformagdes em territério
brasleiro aravés da incorporagdo pelo

sincretismo religioso de valores e santos da

religido catdlica. E incentivado o manuseio de

Réplicas de obras do acerve Foto 20

réplicas dos aderegos dos orixas (Foto 20).

4-Percurso de apreciacdo sensorial de obras

tridimensionais do Nucleo Festas. Neste nicleo o grupo é
inserido neste universo de cores e ritmos que variam de
acordo com aregido do pais. Os integrantes sdo convidados a
manusearem réplicas de instrumentos musicais de percusséo e ;

a acompanharem a musica (CD) tipica de aguma -
manifestacdo folclérica representada no nicleo. Também sdo

incentivados a colocarem os guizos de pés e bragos e a

dancarem ao ritmo damasica. E um momento bastante festivo

Micleo Festas: estimulo
multissensonal Foto 21

e de grande interacdo propiciando a sensacdo de
pertencimento entre as pessoas (Foto 21).

5-Percurso de apreciagdo sensorial de obras bidimensionais que ndo sendo
adequadas a0 toque, sua apreensdo € possivel pelo uso de materiais multissensoriais de
apoio. Neste percurso 0 grupo (cegos e baixa visao) é apresentado a uma obra bidimensiona
aqual eeirdapreciar atraves de outros sentidos: tato, audicéo e olfato.
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Neste percurso Tojal verifica que:

“... uma transferéncia dos elementos representados de forma plana para a
representacdo espacid, tendo por objetivo, aém do reconhecimento dos
e ementos formais apresentados de maneira mais proxima da representaco real,
estimular o conhecimento e a percepcdo de profundidade e perspectiva
(caracteristica da construcdo pictérica, muitas vezes complexa e de dificil
traduc&o principalmente para as pessoas com cegueira congénita)” (Tojal, 2007,

p. 110).

Primeiramente o grupo é estimulado atocar a maquete tridimensional fixa baseada

na obra bidimensiona “Socando café’. Nesse momento ele vai conhecer a obra através do

tato. Perceber o temada obra, sua composi¢do, consegue diferenciar as diversas texturas e

ter nocdo de profundidade. Através do olfato (cheiro de café) va complementar as

Apreciacko sensonal,
maguete mével Foto 22

pintura.

Para finalizar este percurso, 0 grupo é levado para
a frente da obra bidimensional, quando o educador fala a
respeito de suas caracteristicas como as dimensdes, o tipo
de moldura e outras informagdes pertinentes.

Outros grupos que ndo 0s de pessoas com
deficiéncia visual, também podem usufruir do percurso de
apreciacéo sensorial de obras bidimensionais com o intuito
de estimular também a coordenagdo motora. Neste caso,
complementasse 0 percurso convidando alguém do grupo a
vestir a roupa da figura representada na obra e “interpretar”

informagdes vindas através dos outros sentidos.

Em seguida o grupo é convidado a manusear a
maquete tridimensional articulada e através da memorizacéo
e do contato com a maguete fixa, montar o cendrio da obra de
acordo com os diversos planos em que estdo colocados cada
umadas pegas. (Foto 22)

Completada esta segunda etapa, o grupo € colocado
em contato com o dto relevo da obraem questéo.

As reacOes geramente sdo de se sentirem

maravilhados por poder “enxergar” pela primeira vez uma

ObraViva Foto 23
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seu papdl. E o que se denomina“ Obra Viva' (Foto 23).

Ao final do
percurso 0 grupo
visitante € convidado
a paticipar de uma
oficina  onde as
pessoas podem se
expressar  sobre  a
experiéncia sensoria
gue vivenciaram
aravés de desenhos,

trabalhando com o

jogo articulado
referente as esculturas do artista plastico baiano Rubem Valentim, do nucleo de arte
contemporanea do Museu Afro Brasil ou, dependendo da disponibilidade do grupo ( se ndo
estéo cansados ) sdo convidados a assistirem e participarem de dangas de origem africana
conduzidas pelos assistentes Makaia Bedel e Danidl Wasawulul (Fotos 24 e 25).

Segundo Juliana Ribeiro®, coordenadora do Programa Singular Plural, a partir do
retorno que as ingtituicbes ddo sobre a visita, sobre 0 aproveitamento do grupo, o que eles
fixaram melhor de tudo o que Ihes foi apresentado (as instituicdes desenvolvem atividades
em suas unidades apds a visita a0 museu, em algumas delas convidam os educadores do
programa para participarem) se consegue mapear 0 que € mais interessante para 0 grupo e,
assim, ir readequando as atividades para que este possa usufruir de uma maneira mais
interativa e proveitosa a visita a0 museu.

O Programa Singular Plural esta completando seu segundo ano. Aos poucos outras
instituicdes vém se integrando as parcerias o que faz aumentar o compromisso da institui¢éo
em se aprimorar e desenvolver outros materiais a partir de pesguisas e do retorno que esses
visitantes trazem sobre 0 que eles pensam e desegjam encontrar.

" Em entrevista no dia 02 de outubro de 2010
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E importante a instituicdo museoldgica ter em mente que, ao se dispor a encampar
um programa dessa magnitude, que ele ndo pode ser abordado de uma maneira superficial,
por isso, toda ela deve estar envolvida, comprometendo-se ndo s6 a implant&lo, mas a dar
conti nuidade para gue 0 mesmo ndo sgja tratado como uma demanda socia passageira.

Segundo Ribeiro® esse programa envolveu varios nticleos do museu e todos foram
convidados a participar das palestras proferidas pela Doutora Amanda Tojal para que
pudessem conhecer mais a fundo do que se tratava, qual era o objetivo a ser atingido com
suaimplantacéo e aimportancia de tal programainclusivo nos dias de hoje.

Ainda, segundo Ribeiro® no inicio houve alguma resisténcia por parte de algumas
pessoas, por outro lado, a diregdo do museu se mostrou aberta a essa experiéncia,
proporcionando a medida de suas condigbes, meios para a contratacdo de pessod
qualificado e aquisicdo de material apropriado para que se pudesse dar continuidade a sua
implantacdo. Algumas reacfes contrarias ou de estranhamento com o novo perfil do
visitante e dos egquipamentos até entdo esporadicos de sua presenga, aos poucos vao sendo
diluidas ante aimportancia e a repercussao que o programa vem tomando junto as entidades
que cuidam das pessoas com deficiéncia e, principamente em relacéo a Secretaria Estadua
dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia de Sao Paulo™. Esta esta interessada em conhecer
mais profundamente o programa, além de propor algumas agbes em conjunto.

Para 0 ano de 2011 outras parcerias estardo se formando com a possibilidade de
patrocinio para a continuidade do projeto de adequagéo fisica dos acessos do museu, assim
como aampliagdo do nimero de obras do acervo das quais poderdo ser feitas maquetes fixas
e moveis além de pranchas em alto relevo e o desenvolvimento de outros jogos para as
oficinas. Com o aumento da demanda se amplia a necessidade da contratacdo de mais
educadores que atuem no programa. Cursos de formagdo para o publico com deficiéncia
estédo sendo desenvolvidos com a finalidade de proporcionar uma real integracdo dessas
pessoas com a sociedade economicamente ativa, capacitando-as e serem elas mesmas as

mediadoras desses programas inclusivos.

% Entrevista concedida no dia 03 de outubro de 2010.
% |dem

100 http: / vwww. pessoacomdefi cienci a.sp.gov. br
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Essa experiéncia tem sido um grande aprendizado para as pessoas que se
dispuseram a enfrentar esse desafio. Enfrentar as dificuldades exteriores, mas
principalmente as barreiras que séo levantadas internamente tem sido um constante estimulo
aperseveranca e a certeza do caminho escolhido. O museu esta amadurecendo e firmando o
seu papel como vetor dainclusdo cultural. O caminho esta apenas comegando e os desafios
ainda sdo muitos, mas aps poucos as suas marcas estdo ficando cada vez mais profundas e
totalmente visiveis, ndo podendo ser mais apagadas ou escamoteadas.

O Museu Afro Brasil vem se firmando como um museu a frente de seu tempo. Ao
fazer sua opcdo pelainclusdo total se mostrou ser umainstituicdo preocupada com seu papel
social frente ndo s6 a comunidade afro brasileira, mas frente aos brasileiros de todos os

matizes.

Todas as fotos apresentadas pertencem ao acervo do Programa Singular Plura e
foram tiradas pelos educadores do programa e gentilmente cedidas para ilustrarem este
trabalho.
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Conclusao

...educando a sociedade como um todo e,
especialmente, os profissionais com poder de
decisdo, mas ainda preconceituosos a respeito de
pessoas com deficiéncia e que por isso deixam de
abrir as oportunidades...

(Sassaki, 2006, p.102)
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Para se conhecer verdadeiramente uma nagdo € imprescindivel que se conheca o
gue elatem em comum, 0 seu ponto de unido, isto €, a sua cultura Estudar o percurso e a
consolidac&o que temas como cultura e patrimonio tiveram no mundo, em especial no Brasil
até os dias de hoje, nos permite analisar e conceber o vaor que eles tiveram na edificagéo da
identidade cultural do pais. Como também se reveste de importancia procurar delinear a
expansdo e a efetivacdo da ciéncia Museologia que, acompanhando as mudancas do século
XX introduziu conceitos como a sociaizagdo da cultura, aincluso cultural, a educacdo pela
cultura, 0 museu Vvivo, a preservacao, a identidade culturd e tantos outros que foram sendo
incorporados neste percurso, mudando comportamentos e firmando o cardter socia do
museu.

E fundamental que procuremos conhecer o contexto, 0 momento historico no qual
tais acontecimentos se desenrolaram e buscarmos avaliar o nivel de conhecimento que se
tinha a época em relacéo ao significado desses conceitos e as possibilidades reais em que as
situagBes aconteceram e no qual as decisdes foram tomadas. Assim, pela analise dos textos
selecionados pudemos de certa forma avaliar um pouco o cen&rio do inicio do século XX no
mundo, mostrando o Brasil como um pais em busca de sua identidade e que por agéo de
seus intelectuais e dos governos entdo vigentes, foi tracando um caminho que, algumas
vezes apesar de tortuosos, se valendo da cultura para atingir seus objetivos, nem sempre em
concordancia com os anseios da maioria, foram delineando o perfil de nossa cultura assim
COmMO avemos nos nossos dias.

Com o Movimento Modernista na década de 1920 o Pais, pelo olhar de seus
intelectuais, passou a tratar destes temas de uma forma mais contundente. O Brasil, que o0s
brasileiros pouco conheciam, tinha a sua cultura e 0 seu patriménio que precisavam ser
conhecidos e preservados. Termos como Patriménio Cultural passaram a incorporar uma
linguagem ainda incipiente, mas que ja se enriquecia pelos novos aportes como a recém
estabelecida necessidade de tombar parapreservar 0 nosso patriménio material.

Durante as décadas de 1960, 1970 e meados de 1980, os temas ligados a cultura
passaram a ser vinculados as politicas publicas de uma forma mais evidente e controlada,
mostrando que os dirigentes da nagdo viam na cultura uma forte aliada para atingir seus
objetivos de unificag@o nacional.

Os caminhos trilhados, se foram adequados ou n&o, ja foram percorridos, museus
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foram criados, agdes foram normalizadas, permitindo, assm, uma protegdo legal através de
legislacdo especifica e 0 que nos cabe neste inicio de terceiro milénio € procurar fortalecer o
gue ja foi conquistado como, por exemplo, o reconhecimento do patriménio imaterial —
nossos saberes e fazeres - como algo fundamental para a construgdo de nossa identidade
culturd. Podemos até dizer que meio tardiamente, pois desde a década de 1930 e
posteriormente na década de 1970 este tema j& havia sido abordado tanto pelo escritor
Mario de Andrade na elaboracdo do anteprojeto para a criagdo do SPHAN, como por
Aloiso Magalhdes na direcdo da SPHAN, respectivamente. Somos uma nagdo com um
povo que possui como uma de suas maiores riquezas as suas manifestagbes culturais
provenientes da integracdo das varias culturas que Ihe formaram. Os seus saberes e fazeres
devem ser respeitados e incentivados como caracteristicaimpar dessa formagao.

A grande diversdade, proveniente deste cadeirdo cultura é a marca mais
importante do pais, sendo a integragdo pela culturaaformamais eficaz e mais verdadeira de
se construir uma nacgéo, pois permite a identificagdo por algo que ela propria produziu a
partir de suas vivéncias e interagdes, resultando em suas manifestagdes culturais. E o que
nos diferencia e nos agrega. E o que nos identifica perante o outro. A cultura, ndo O a
erudita, mas principamente a popular, como elemento transformador e agregador de
valores, capaz de conscientizar e unir em torno de algo que é verdadeiramente seu.

Hoje, o Estado, através de politicas publicas deve ter como uma de suas premissas,
atender as necessidades culturais da populacéo se conscientizando de seu pagpel fomentador,
condutor e integrador cujo objetivo deve ser o desenvolvimento cultural da nacdo. Suas
acOes devem focar os valores nacionais e preservar a diversidade cultural possibilitando que
as minorias sejam respeitadas e suas expressoes culturais divulgadas. Com sua presenca
como 6rgdo regulador ele pode e deve evitar que a iniciativa privada através das leis de
incentivo a cultura direcione seu fomento somente as manifestages culturais de seu
interesse ou financie projetos sem garantia de continuidade, corrigindo possivels
desigua dades econdmicas e sociais.

O Estado deve ir dlém da democratizacdo da cultura possibilitando o acesso de todos a a
toda e quaquer forma de manifestagdo cultural do pais e, principalmente respeitar e
incentivar as expressdes culturais populares. Deve procurar agir para diminuir a

desigua dade na valorizagdo de algumas manifestacbes em detrimento de outras, procurando
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atuar de uma forma mais equilibrada no direcionamento de suas politicas publicas para que
através da inclusdo cultura a cultura passe de sntoma das desigualdades sociais para se
tornar o ponto de mudanca deste quadro.

Deve agir integradamente com os diversos 6rgaos institucionais, discutindo com a
sociedade e plangiando em todos os niveis de governo para que as politicas culturais sejam
amplas e suas agles instrumentalizadas e conduzidas adequadamente de uma maneira
uniforme, complementando-se mutuamente. Deve ouvir as instituicdes museoldgicas e
conhecer de perto as suas necessidades para que possam atuar de uma maneira adequada
como principa vetor e o brago mais proximo da populacdo em todo este processo. Deve
ouvir as comunidades representativas dos diversos grupos culturais possibilitando-lhes
escolher e opinar implementando, assim, agdes que possam contribuir verdadeiramente para
ademocracia cultural.

Segundo Botelho: “Hoje, parece claro que a democratizagdo cultural ndo é induzir
0s 100% da populacdo a fazerem determinadas coisas, mas sim oferecer atodos - colocando
0s meios a disposicdo — a possibilidade de escolher entre gostar ou ndo de algumas delas
(...)" (Botelho, 2001, p.82).

Suas politicas devem ser voltadas para o incentivo a criagdo de programas
inclusivos a todos os publicos, com suas necessidades proprias e, em particular ao publico
com deficiéncia, atuando em conjunto com o museu, possibilitando a sua adequagéo fisicae
capacitacéo profissional para incluir de modo integral esse publico, assim como facilitar o
acessn, criando condigbes para a locomogéo adequada do loca de origem até o espaco
museoldgico.

As politicas publicas, segundo Tojd:

“... por sua vez, ndo podem prescindir de agdes plangjadas e a sua articulagdo,
potencializacdo e otimizacdo pressupde, uma rede de acessibilidade integrada
por museus e por profissionais com a fungdo de formar, capacitar, acompanhar,
divulgar e avaiar permanentemente os programas de acessibilidade,
desenvolvidos nas instituicies, além de obter 0s recursos necessarios para 0s
gpoios técnicos, a implementacdo dos programas envolvendo as diversas &reas
museol 0gicas, em especia no que concerne ao campo da comunicagdo, assim
como a ampliacéo do quadro de profissionais técnicos e especializados’.(Tojal,
2007, p.271)

E importante que 0 governo sgja transparente em suas intengdes e em suas agoes.

Devido a grande dimens&o territorial do Brasil, € normal a dificuldade em criar e integrar
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uma politica cultural que abranja todo o territério nacional, talvez realmente sgja
interessante em alguns aspectos certa regionalizacdo com fomentos diferenciados que
consigam atender as peculiaridades de cada regido, mas ao mesmo tempo, consga fazé-las
interagir, dialogar, respeitando-se e incentivando-se a diversidade cultural e a0 mesmo
tempo, procurando integré-las num contexto mais amplo, articulando-as a partir do governo
através de projetos sérios e coerentes.

O ultimo século testemunhou um grande avango nas diversas areas de atividade
humana e, sem precedentes, na area social em todo 0 mundo, como no Brasil, sendo que a
cultura teve pgpel fundamental na consolidagdo do novo ser humano social, mas
contestador e participativo. A relagdo do homem com o testemunho de sua passagem pelo
planeta, num cend&rio tdo amplo gquanto o universo, encontrou na Museologia 0 suporte
necessario para entender e intensificar essarelagéo.

Bruno nos diz que um dos problemas enfocados pela Museologia seria justamente:
“(...) desenvolver processos para possibilitar que, a partir desta relagcéo, o patriménio sgja
transformado em heranca e esta, por sua vez, contribua para a necessé&ria construcdo das
identidades’. (Bruno, 2001, p.8)

A Museologia, sob um olhar contemporéneo procura, dentro da sua competéncia,
delinear este caminho indicando possiveis atitudes que contribuam para que esta relacéo
(homem/patriménio) se adeque a nova realidade.

A Nova Museologia nos ampliou 0 modo de ver esta relagdo 0 que possibilitou
umamaior interacdo entre 0 homem e seu espaco de vida, cabendo a0 museu desempenhar o
papel de vetor dessa integracdo entre 0 homem e 0 espaco no qua esté inserido. O museu
ainda estd afinando seu discurso procurando acertar 0 passo de acordo com 0S Novos
tempos, com as novas demandas sociais de inclusdo, procurando ser mais critico e
participativo, compartilhando com a comunidade na qual estd inserido 0s seus
questionamentos. Isto ocorre, pois encontra alguma resisténcia as mudangas reais que se lhe
impde 0s novos tempos com suas hovas necessidades, resisténcia muitas vezes encontrada
em s mesmo.

O medo parece ser o maior desafio a ser enfrentado pelo museu. O medo da
mudanca, 0 medo do novo, 0 medo de perder um status que na realidade néo existe mais. O

mundo mudou, os conceitos mudaram e o momento atua é o do enfrentamento dos desafios
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gue a sociedade lhe coloca: como tornar-se acessivel a todos sem perder a sua identidade!
Como se abrir sem se descaracterizar! Como partilhar sem perder o foco de sua misséo!
Precisamos retirar 0 que ainda resta de ranco no olhar do museu. Permitir-lhe se
abrir inteiramente para as novas necessidades que a sociedade Ihe cobra.  Para tanto é
necessario ir atras de novos paradigmas. Conceitos como preservar necessitam de uma
reeitura. Comunicar apenas para glorificar, ndo permitindo uma identificacdo com o
publico também esta fadado a perder espaco no novo pgpe que 0 museu se propds a
desempenhar. Estamos num momento de enfrentarmos os novos desafios e para isto é
necessario reavaliarmos nossos codigos e termos coragem de reestrutura-los, sendo
corremos o risco de mudangas superficiais que em pouco tempo poderdo se tornar obsoletas.
Estes sdo alguns dos desafios que permeiam os caminhos que ja estédo sendo
trilhados, mas o mais dificil € a mudanga de atitude. Esta precisa ser incorporada,
cotidianizada nas a¢Oes pretendidas e desenvolvidas pelo museu e sua equipe.
N&o podemos perder de vista 0 que foi defendido e corroborado por todos nos
véarios Encontros, Mesas Redondas e Simposios promovidos por entidades como o ICOM e
a UNESCO no decorrer do ultimo século, com vistas a estabelecer o caréter social da
museologia. Mais importante do que pormos no papd a nova ordem museol dgica, € colocé
la em prética e, para tanto, politicas especificas devem ser priorizadas, porque das ja
existem. O poder publico tem sobre s a obrigagdo de imprimir diretrizes e possbilitar
recursos, principamente, humanos para darmos prosseguimento a ardua misséo de difundir,
de sociabilizar a cultura. Este parece que ainda ndo encontrou o seu foco; a sociedade
descobriu a sua forga, mas parece que encontra alguma dificuldade quanto a entender o seu
real poder de exigir as mudancas necessarias a sua verdadeira integracdo. Mesmo assm,
vamos avangando em aguns segmentos como a inclusdo total, a inclusdo do diferente, a
inclusdo daquele que até entdo ndo se via acolhido por vérias razoes.
Como nos diz Studart:
“O respeito a diferenca leva a uma atitude de toleréncia e respeito matuo.
Conviver com a diferenca culturd é uma rica oportunidade para construir
valores e atitudes como respeito & diferencas e tolerncia — ser capaz de
entender, aceitar e respeitar o ponto de vistado Outro”. (Studart, 2003, p. 4)
O museu ndo pode modificar a sociedade. Ele pode no méaximo modificar a si
préprio e assim, contribuir para a conscientizagdo e modificagdo da sociedade como um
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todo fornecendo os instrumentos necessarios para 0 exercicio da cidadania responsavel que,
atuando criticamente gjudara a combater as desigualdades sociais. Retirar as barreiras
atitudinais € o primeiro passo decisivo para essa mudanca de postura N&o gpenas aceitar a
presenca, mas permitir o total acesso aos codigos que ndo precisam ser de poucos, podem e
devem ser decodificados em uma linguagem transparente para que a arte, a histéria, a
ciénciaetudo o mais possam ser contempladas, vivenciadas e pertencidas por muitos.

A sua mudanca de atitude serd um estimulo importante na geracdo das mudancas
sociais, pois com suas agdes socio-educativas voltadas a promover a auto-estima tendo no
seu patrimdnio cultura o grande elemento provocador, 0 museu tera condigdes de capacitar
e estimular as pessoas a encontrarem seu proprio espaco na sociedade.

Ja podemos visuaizar no horizonte algumas mudangas. S&o0 pessoas e instituicdes
gue buscam encontrar 0 caminho mais adequado para se promover a inclusdo tota. Em
alguns paises, como foi descrito no decorrer deste trabalho, esse caminho esta sendo trilhado
h& mais tempo. Programas inclusivos ja sdo desenvolvidos e aplicados com continuidade,
estimulados por politicas publicas direcionadas a garantir sua permanéncia.

Segundo Tojd: ... que as nossas agdes possam servir de exemplo e passarem a ser
cada vez mais um exemplo de programas de inclusdo socio-cultural em nossa sociedade.
(Tojal, 2010)***

No Brasil varios museus desenvolveram e estdo desenvolvendo programas
inclusivos, procurando se integrar as novas demandas sociais. Alguns de uma forma isolada
correm 0 risco de verem seus programas serem suspensos por falta de perspectiva, mas
outros atuando em conjunto formando redes museoldgicas que propiciam uma relacdo
mais equilibrada com os governos, podendo garantir uma continuidade das politicas
publicas voltadas a cultura.

Para Monteiro:

“Os sistemas ou redes de museus podem configurar-se como uma ferramenta de
empoderamento dos distintos atores sociais e como uma inovagdo no modelo de
gestéo da administragdo publica, na medida em que redesenham a relagdo do
governo com o setor museoldgico, tornando-a participativa e democrética, e
conferem um maior vaor publico as agdes desenvolvidas pelo Estado. E, nesse
sentido, construindo a harmonia pelo didogo, pela troca, pdas interlocuces,

pela aprendizagem e pelainformagdo das diferencas’. (Monteiro, 2010, p. 2)

1% Entrevista concedida em 05 de novembro de 2010 (Anexo X)
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Baseado no que foi exposto concluimos que 0 museu precisa assumir de vez a sua
responsabilidade como agente de transformacdo social e seus profissionais se
conscientizarem de que sdo trabahadores sociais e 0s principais atores desta mudanca
Desenvolver programas inclusivos € um passo importante, mas somente o0 primeiro, pois a
integracdo do publico deve ser total. A sociedade deve ser incentivada a participar e a
compartilhar de todo o processo cultural formando juntamente com 0 museu o alicerce que
fortaleca mais e mais a identidade cultural desta nagdo t&o diversa em suas multiplas faces

culturais.
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Anexo |
LEI N.° 7.853 de 24 de outubro de 1989

Dispbe sobre o apoio as pessoas portadoras deédef&; sua integracao social, sobre a
Coordenadoria para a Integracdo da Pessoa Portdedd@ficiéncia — CORDE, institui a
tutela jurisdicional de interesses coletivos oushk dessas pessoas, disciplina a atuacéo do
Ministério Publico, define crimes, e da outras juiéncias.

Art. 2°. Ao Poder Publico e seus 6rgdos cabe asmegs pessoas portadoras de deficiéncia
o pleno exercicio de seus direitos basicos, ingtudos direitos a educacéo, a saude, ao
trabalho, ao lazer, a previdéncia social, a0 ampardgancia e & maternidade, e de outros
gue, decorrentes da Constituicdo e das leis, pempiceu bem-estar pessoal, social e
econdmico.

Paragrafo Unico. Para o fim estabelecido no capstedartigo, os 6rgédo e entidades da
administracao direta e indireta devem dispensagmmioito de sua competéncia e finalidade,
aos assuntos objetos desta Lei, tratamento prioriédgadequado, tendente a viabilizar, sem
prejuizo de outras, as seguintes medidas:

| — na area da educacao:

a) a inclusao, no sistema educacional, da EducBgpecial como modalidade educativa
gue abranja a educacao precoce, a pré-escolag, Hsed2° graus, a supletiva, a habilitacdo
e reabilitacdo profissionais, com curriculos, esapaxigéncias de diplomacao proprios;

b) o oferecimento obrigatorio de programas de EghmaEspecial em estabelecimentos
publicos de ensino;

c) a oferta, obrigatoria e gratuita, da Educacgoe&ial em estabelecimentos publicos de
ensino;

d) o oferecimento obrigatorio de programas de EghmaEspecial em nivel pré-escolar e
escolar, em unidades hospitalares e congéneregiamsestejam internados, por prazo igual
ou superior a um (um) ano, educandos portadordsfitBéncia,

e) 0 acesso de alunos portadores de deficiénciabaosficios conferidos aos demais

educandos, inclusive material escolar, merenddasewolsa de estudo;

f) a matricula compulsoria em cursos regularesstigelecimentos publicos e particulares
de pessoas portadoras de deficiéncia capazesmateg@arem ao sistema regular de ensino.
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Anexo Il
LEI N° 10.098 - DE 19 DE DEZEMBRO DE 2000 - DOU DR0/12/2000

Estabelece normas gerais e critérios basicos pargramocdo da
acessibilidade das pessoas portadoras de defiénou com
mobilidade reduzida, e da outras providéncias

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresblacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

CAPITULO | -
DISPOSICOES GERAIS

Art. 1° Esta Lei estabelece normas gerais e critérioscisispara a promocdo da
acessibilidade das pessoas portadoras de def@iénatom mobilidade reduzida, mediante
a supressao de barreiras e de obstaculos nas egmeos publicos, no mobiliario urbano,
na construcao e reforma de edificios e nos meidsadsporte e de comunicagao.

Art. 2° Para os fins desta Lei s&o estabelecidas as segdefinicoes:

| — acessibilidade: possibilidade e condicdo darale para utilizacdo, com seguranca e
autonomia, dos espacos, mobiliarios e equipamentbanos, das edificacbes, dos
transportes e dos sistemas e meios de comunigagépessoa portadora de deficiéncia ou
com mobilidade reduzida;

Il — barreiras: qualquer entrave ou obstaculo gquéd ou impeca 0 acesso, a liberdade de
movimento e a circulagdo com seguranca das pessdassificadas em:

a) barreiras arquitetbnicas urbanisticas: as enesgenas vias publicas e nos espacos de uso
publico;

b) barreiras arquitetdnicas na edificacdo: as exies no interior dos edificios publicos e
privados;

C) barreiras arquitetbnicas nos transportes: ate®es nos meios de transportes;

d) barreiras nas comunicacoes: qualquer entravasiaculo que dificulte ou impossibilite

a expressao ou o recebimento de mensagens poméuier dos meios ou sistemas de
comunicacao, sejam ou ndo de massa,;

lll — pessoa portadora de deficiéncia ou com mddie reduzida: a que temporaria ou

permanentemente tem limitada sua capacidade dxoreda-se com o meio e de utiliza-lo;

IV — elemento da urbanizagéo: qualquer componesdeotiras de urbanizacao, tais como os
referentes a pavimentagao, saneamento, encananpansossgotos, distribuicdo de energia
elétrica, iluminacdo publica, abastecimento e ihsitdo de agua, paisagismo e 0s que
materializam as indica¢des do planejamento urbeajst

V — mobiliario urbano: o conjunto de objetos exisés nas vias e espacos publicos,
superpostos ou adicionados aos elementos da ualgdoiou da edificagdo, de forma que
sua modificacdo ou traslado ndo provoque alteragdbstanciais nestes elementos, tais
como seméaforos, postes de sinalizacdo e similasdsnes telefénicas, fontes publicas,

lixeiras, toldos, marquises, quiosques e quaisguios de natureza analoga,

VI — ajuda técnica: qualquer elemento que facéitautonomia pessoal ou possibilite o

acesso e 0 uso de meio fisico.
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CAPITULO Il - )
DOS ELEMENTOS DA URBANIZACAO

Art. 3° O planejamento e a urbanizacdo das vias publdas,parques e dos demais
espacos de uso publico deverdo ser concebidoscatages de forma a torné-los acessiveis
para as pessoas portadoras de deficiéncia ou cdoitiadade reduzida.

Art. 4° As vias publicas, os parques e os demais espa&casalpublico existentes, assim
como as respectivas instalacdes de servicos e iaraisl urbanos deverdo ser adaptados,
obedecendo-se ordem de prioridade que vise a miggncia das modificacdes, no sentido
de promover mais ampla acessibilidade as pessodadpms de deficiéncia ou com
mobilidade reduzida.

Art. 5° O projeto e o tracado dos elementos de urbanizaghticos e privados de uso
comunitario, nestes compreendidos os itinerarias passagens de pedestres, 0S percursos
de entrada e de saida de veiculos, as escadaspastatieverdo observar 0s parametros
estabelecidos pelas normas técnicas de acesdieilidia Associacdo Brasileira de Normas
Técnicas — ABNT.

Art. 6° Os banheiros de uso publico existentes ou a canstruparques, pragas, jardins e
espacos livres publicos deverdo ser acessiveisperdipelo menos, de um sanitario e um
lavatorio que atendam as especificacdes das naétisas da ABNT.

Art. 7° Em todas as areas de estacionamento de veicutmdizémlas em vias ou em
espagos publicos, deverdo ser reservadas vagasnpeixlos acessos de circulacdo de
pedestres, devidamente sinalizadas, para veiculestrgnsportem pessoas portadoras de
deficiéncia com dificuldade de locomocéao.

Paragrafo unico. As vagas a que se refere o cagsie drtigo deverdo ser em numero
equivalente a dois por cento do total, garantida,mmnimo, uma vaga, devidamente

sinalizada e com as especificacdes técnicas daltesetracado de acordo com as normas
técnicas vigentes.

CAPITULO Il - )
DO DESENHO E DA LOCALIZAGAO DO MOBILIARIO URBANO

Art. 8° Os sinais de trafego, semaforos, postes de ilu@magu quaisquer outros

elementos verticais de sinalizacdo que devam stal&mlos em itinerario ou espaco de
acesso para pedestres deverdo ser dispostos da formao dificultar ou impedir a

circulagédo, e de modo que possam ser utilizadosacoraxima comodidade.

Art. 9° Os seméaforos para pedestres instalados nas vidisgsufleverdo estar equipados

com mecanismo que emita sinal sonoro suave, irnEmiei e sem estridéncia, ou com

mecanismo alternativo, que sirva de guia ou org&uapara a travessia de pessoas
portadoras de deficiéncia visual, se a intensidid#uxo de veiculos e a periculosidade da
via assim determinarem.

Art.10. Os elementos do mobiliario urbano deverao ser f@ps e instalados em locais
gue permitam sejam eles utilizados pelas pessodsadpoas de deficiéncia ou com

v
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mobilidade reduzida.

CAPITULO IV -
DA ACESSIBILIDADE NOS EDIFICIOS PUBLICOS OU DE USO
COLETIVO

Art.11. A construcdo, ampliacdo ou reforma de edificioslipa® ou privados destinados
ao uso coletivo deverdo ser executadas de modcsejaen ou se tornem acessiveis as
pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilicadiezida.

Paragrafo unico. Para os fins do disposto nesgparia construgdo, ampliagdo ou reforma
de edificios publicos ou privados destinados aoasdetivo deverdo ser observados, pelo
menos, 0s seguintes requisitos de acessibilidade:

| — nas areas externas ou internas da edificagitinddas a garagem e a estacionamento de
uso publico, deverdo ser reservadas vagas proxiogmacessos de circulagdo de pedestres,
devidamente sinalizadas, para veiculos que tratespgpessoas portadoras de deficiéncia
com dificuldade de locomoc¢ao permanente;

Il — pelo menos um dos acessos ao interior daceg#io devera estar livre de barreiras
arquitetbnicas e de obstaculos que impecam ouullédim a acessibilidade de pessoa
portadora de deficiéncia ou com mobilidade redyzida

lll — pelo menos um dos itinerarios que comuniquarizontal e verticalmente todas as
dependéncias e servicos do edificio, entre si e @@xterior, devera cumprir oS requisitos
de acessibilidade de que trata esta Lei; e

IV — os edificios deverao dispor, pelo menos, debamheiro acessivel, distribuindo-se seus
equipamentos e acessorios de maneira que possamilizados por pessoa portadora de
deficiéncia ou com mobilidade reduzida.

Art.12. Os locais de espetaculos, conferéncias, aulasresade natureza similar deverao
dispor de espacos reservados para pessoas guanutitiadeira de rodas, e de lugares
especificos para pessoas com deficiéncia auditivisual, inclusive acompanhante, de
acordo com a ABNT, de modo a facilitar-lhes as ogies de acesso, circulacdo e
comunicacao.

CAPITULO V -
DA ACESSIBILIDADE NOS EDIFICIOS DE USO PRIVADO

Art.13. Os edificios de uso privado em que seja obrigatarinstalacdo de elevadores
deverdo ser construidos atendendo aos seguintasites)minimos de acessibilidade:

| — percurso acessivel que una as unidades halritasi com o exterior e com as
dependéncias de uso comum;

Il — percurso acessivel que una a edificagdo guldica, as edificacdes e aos servigos
anexos de uso comum e aos edificios vizinhos;

lll — cabine do elevador e respectiva porta deagiatracessiveis para pessoas portadoras de
deficiéncia ou com mobilidade reduzida.

Art.14. Os edificios a serem construidos com mais de unmgeano além do pavimento de
acesso, a excec¢do das habitagcdes unifamiliarage e@p estejam obrigados a instalacdo de
elevador, deverdo dispor de especificacdes téceiahes projeto que facilitem a instalacéo

Vv
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de um elevador adaptado, devendo os demais elesndateiso comum destes edificios
atender aos requisitos de acessibilidade.

Art.15. Caberd ao 6rgado federal responsavel pela coorderdgdolitica habitacional
regulamentar a reserva de um percentual minimoothd tlas habitacdes, conforme a
caracteristica da populacéo local, para o atendorssn demanda de pessoas portadoras de
deficiéncia ou com mobilidade reduzida.

CAPITULO VI -
DA ACESSIBILIDADE NOS VEICULOS DE TRANSPORTE COLETI VO

Art.16. Os veiculos de transporte coletivo deverdo cungrirequisitos de acessibilidade
estabelecidos nas normas técnicas especificas.

CAPITULO VII - N
DA ACESSIBILIDADE NOS SISTEMAS DE COMUNICAGAO E
SINALIZAGAO

Art.17. O Poder Publico promovera a eliminacdo de barreirascomunicacdo e
estabelecera mecanismos e alternativas técnicastogqnem acessiveis 0s sistemas de
comunicacao e sinalizacdo as pessoas portadodefidé€ncia sensorial e com dificuldade
de comunicacdo, para garantir-lhes o direito dessac& informacdo, & comunicagdo, ao
trabalho, a educacéao, ao transporte, a culturasporte e ao lazer.

Art.18. O Poder Publico implementara a formacédo de profisss intérpretes de escrita
em braile, linguagem de sinais e de guias-intéeprepara facilitar qualquer tipo de
comunicacdo direta a pessoa portadora de defieiésensorial e com dificuldade de
comunicacao.

Art.19. Os servicos de radiodifusdo sonora e de sonsgemsaadotardo plano de medidas
técnicas com o objetivo de permitir 0 uso da lirggua de sinais ou outra subtitulacdo, para
garantir o direito de acesso a informacéo as pegsad@adoras de deficiéncia auditiva, na
forma e no prazo previstos em regulamento.

_ CAPITULO VIII - ]
DISPOSICOES SOBRE AJUDAS TECNICAS

Art.20. O Poder Publico promovera a supressdo de barrgiragsisticas, arquitetonicas, de
transporte e de comunicacdo, mediante ajudas &nic

Art.21. O Poder Publico, por meio dos organismos de apgiesquisa e das agéncias de
financiamento, fomentara programas destinados:

| — a promocao de pesquisas cientificas voltaddsatamento e prevencéo de deficiéncias;
Il — ao desenvolvimento tecnolégico orientado adpgédo de ajudas técnicas para as
pessoas portadoras de deficiéncia;

lll — & especializagdo de recursos humanos emibiiessle.

CAPITULO IX-
DAS MEDIDAS DE FOMENTO A ELIMINAGAO DE BARREIRAS

Vi
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Art.22. E instituido, no &mbito da Secretaria de EstadDid&tos Humanos do Ministério
da Justica, o Programa Nacional de Acessibilidadey dotacdo orcamentaria especifica,
cuja execucdo sera disciplinada em regulamento.

CAPITULO X -
DISPOSICOES FINAIS

Art.23. A Administracdo Publica federal direta e indireistinara, anualmente, dotacao
orcamentdria para as adaptacfes, eliminacfes essbps de barreiras arquitetdnicas
existentes nos edificios de uso publico de suarjgdgde e naqueles que estejam sob sua
administragao ou uso.

Paragrafo Unico. A implementacdo das adaptacoesinabdes e supressdes de barreiras
arquitetdnicas referidas no caput deste artigordeser iniciada a partir do primeiro ano de
vigéncia desta Lei.

Art.24. O Poder Publico promovera campanhas informativeeducativas dirigidas a
populacdo em geral, com a finalidade de consciefdize sensibiliza-la quanto a
acessibilidade e a integracao social da pessoaduoa de deficiéncia ou com mobilidade
reduzida.

Art.25. As disposicOes desta Lei aplicam-se aos edificiogr@veis declarados bens de
interesse cultural ou de valor historico-artistidesde que as modificagbes necessarias
observem as normas especificas reguladoras destes b

Art.26. As organizacdes representativas de pessoas p@sadiz deficiéncia terao
legitimidade para acompanhar o cumprimento dosisi#qgs de acessibilidade estabelecidos
nesta Lei.

Art.27. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Brasilia, 19 de dezembro de 2000; 179° da Indepeialé 112° da Republica.

FERNANDO HENRIQUE CARDOSO
José Gregori

VI
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Anexo Il

PROJETO DE LEI n° 6722/2010

Institui o Programa Nacional de Fomento e Incenfiv@ultura - Procultura, e da outras
providéncias.

O CONGRESSO NACIONAL decreta:

CAPITULO |

DO PROCULTURA

Secéo |

Disposicoes Preliminares

Art. 1° Fica instituido o Programa Nacional de Fomentooentivo a Cultura - Procultura,

com a finalidade de mobilizar e aplicar recursosapapoiar projetos culturais que
concretizem os principios da Constituicdo, em eapes dos arts. 215 e 216.

Paragrafo Unico. Para os efeitos desta Lei, cerssise:

| - projeto cultural: forma de apresentacdo dastipas, programas, planos anuais e acoes
culturais que pleiteiem recursos do Procultura;

Il - proponente: pessoa fisica ou juridica, consem fins lucrativos, que apresente projeto
cultural;

lll - avaliacdo de projetos culturais: procedimeptr meio do qual os projetos culturais
serdo selecionados para a aplicacdo dos recursosndoanismos previstos no arf, 2
incisos | e Il, respeitadas a igualdade entre op@rentes, a liberdade de expressédo e de
criagcdo, as diferencgas regionais e a diversidalteral)

IV - projeto cultural com potencial de retorno cooi@: projeto cultural com expectativa de
lucro, cuja aplicacéo de recursos dar-se-a prefeemente na modalidade investimento;

V - equipamentos culturais: bens imoveis com dagéin cultural permanente, tais como
museus, bibliotecas, centros culturais, teatrogjtdgos arqueoldgicos e de paisagem
cultural;

VI - doacao incentivada: transferéncia, sem firaall promocional, de recursos financeiros
para projeto cultural previamente aprovado peloidfiénio da Cultura;

VII - co-patrocinio incentivado: transferéncia, cdimalidade promocional, de recursos
financeiros a projetos culturais previamente aptoggelo Ministério da Cultura;

Vil
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VIII - doador incentivado: pessoa fisica ou jur&dicibutada com base no lucro real que
aporta, sem finalidade promocional, recursos firans em projetos culturais aprovados
pelo Ministério da Cultura ou que é por ele autmt& a transferir bens moveis de
reconhecido valor cultural ou bens imoveis parawimonio de pessoa juridica sem fins
lucrativos; e

IX - co-patrocinador incentivado: pessoa fisicapmssoa juridica tributada com base no
lucro real que aporta, com finalidade promocionaicursos financeiros em projetos
culturais aprovados pelo Ministério da Cultura.

Art. 2° O Procultura sera implementado por meio dos s&ggimecanismos, entre outros:

| - Fundo Nacional da Cultura - FNC;

Il - Incentivo Fiscal a Projetos Culturais;

lll - Fundo de Investimento Cultural e Artistic&icart; e

IV - Vale-Cultura, criado por lei especifica.

Paragrafo unico. Os mecanismos previstos nesigo atieverdo observar os limites de
disponibilidade orcamentaria e de teto de renUmigareceitas constantes da Lei de

Diretrizes Orgcamentarias.

Art. 3° O Procultura promoverd o desenvolvimento cult@rartistico, o exercicio dos
direitos culturais e o fortalecimento da econonaiadltura, tendo como objetivos:

| - valorizar a expressao cultural dos diferentedividuos, grupos e comunidades das
diversas regifes do Pais e apoiar sua difusao;

Il - apoiar as diferentes iniciativas que fomentantransversalidade da cultura, em &reas
como educacdo, meio ambiente, saude, promoc¢dodddariia e dos direitos humanos,
ciéncia, economia solidaria e outras dimensfe®cadade;

lll - estimular o desenvolvimento cultural em taeeritorio nacional, buscando a superagéo
de desequilibrios regionais e locais;

IV - apoiar as diferentes linguagens artisticasamgindo suas condi¢des de realizacao,
circulacao, formacéo e fruicdo nacional e interoreal;

V - apoiar as diferentes etapas da carreira dastast adotando acdes especificas para sua
valorizacao;

VI - apoiar a preservacdo e o uso sustentavel ttar@aio histérico, cultural e artistico
brasileiro em suas dimensdes material e imaterial;

VII - ampliar o acesso da populagédo brasileirauicfio e a produgcdo de bens, servigos e
conteudos culturais, valorizando iniciativas vodtagara as diferentes faixas etarias;
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VIII - desenvolver a economia da cultura, a geragdoemprego, a ocupagao e a renda,
fomentar as cadeias produtivas artisticas e cigfuestimulando a formacdo de relagcbes
trabalhistas estaveis;

IX - apoiar as atividades culturais que busquemdicar todas as formas de discriminacéo e
preconceito;

X - apoiar os conhecimentos e expressoes tradisioda grupos locais e de diferentes
formacgdes étnicas e populacionais;

Xl - valorizar a relevancia das atividades cultsirale carater criativo, inovador ou
experimental;

XIl - apoiar a formacado, capacitacdo e aperfeicodmnele agentes culturais publicos e
privados;

XIII - valorizar a lingua portuguesa e as diver$aguas e culturas que formam a sociedade
brasileira;

XIV - promover a difuséo e a valorizacdo das exgiies culturais brasileiras no exterior,
assim como o intercambio cultural com outros paises

XV - apoiar a dimenséo cultural dos processos fatétiais internacionais baseados na
diversidade cultural;

XVI - valorizar o saber de artistas, mestres déucas tradicionais, técnicos, pesquisadores,
pensadores e estudiosos da arte e da cultura; e

XVII - fortalecer as instituicdes culturais brasgites.
§ 1° Para o alcance dos seus objetivos, o Procultuiarap por meio de seus mecanismos e
desde que presentes a dimensao cultural e o predotaiinteresse publico, as seguintes

acoes:

| - producéo e difusdo de obras de carater adisticultural, incluindo a remuneracao de
direitos autorais;

Il - realizac@o de projetos, tais como exposiclegivais, feiras e espetaculos, no Pais e no
exterior, incluindo a cobertura de despesas comspi@te e seguro de objetos de valor
cultural;

lIl - concessédo de prémios mediante selecbesqashli

IV - instalacdo e manutencéo de cursos para forespecializar e profissionalizar agentes
culturais publicos e privados;

V - realizacdo de levantamentos, estudos, pesq@sesradorias nas diversas areas da
cultura;
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VI - concessédo de bolsas de estudo, de pesquisaijad@o, de trabalho e de residéncias
artisticas no Brasil ou no exterior, a autoresstad, estudiosos e técnicos brasileiros ou
estrangeiros residentes no Pais ou vinculadog@raddrasileira;

VIl - aquisicdo de bens culturais para distribuigéiblica, inclusive de ingressos para
eventos artisticos;

VIII - aquisicdo, preservacéo, organizacdo, digitaldo e outras formas de difusdo de
acervos, arquivos e colecoes;

IX - construcdo, formacado, organizacdo, manutergg@mpliacdo de museus, bibliotecas,
centros culturais, cinematecas, teatros, terrséaoqueoldgicos e de paisagem cultural,
além de outros equipamentos culturais e obragieagsem espaco publico;

X - elaboracdo de planos anuais e plurianuais skiuigdes e grupos culturais, regulados
pelos arts. 31 e 32, §;2

Xl - digitalizacdo de acervos, arquivos e colecd®sn como a producdo de conteudos
digitais, jogos eletrénicos, video-arte, e o fornentultura digital,

XIl - aquisicao de imdveis tombados com a estiitalidade de instalacdo de equipamentos
culturais de acesso publico;

XIII - conservagdo e restauracdo de imoveis, momiose logradouros, sitios, espacgos e
demais objetos, inclusive naturais, tombados peat#d)ou localizados em &reas sob
protecao federal;

XIV - restauragdo de obras de arte, documentostiad$ e bens moéveis de reconhecidos
valores culturais;

XV - realizacdo de intercambio cultural, nacionalimternacional;

XVI - aquisicdo de obras de arte por colecdes gasale interesse publico; e

XVII - apoio a projetos culturais ndo previstos mugsos | a XVI e considerados relevantes
pelo Ministério da Cultura, consultada a Comissaxidhal de Incentivo e Fomento a
Cultura - CNIC.

§ 22 O apoio de que trata esta Lei somente sera catwadirojetos culturais cuja exibicao,
utilizacdo e circulacdo dos bens culturais delsslt@ntes sejam oferecidos ao publico em
geral, gratuitamente ou mediante cobranca de isgres

§ ¥ E vedada a concess&o de incentivo a obras, psydenentos ou outros decorrentes,

destinados ou circunscritos a cole¢cfes particulavesircuitos privados que estabelecam
limitacGes de acesso.

Xl
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Anexo IV

LEI N° 11.263, DE 12 DE NOVEMBRO DE 2002
(Projeto de lei n° 295, DE 1999, da deputada C&&o - PSDB)

Estabelece normas e critérios para a acessibilidatdes pessoas portadoras
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, e da oupas/idéncias

O PRESIDENTE DA ASSEMBLEIA LEGISLATIVA, EM EXERGTIO NO CARGC
DE GOVERNADOR DO ESTADO DE SAO PAULO:

Faco saber que a Assembléia Legislativa decreatigpeoenulgo a seguinte lei:
CAPITULO |

Das Disposic¢oes Gerais

Artigo 1° - Esta lei estabelece normas geraistér@ms basicos para a promog¢ao da
acessibilidade das pessoas portadoras de defi@zi@aa@om mobilidade reduzida,
mediante a supressao de barreiras e de obsta@adasas e espacos publicos, no
mobiliario urbano, na construcéo e reforma de @dgie nos meios de transporte e de
comunicacao.

Artigo 2° - Para os fins desta lei sdo estabels@daseguintes defini¢des:

| - acessibilidade: possibilidade e condicéo darate para utilizagdo, com seguranca e
autonomia, dos espacos, mobiliarios e equipamembasos, das edificacdes, dos
transpores e dos sistemas e meios de comunicacao, porpgestadora de deficiénc
ou com mobilidade reduzida;

Il - barreiras: qualquer entrave ou obstaculo guéd ou impeca o0 acesso, a liberdade
de movimento e a circulagdo com seguranca dasgmesdassificadas em:

a) barreiras arquitetbnicas urbanisticas: as enegenas vias publicas e nos espacos de
uso publico;

b) barreiras arquitetdnicas nas edificacfes: agakies no interior dos edificios
publicos e privados;

C) barreiras arquitetdnicas nos transportes: ateates nos meios de transporte;

d) barreiras nas comunicacdes: qualquer entrawbstaculo que dificulte ou
impossibilite a expresséo ou o recebimento de ngemsapor intermédio dos meios ou
sistemas de comunicacéo, sejam ou nao de massa;

lll - pessoa portadora de deficiéncia ou com mdade reduzida: a que, temporaria ou
permanentemente, tem limitada sua capacidade al@aear-se com o meio e de
utiliza-lo;

IV - elemento da urbanizacao: qualquer componeseotiras de urbanizacao, tais
como os referentes a pavimentagcdo, saneamentmagneatos para esgotos,
distribuicdo de energia elétrica, iluminacao pllebastecimento e distribuicdo de
agua, paisagismo e os que materializam as indisai@planejamento urbanistico;

V - mobiliario urbano: o conjunto de objetos exidés nas vias e espacos publicos,
superpostos ou adicionados aos elementos da ualgaoipu da edificacao, de forma
que sua modificacdo ou traslado ndo provoque afiesasubstanciais nestes
elementos, tais como semaforos, postes de sinatizagimilares, cabines telefonicas,
fontes publicas, lixeiras, toldos, marquises, quues e quaisquer outros de natureza
analoga;

VI - ajuda técnica: qualquer elemento que facdiwutonomia pessoal ou possibilite o
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acesso e 0 uso do meio fisico.

CAPITULO Il

Dos Elementos da Urbanizacéo

Artigo 3° -O planejamento e a urbanizagéo das vias publicaspaques e dos dem
espacos de uso publico deverado ser concebidoscatages de forma a torna-los
acessiveis para as pessoas portadoras de defica@@ncom mobilidade reduzida.
Artigo 4° - As vias publicas, os parques e os demsgpacos de uso publico existentes,
assim como as respectivas instalacdes de servipobiidrios urbanos deverao ser
adaptados, obedecendo-se ordem de prioridade sgi@ vnaior eficiéncia das
modificacdes, no sentido de promover mais amplasittiéidade as pessoas portadoras
de deficiéncia ou com mobilidade reduzida.

Artigo 5° - O projeto e o tracado dos elementoartdanizagéo publicos e privados de
uso comunitario, nestes compreendidos os itiney&ias passagens de pedestres, 0s
percursos de entrada e de saida de veiculos,atasse rampas, deverdo observar os
parametros estabelecidos pelas normas técnicadsilailidade da NBR 9050 da
Associacao Brasileira de Normas Técnicas - ABNT.

Artigo 6° - Os banheiros de uso publico existentea construir em parques, pracas,
jardins e espacos livres publicos deverado ser aegs® dispor, pelo menos, de
sanitario e de um lavatorio que atendam as espagifes da NBR 9050 da ABNT.
Artigo 7° -Em todas as areas de estacionamento de veicudabzémlas em vias ou ¢
espacos publicos, deverao ser reservadas vagampeidos acessos de circulacao de
pedestres, devidamente sinalizadas, para veiculbg@nsportem pessoas portadoras
de deficiéncias com dificuldades de locomocao.

Paragrafo Unico - As vagas a que se refere o "tdpste artigo deverao ser em
namero equivalente a 2% (dois por cento) do tgaiantindo-se, no minimo, uma
vaga, devidamente sinalizada e com as especifisdédricas de desenho e tracado de
acordo com as normas técnicas vigentes.

CAPITULO I

Do Desenho e da Localizacdo do Mobiliario Urbano

Artigo 8° - Os sinais de trafego, semaforos, pad¢eituminacdo ou quaisquer outros
elementos verticais de sinalizacdo que devam s&lados em itinerario ou espaco de
acesso para pedestres deverédo ser dispostos dedaréo dificultar ou impedir a
circulacdo, e de modo a que possam ser utilizaolmsacmaxima comodidade.

Artigo 9° - Os semaforos para pedestres instaladsvias publicas deveréo estar
equipados com mecanismo que emita sinal sonore@sudermitente e sem
estridéncia, ou com mecanismo alternativo, queasiesguia ou orientacao para a
travessia de pessoas portadoras de deficiéncial vssua intensidade do fluxo de
veiculos e a periculosidade da via assim deterexnar

Artigo 10 - Os elementos do mobiliario urbano déweeser projetados e instalados em
locais que permitam sejam eles utilizados pelasgassportadoras de deficiéncia ou
com mobilidade reduzida.

CAPITULO IV

Da Acessibilidade nos Edificios Publicos ou de Ostetivo

Artigo 11 - A construcdo, ampliacdo ou reforma diéieos publicos ou privados
destinados ao uso coletivo deverao ser executada®do a que sejam ou se tornem
acessiveis as pessoas portadoras de deficiénc@anomobilidade reduzida.
Paragrafo unico - Para os fins do disposto nesigiana construgdo, ampliagéo ou
reforma de edificios publicos ou privados destiisagim uso coletivo deverdo ser
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observados, pelo menos, os seguintes requisitasedsibilidade:

1 - nas areas externas ou internas da edificagdtinddas a garagem e a
estacionamento de uso publico, deveréo ser resewadjas proximas dos acessos de
circulacdo de pedestres, devidamente sinalizadas veiculos que transportem
pessoas portadoras de deficiéncia com dificuldadeabmocéo permanente;

2 - pelo menos um dos acessos ao interior da adacdevera estar livre de barreiras
arquiteténicas e de obstaculos que impecam owdé#im a acessibilidade da pessoa
portadora de deficiéncia ou com mobilidade redyzida

3 - pelo menos um dos itinerarios que comuniquenztatal e verticalmente todas as
dependéncias e servigos do edificio, entre si e@enterior, devera cumprir 0s
requisitos de acessibilidade de que trata esta lei;

4 - os edificios deverao dispor, pelo menos, déanheiro acessivel, distribuindo-se
seus equipamentos e acessorios de maneira a qgapssr utilizados por pessoa
portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida

Artigo 12 - Os locais de espetaculos, conferénaiass e outros de natureza similar
deverdo ser acessiveis as pessoas portadorasaiéné ou com mobilidade
reduzida e dispor de espacos reservados para pegsoatilizam cadeira de rodas, e
de lugares especificos para pessoas com defici@anditiva e visual, inclusive
acompanhante, de acordo com a NBR 9050 da ABNmatio a facilitar-lhes as
condicOes de acesso, circulagado e comunicagao.

CAPITULO V

Da Acessibilidade nos Edificios de Uso Privado

Artigo 13 - Os edificios de uso privado, em que sdjrigatéria a instalacao de
elevadores, deverdo ao serem construidos, ampladeformados atender aos
seguintes requisitos minimos de acessibilidade:

| - percurso acessivel, que comunique as unidaal@sakionais com o exterior e com
as dependéncias de uso comum;

Il - percurso acessivel que una a edificacdo apdidica, as edificagbes e aos servigcos
anexos de uso comum e aos edificios vizinhos;

lIl - cabine do elevador e respectiva porta deaglatracessiveis para pessoa portadora
de deficiéncia ou com mobilidade reduzida.

Artigo 14 - Os edificios a serem construidos, aatas ou reformados, com mais de
um pavimento, a excecao das habitacdes unifans)iargue ndo estejam obrigados a
instalacdo de elevador, deverdo dispor de espagifes técnicas e de projeto que
facilitem a instalacdo de um elevador adaptadcemidy os demais elementos de uso
comum destes edificios atender aos requisitos elsandlidade.

Artigo 15 - Vetado.

CAPITULO VI

Da Acessibilidade nos Veiculos de Transporte Galeti

Artigo 16 - Os veiculos de transporte coletivo d&weecumprir 0s requisitos de
acessibilidade estabelecidos nas normas técnipasiéisas.

CAPITULO VI

Da Acessibilidade nos Sistemas de Comunicacaoadi&inao

Artigo 17 - O Poder Publico promovera a eliminagé&darreiras na comunicagao e
estabelecera mecanismos e alternativas técnicasigen acessiveis 0s sistemas de
comunicacao e sinalizacao as pessoas portadodkidi€ncia sensorial e com
dificuldade de comunicacéo, para garantir-lhes@tdide acesso a informacao,
comunicacao, trabalho, educacéao, transporte, ayksporte e lazer.

Artigo 18 - O Poder Publico implementara a formagégrofissionais intérpretes de
escrita Braille, linguagem de sinais e de guiagrpretes, para facilitar qualquer tipo
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de comunicacao direta a pessoa portadora de defi@iéensorial e com dificuldade de
comunicacao.

Artigo 19 - Os servicos de radiodifusdo sonora saies e imagens adotardo plano de
medidas técnicas com o objetivo de permitir o usbrdjuagem de sinais ou outra sub-
titulacdo, para garantir o direito de acesso amégéo das pessoas portadoras de
deficiéncia auditiva, na forma e no prazo previgimsregulamento.

CAPITULO VIII

Das Disposicdes Sobre Ajudas Técnicas

Artigo 20 - O Poder Publico promovera a supres&fbadreiras urbanisticas,
arquitetbnicas, de transporte e de comunicagcaoiamecdjudas técnicas.

Artigo 21 - O Poder Publico, por meio dos organisme apoio a pesquisa e das
agéncias de financiamento, fomentara programamddes:

| - a promocéao de pesquisas cientificas voltaddsas@mento e prevencao de
deficiéncias;

Il - ao desenvolvimento tecnoldgico orientado apig@o de ajudas técnicas para as
pessoas portadoras de deficiéncia;

Il - a especializacéo de recursos humanos emiadekzsie.

CAPITULO IX

Das Medidas de Fomento a Eliminacéo de Barreiras

Artigo 22 - Fica instituido, no @mbito da Secretata Justica e da Defesa da
Cidadania, o Programa Estadual de Eliminacdo deeBBas Arquitetonicas,
Urbanisticas, de Transporte e de Comunicacadoexa@eaucao sera disciplinada em
regulamento especifico.

CAPITULO X

Disposicdes Finais

Artigo 23 - A administracdo publica estadual diretadireta destinara, anualmente,
dotac&o orcamentaria para as adaptacoes, elimmacfigressdes de barreiras
arquitetbnicas existentes nos edificios de usoig@ube sua propriedade e naqueles
que estejam sob sua administracédo ou uso.

8 1° - A implementacgéo das adaptacdes, eliminag8eapressoes de barreiras
arquitetonicas referidas no "caput” deste artigeedeser iniciada a partir do primeiro
ano de vigéncia desta lei e completada em atéaaats.

§ 2° - Os requisitos de acessibilidade dos arti@os14 para os imoveis ja existentes,
deverdo ser iniciados imediatamente para implemaatam até trés anos.

Artigo 24 - A auséncia da acessibilidade, desde,ln§o podera, em nenhuma
hipotese, impedir a realizacdo do ato que normakrsaria praticado com o acesso
normal no edificio publico ou privado.

Artigo 25 - O Poder Publico promovera campanhasrinétivas e educativas dirigidas
a populacdo em geral, com a finalidade de conszéeld e sensibiliza-la quanto a
acessibilidade e a integracao social da pessoaduoa de deficiéncia ou com
mobilidade reduzida.

Artigo 26 - As disposicdes desta lei aplicam-seebficios ou imoveis declarados
bens de interesse cultural ou de valor historiesdd que as modificacdes necessarias
observem as normas especificas reguladoras destes b

Artigo 27 - As organizacdes representativas degassgortadoras de deficiéncia teréo
legitimidade para acompanhar o cumprimento dosisegs de acessibilidade
estabelecidos nesta lei.

Artigo 28 - As despesas decorrentes da execucda léesorrerdo a conta das
dotacOes proprias consignadas no orgcamento.

Artigo 29 - Esta lei entra em vigor na data demuialicacéo.
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Palacio dos Bandeirantes, 12 de novembro de 2002

WALTER FELDMAN

Alexandre de Moraes

Secretéario da Justica e da Defesa da Cidadania

Rubens Lara

Secretario-Chefe da Casa Civil

Dalmo Nogueira Filho

Secretario do Governo e Gestao Estratégica

Publicada na Assessoria Técnico-Legislativa, acdeli2ovembro de 2002.
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Anexo V

Instrugdo Normativa n° 1 de 25 de Novembro de 2003.
Dispbe sobre a acessibilidade aos bens culturaBveis acautelados em nivel federal, e
outras categorias, conforme especifica.

A PRESIDENTE DO INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL , no uso das atribuicdes que Ihe sdo confepaasart. 20, inciso V, do Anexo

| ao Decreto n°® 4.811, de 19 de agaid.003, tendo em vista o disposto no Decretn®lei
25, de 30 denovembro de 1937; na Lei no 3.924, de 26 de jukad.@61; o Decreto®
2.807, de 21 de outubro de 1998; na Lei no 7.485,2denovembro de 1.985; na Lei no
7.853, de 24 de outubro de 1989;Mecreto no 3.298, de 20 de dezembro de 1.999; na Le
no 10.048, d®8 de novembro de 2.000 e na Lei no 10.098, deel®dembro d&.000,
resolve:

1. Estabelecer diretrizes, critérios e recomendapéaes a promocao das devidas condi¢des
de acessibilidade aos bens culturais iméveis efspans nesta Instrucdo Normativa, a fim
de equiparar as oportunidades de fruicdo destes pelo conjunto da sociedade, em
especial pelas pessoas portadoras de deficiénaamumobilidade reduzida.

1.1. Tendo como referéncias basicas a LF 10.098/280MBR9050 da ABNT e esta
Instrucdo Normativa, as solugcbes adotadas paramenatdo, reducdo ou superacao de
barreiras na promocao da acessibilidade aos bésaisi imoveis devem compatibilizar-se
com a sua preservacdo e, em cada caso especHmegusar condicdes de acesso, de
transito, de orientacdo e de comunicacdo, facidam utilizacdo desses bens e a
compreensao de seus acervos para todo o publisernvatlas as seguintes premissas:

a) As intervencdes poderdo ser promovidas atrazésatlificacdes espaciais e estruturais;
pela incorporacdo de dispositivos, sistemas e reftesnformética; bem como pela

utilizacdo de ajudas técnicas e sinalizacbes dg@e;i de forma a assegurar a
acessibilidade plena sempre que possivel, deveaddegiveis como adi¢cdes do tempo
presente, em harmonia com o conjunto.

b) Cada intervencdo deve ser considerada como wo especifico, avaliando-se as
possibilidades de adocdo de solucdes em acesadwlifente as limitagdes inerentes a
preservacao do bem cultural imével em questao.

c) O limite para a adocdo de solucdes em acesisitidi decorrerd da avaliacdo sobre a
possibilidade de comprometimento do valor testeraurdn da integridade estrutural

resultantes.

1.2.Para efeito desta Instrucdo Normativa sdo adotlasguintes defini¢cdes:

a) Acautelamento: forma de protecao que incideesobbem cultural, regida por norma
legal especifica - Decreto-lei no 25, de 30 de ndwe de 1937, que cria o instituto do
tombamento ou, no caso dos monumentos arqueologic@sé-historicos, pela Lei 3.924,

de 26 de julho de 1961.

b) Bem cultural: elemento que por sua existéncieaeacteristica possua significacdo
cultural para a sociedade - valor artistico, histgrarqueoldgico, paisagistico, etnografico —
seja individualmente ou em conjunto.
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c) Bens culturais imoveis acautelados em nivel riddéens imoveis caracterizados por
edificacbes e/ou sitios dotados de valor artisthistorico, arqueoldgico, paisagistico,
etnografico, localizados em areas urbanas ou ruegjalmente protegidos pelo Iphan, cuja
protecdo se dé em carater individual ou coletivajepdo compreender também o seu
entorno ou vizinhanga, com o objetivo de assequrasibilidade e a ambiéncia do bem ou
do conjunto, se for o caso.

d) Preservacao: conjunto de acdes que visam gasgpérmanéncia dos bens culturais.

e) Conservacdo: intervencao voltada para a marddetigs condi¢des fisicas de um bem,
com o intuito de conter a sua deterioragao.

f) Manutencédo: operagdo continua de promocao dd&dasenecesséarias ao funcionamento
e permanéncia dos efeitos da conservacao.

g) Restauracdo: conjunto de intervencdes de caratensivo que, com base em
metodologia e técnica especificas, visa recupepteratude de expressao e a perenidade do
bem cultural, respeitadas as marcas de sua passage®s do tempo.

h) Acessibilidade: possibilidade e condicdo de raleapara utilizacdo, com seguranca e
autonomia, dos espacos, mobiliarios e equipamentbanos, das edificacdes, dos
transportes e dos sistemas e meios de comunicagépessoa portadora de deficiéncia ou
com mobilidade reduzida;

i) Pessoa portadora de deficiéncia ou com mobiédeetuzida: a que temporéaria ou
permanentemente tem limitada sua capacidade dxoreda-se com o meio e de utiliza-lo;

) Barreiras: qualquer entrave ou obstaculo quétdirau impeca o0 acesso, a liberdade de
movimento e a circulagdo com seguranca das pesdassificadas em:

l) barreiras arquitetdnicas urbanisticas: as existenas vias publicas e nos espacos de uso
publico;

Il) barreiras arquitetdnicas na edificacdo: asterigs no interior dos edificios publicos e
privados;

[ll) barreiras nas comunicacdes: qualquer entravelstaculo que dificulte ou impossibilite

a expressao ou o recebimento de mensagens poméuier dos meios ou sistemas de
comunicacao, sejam ou ndo de massa,;

[) Desenho universal: solugédo que visa atenderlmameamente maior variedade de pessoas
com diferentes caracteristicas antropométricasneoseis, de forma autbnoma, segura e

confortavel.

m) Rota acessivel: interligagdo ou percurso coonti@sistémico entre os elementos que

compdem a acessibilidade, compreendendo os esjpdeo®s e externos as edificacdes, 0s

servigos e fluxos da rede urbana.

n) Ajuda técnica: qualquer elemento que facili|utonomia pessoal ou possibilite 0 acesso
e 0 uso de meio fisico.

0) Elemento da urbanizacdo: qualquer componenteli@s de urbanizacdo, tais como 0s

referentes a pavimentagao, saneamento, encanapaat@sgotos, distribuicdo de energia

elétrica, iluminacdo publica, abastecimento e ibhsitdo de agua, paisagismo e 0s que
materializam as indica¢des do planejamento urbeaist

p) Mobilidrio Urbano: o conjunto de objetos exigésn nas vias e espacos publicos,

superpostos ou adicionados aos elementos da ualganiou da edificagdo, de forma que

sua modificacédo ou

traslado ndo provoque alteracfes substanciaissnelst@entos, tais como semaforos, postes
de sinalizacdo e similares, cabines telefénicagefopublicas, lixeiras, toldos, marquises,

guiosques e quaisquer outros de natureza analoga.
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g) Uso publico, uso coletivo e uso privado: a patd compreensdo da LF 10.098/2000,
contexto no qual se inserem as terminologias quaosousos das edificacdes, entende-se
como:

(1) de uso publico, aquelas apropriadas ou admadias por entidades da Administracéo
Publica e empregadas diretamente para atendernteresse publico; (2) de uso coletivo,
aquelas cuja utilizacdo estd voltada para fins cciaie ou de prestacdo de servigos
(incluindo atividades de lazer e cultura) e abeatapublico em geral e; (3) de uso privado,
aguelas com destinacgéao residencial, seja unifanolianultifamiliar.

1.3. Aplicar-se-4 a presente Instrucdo Normativa do nphao cumprimento de suas

obrigacdes quanto a acessibilidade e, sempre gureecacom base no exercicio do poder de
policia do Instituto, inerente & sua condicdo auiign, aos responsaveis pelos bens
culturais imoveis acautelados em nivel federal, sguizo das obrigacdes quanto a
preservacdo, conforme as categorias de imoveiadigiies a seguir relacionadas.

1.3.1.0s imoveis proprios ou sob a administracdo do Iplererdo atender as exigéncias
da LF 10.098/2000, especialmente o estabelecidgotn@3 da referida lei, observando-se as
seguintes orientagoes:

a) Solucbes em acessibilidade deverdo ser imple@ntem curto prazo, tendo em vista
proporcionar a comunidade o efeito demonstrativo agdo do Iphan, verificada a
disponibilidade

imediata de recursos técnicos e financeiros.

b) Os bens culturais imoveis acautelados em naaril serdo adaptados gradualmente,
com base nesta Instrucdo Normativa, em acdes pgegppslo Iphan, por seus respectivos
Departamentos, Superintendéncias e Unidades, tasgeise a disponibilidade
orcamentéria, os niveis de interven¢do estabeleqdims responsaveis para cada imovel, a
ordem de relevancia cultural e de afluxo de visgsanbem como a densidade populacional
da area no caso de sitios historicos urbanos.

1.3.2.0s bens culturais imoéveis acautelados em nivelrdédie propriedade de terceiros,

guando da intervengcdo para preservacgao, salvolizagg® de obras de conservagédo ou
manutencao, estao sujeitos a promocao de solugbesessibilidade, a serem previamente
submetidas ao Iphan, nas seguintes situacoes:

a) Imoveis de uso privado - por forca da legislafgderal, estadual ou municipal; por

iniciativa espontanea do proprietario na promocéosdlucées em acessibilidade; pela
substituicdo do uso

privado por outro uso ou atividade que impliquecamprimento de determinacdes legais
referentes as condicdes de acessibilidade.

b) Imoveis de uso publico ou de uso coletivo - ©asos de intervencao, incluida a
restauracdo, que impligue em obras de reformanstagao ou ampliacdo, conforme o art.
11 da LF 10.098/2000.

c) Imoveis inseridos em sitios histéricos, paidagis ou arqueoldgicos acautelados em
nivel federal - nos casos previstos nas alineag (@); na construcdo em terrenos nao
edificados e na reforma ou ampliacéo de edificagf@sndo destinadas ao uso publico ou
coletivo e ainda que desprovidas de caracteristatagantes para o patrimonio cultural; na
implantacéo de rotas

acessiveis e remocao de barreiras presentes ngasj@no ou natural, em atendimento as
iniciativas do Iphan ou dos demais gestores cufiw@mpetentes.
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1.3.3. O imével ndo acautelado em nivel federal, poréntirde$ ao uso publico ou
coletivo, no qual estiver integrado bem escultédagictorico tombado pelo Iphan sujeita-
se, no que couber, a esta Instrucdo Normativa,dguda realizacdo de obras de construcéo,
reforma ou ampliagédo, conforme a LF 10.098/2000.

1.4.Nos casos previstos para aplicacdo desta Instidgaunativa, a adocao de solugdes em
acessibilidade dependera de apresentacdo préyieoto pelo interessado, para analise e
aprovacgao do Iphan.

2. Tendo em vista a implementacdo do disposto nestau@@o Normativa, a atuagao do
corpo funcional do Iphan e demais gestores de tidhgrais imoveis acautelados em nivel
federal, deverd pautar-se nas diretrizes seguigtesservirdo de fundamentacdo ao Plano
Plurianual de Acado em Acessibilidade do Instituto:

2.1. Promover a capacitacdo dos quadros técnico e astmaiivo, apontando para a
necessidade de reconhecer a diversidade dos usuasodiversas acdes de preservagao,
guarda e utilizacdo dos bens culturais imoveis tatados em nivel federal, de modo a
assegurar ao portador de deficiéncia e a pessoa mohilidade reduzida, acesso e
atendimento adequados.

2.2.|dentificar, reunir e difundir informacdes destinada reduzir ou eliminar barreiras para
promocdo da acessibilidade aos bens culturais iiméaeautelados em nivel federal,

utilizando fontes diversas, tais como pesquisasnéngicas, investigacdes sobre materiais,
técnicas e equipamentos, legislacdo, normas eamgutos, manuais e ajudas técnicas,
inclusive através de intercambio internacional.

2.3. Elaborar e aperfeicoar métodos, critérios, par@setinstrumentos de analise e de
acompanhamento, tendo em vista a avaliacdo dasicéesdde acessibilidade real e
potencial dos bens culturais iméveis acauteladosnamal federal, a fim de orientar a
elaboracdo de diagndsticos e manutencao de registraesultados em inventarios, bem
cComo a apreciacao, aprovagao e implementacao (etquale intervencao e a formulagéo
de programas, entre outras praticas.

2.4. Dar ampla divulgacao a presente Instrucdo Norma#veim de estimular iniciativas
adequadas de intervencdo nos bens culturais imagaigelados em nivel federal, e demais
categorias quando couber, para que, sob a aprovacéoentacdo do Iphan, incorporem
solugcdes em acessibilidade segundo os preceitodesenho universal e rota acessivel,
observada em cada caso a compatibilidade com astedsticas do bem e seu entorno.

2.5. Sistematizar experiéncias e compilar padrées éria#, avaliados e aprovados pelas
unidades do Iphan, a fim de instruir Manual Técniestinado a estabelecer parametros
basicos para acessibilidade aos bens culturais eiméacautelados em nivel federal, e
propiciar a atualizagdo permanente dos procedirmgnitestrumentos e praticas da
Instituicao.

2.6. Articular-se com as organizacdes representativgsedsoas portadoras de deficiéncia
ou com mobilidade reduzida, tendo em vista:

a) O desenvolvimento de acfes dirigidas para aagsm do tema da acessibilidade com a
preservacao de bens culturais imoveis acauteladas\el federal e respectivos acervos;
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b) Assegurar a sua participacdo nos processodateencao, atravées da discussao conjunta
de alternativas e do acompanhamento e avaliacfim, @e garantir a correta aplicacao de
solucdes em acessibilidade.

2.7. Atuar em conjunto com 0s agentes publicos e realacerias com 0s agentes
privados e a sociedade organizada, visando:

a) O engajamento do Iphan no planejamento dasigaslit programas e acbes em
acessibilidade da Unido, no ambito de sua competénc

b) A elaboracdo e implementacdo de programas dspscpara acessibilidade aos bens
culturais imoveis acautelados em nivel federal.

c) A insercao de critérios para promocao da acéidsitbe nos programas de preservacao,
de revitalizacdo e de promoc¢ao de bens culturadsem acautelados em nivel federal sob a
responsabilidade ou com a participacao do Iphan.

d) A compatibilidade de procedimentos entre osrélifees niveis de governo, especialmente
no tocante a acessibilidade aos bens culturaisearm@cautelados em nivel federal.

e) A captacao e direcionamento de recursos pairsanciamento de agdes para promogao
da acessibilidade aos bens culturais imoveis adealo® em nivel federal.

2.8.Informar aos agentes de interesse, tais comouitgtés universitarias, organizacdes de
profissionais, 6rgdos publicos e concessionariosie eoutros, que estejam diretamente
afetos ao

tema da preservagdo do patrimdnio histérico e lltou que nele venham a interferir,

sobre a acao do Iphan na adocédo de solucdes psilakidade aos bens culturais imoveis
acautelados em nivel federal.

2.9. Informar ao publico em geral sobre as condicbeadadssibilidade dos bens culturais
imoveis acautelados em nivel federal, assim consddmnais bens culturais imoveis, de
propriedade ou sob a responsabilidade do Iphan.

2.10. Viabilizar recursos financeiros para o cumprimedtoestabelecido nesta Instrucéo
Normativa, especialmente para a execucdo de psojgt® envolvam os imodveis de
propriedade ou administrados diretamente pelo Iphan

3. As propostas de intervencdo para adocdo de solumdescessibilidade, nos casos
previstos nesta Instrucdo Normativa, atenderacegsintes critérios:

3.1. Realizacéo de levantamentos - historico, fisiconagrafico e documental -, a fim de
assegurar a compatibilidade das solucdes e adagtagih acessibilidade com as
possibilidades do imével, em garantia de sua iitade estrutural e impedimento da
descaracterizacdo do ambiente natural e construido.

3.2. Estabelecimento de prioridades e niveis de intgd®nde acordo com as demandas
dos usuarios, favorecendo a capacidade das pepsdasloras de deficiéncia ou com
mobilidade reduzida em manobrar e vencer desniaiancar e controlar equipamentos,
dispositivos e ajudas técnicas, observadas astedsticas e a destinagcdo do imével.

3.3. Os elementos e as ajudas técnicas para promovecessililidade devem ser
incorporados ao espaco de forma a estimular aragég entre as pessoas portadoras de
deficiéncia ou com mobilidade reduzida e os demsigrios, oferecendo comodidade para
todos, segundo os preceitos de desenho universtal acessivel.
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3.4.Em qualquer hipotese, os estudos devem resultabentdagem global da edificacdo e
prever intervengdes ou adaptacdes que atendansssageportadoras de deficiéncia ou com
mobilidade reduzida, em suas diferentes necessdpadgorcionando aos usuarios:

a) Alcancar o imovel desde o passeio ou exterioitiofes, através de percurso livre de
barreiras e acessar 0 seu interior, sempre qudvpbss preferencialmente, pela entrada
principal ou uma outra integrada a esta.

b) Percorrer os espacos e acessar as atividadeasahe publico, total ou parcialmente, de
forma autbnoma.

¢) Usufruir comodidades e servicos, tais como:dbdhas, balcdes e guichés; banheiros;
telefones e bebedouros; salas de repouso e demexfOes; vagas em estacionamentos;
lugares especificos em auditorios e locais de &dunientre outros, devidamente
identificados através de sinalizacdo visual, tatil sonora, incluindo dispositivos de
seguranca e saidas de emergéncia, aléem da ado@mbolo Internacional de Acesso nos
casos previstos na LF 7.405/1985.

d) Informar-se sobre os bens culturais e seus @sepor meio dos diversos dispositivos e
linguagens de comunicacédo, tais como: escrita, @ioay braile, sonora e multimidia,
colocadas a disposicao em salas de recepcéo aissgivem casa de visitantes adaptadas.
e) Nos casos em que os estudos indicarem areakemerdos em que seja inviavel ou
restrita a adaptacéo, interagir com o espaco emw@cainda que de maneira virtual, através
de informacéao visual, auditiva ou tatil, bem conetapoferta, em ambientes apropriados, de
alternativas como mapas, maquetes, pecas de agegumais ou copias, entre outras que
permitam ao portador de deficiéncia utilizar suabilidades de modo a vivenciar a
experiéncia da forma mais integral possivel.

3.5. As solucdes para acessibilidade em sitios hist@riemqueoldgicos e paisagisticos
devem permitir o contato da pessoa portadora dei@wsfia ou com mobilidade reduzida
com o maior numero de experiéncias possivel, arale pelo menos, um itinerario
adaptado, observando-se ainda:

a) A implantacdo de condicbes de circulacdo quenipm a melhor e mais completa
utilizacdo do sitio, valendo-se de percursos livdesbarreiras e sinalizados que unam,
através de rota acessivel, as edificacbes a vidicaubk aos diversos espagcos com
caracteristicas diferenciadas.

b) A adaptacao de percursos e implantacdo de aotssiveis deve considerar a declividade
e largura de vias e passeios, os centros de iseesle maior afluéncia de pessoas, 0s
servicos e fluxos, e demais aspectos implicadeiaamplementacéao.

C) A instituicdo de um sistema integrado de eleosetn acessibilidade, referenciado nos
parametros técnicos definidos pela ABNT, devendoamnsiderar 0s seguintes
procedimentos

basicos: a adocdo de pisos sinalizadores espexifmmpas e rebaixamento de calcadas; a
reserva e distribuicAo de vagas para estacionament@oncepcao, adequacdo ou
substituicdo dos elementos da urbanizacdo e do liarabiurbano; a adequacdo da
sinalizacdo, indicativa ou de transito, com espmubes de cores, texturas, sons e
simbolos.

d) A adocdo de solugbes complementares associadai® ®u percurso acessiveis, tais
como a utilizacdo de veiculos adaptados e mirad®g ser prevista em areas de dificil
acesso ou inacessiveis.

3.6. Em exposicbes temporarias e, quando couber, ens ldeavisitacdo a bens integrados,
deve-se assegurar 0 acesso as pessoas portadoefiadéncia ou com mobilidade
reduzida, prevendo-se rota acessivel devidamenédizsida e ambiente onde mobiliario,
cores e iluminacdo, sejam compativeis com a meligfio e entendimento das obras
expostas.
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3.7. A intervencdo arquitetdnica ou urbanistica contaén o registro e a indicacdo da
época de implantacéo, o tipo de tecnologia e demahutilizados, a fim de possibilitar a
sua identificacdo, privilegiando-se os recursossipas de reversibilidade, de modo a
permitir a inclusdo de novos métodos, tecnologinaaréscimos.

3.8. Em bens culturais imoveis acautelados em nivelréédde uso publico ou coletivo, e
demais categorias quando couber, deveréo ser raardidisposicdo das pessoas portadoras
de deficiéncia ou com mobilidade reduzida, ajuéasitas, como cadeiras de rodas, além
de pessoal treinado para a sua recepcdo, como g@arteonjunto de solugbes em
acessibilidade.

4. Para fins de maior alcance desta Instru¢cdo Normatcomenda-se:

4.1. A articulagao das Unidades do Iphan com institisggevernamentais dos Estados e
Municipios, com o objetivo de compatibilizar promedntos e dirimir davidas ou conflitos,
decorrentes de imposi¢cdes legais cumulativas essid@ade e incidentes sobre os bens
imoéveis acautelados em nivel federal.

4.2.A incorporacao das condicdes estabelecidas nedtagdo Normativa aos programas e
projetos apoiados financeiramente, por intermédiadioetamente pelo Iphan, a partir da
definicdo dos procedimentos necessarios em cade;ad.

4.3.Promover os tramites necessarios para a adocéam ldestucdo Normativa como parte
integrante dos programas instituidos no ambito dustério da Cultura, nas situagbes em
gue a analise e aprovacao de projetos sejam densedplidade do Iphan como entidade
vinculada, notadamente em relacdo as seguintegocate de imoveis:

a) Aquelas relacionadas no item 1.3.2.

b) As edificacbes destinadas a atividade cultuiatjependente da condicdo de
acautelamento, e submetidas ao Programa Nacionadhpdé® a Cultura - PRONAC,
observadas as distingdes relacionadas ao mecardemapoio ao projeto cultural e a

natureza do proponente.

5. A cada projeto aprovado, o Iphan indicardA um res@eel técnico para o
acompanhamento, a fiscalizacdo e a avaliacdo dballios, o qual permanecera com o
encargo até seis meses apos a execucao das igfEsen

6. Novos padrdes ou critérios definidos pela legislafgderal ou norma especifica da
ABNT, integrardo automaticamente o conjunto de résfeias basicas desta Instrucao
Normativa.

7. Nos casos omissos, as solucdes e especificacbasemsibilidade serdo fundamentadas
em estudos ergonémicos.

8. Esta Instrucdo Normativa entra em vigor na datsudepublicacao.

MARIA ELISA COSTA Diario Oficial de 26.11.2003, S&g
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Anexo VI

Declaracao dos Direitos das Pessoas Deficientes
Resolucdo aprovada pela Assembléia Geral da Orgamigdo das Nagbes Unidas em
09/12/75.

A Assembléia Geral

Conscienteda promessa feita pelos Estados Membros na CastadNdabes Unidas no
sentido de desenvolver agdo conjunta e separadapeperacdo com a Organizagao, para
promover padrbes mais altos de vida, pleno empesgondicbes de desenvolvimento e
progresso econdmico e social,

Reafirmando, sua fé nos direitos humanos, nas liberdades funataimes nos principios de
paz, de dignidade e valor da pessoa humana ettgjsscial proclamada na carta,
Recordando os principios da Declaracdo Universal dos Direlfosnanos, dos Acordos
Internacionais dos Direitos Humanos, da Declaragas Direitos da Crianca e da
Declaracdo dos Direitos das Pessoas Mentalmensrdadhas, bem como os padrdes ja
estabelecidos para o progresso social nas cogéesli convencdes, recomendacdes e
resolucdes da Organizacdo Internacional do Trapatteo Organizacdo Educacional,
Cientifica e Cultural das Nac¢des Unidas, do Fural@danca das Nacdes Unidas e outras
organizacoes afins.

Lembrando também a resolucdo 1921 (LVIII) de 6 de maio de5]19¥o Conselho
Econdmico e Social, sobre prevencéo da deficiémogabilitacdo de pessoas deficientes,
Enfatizando que a Declaracdo sobre o Desenvolvimento e Prag®gsial proclamou a
necessidade de proteger os direitos e assegueam-@star e reabilitagdo daqueles que estao
em desvantagem fisica ou mental,

Tendo em vista a necessidade de prevenir deficiénciasasise mentais e de prestar
assisténcia as pessoas deficientes para que edaanpalesenvolver suas habilidades nos
mais variados campos de atividades e para prompedanto quanto possivel, sua
integracao na vida normal,

Conscientede que determinados paises, em seus atual esg&diesdnvolvimento, podem,

desenvolver apenas limitados esforcos para este fim
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PROCLAMA esta Declaracdo dos Direitos das Pessoas Defisierdpela a acdo nacional
e internacional para assegurar que ela seja aiidlizamo base comum de referéncia para a
protecao destes direitos:

1 - O termo "pessoas deficientes" refere-se a gealgessoa incapaz de assegurar por si
mesma, total ou parcialmente, as necessidades de/ida individual ou social normal, em
decorréncia de uma deficiéncia, congénita ou néicsueas capacidades fisicas ou mentais.

2 - As pessoas deficientes gozardao de todos ososlirestabelecidos a seguir nesta
Declaracao. Estes direitos serdo garantidos a taslgsessoas deficientes sem nenhuma
excecao e sem qualquer distincdo ou discriminagéo ltase em raca, cor, sexo, lingua,
religido, opinides politicas ou outras, origem abobu nacional, estado de saude,
nascimento ou qualquer outra situacdo que digeeitespo proprio deficiente ou a sua
familia.

3 - As pessoas deficientes tém o direito inereateedpeito por sua dignidade humana.

As pessoas deficientes, qualquer que seja a origatyreza e gravidade de suas
deficiéncias, tém os mesmos direitos fundamentagssgus concidadados da mesma idade, o
gue implica, antes de tudo, o direito de desfrdeauma vida decente, tdo normal e plena
guanto possivel.

4 - As pessoas deficientes tém os mesmos direitds € politicos que outros seres
humanos: o paragrafo 7 da Declaragdo dos Diredgseessoas Mentalmente Retardadas

(*) aplica-se a qualquer possivel limitacdo ou espéo destes direitos para as pessoas
mentalmente deficientes.

5 - As pessoas deficientes tém direito a medidasvigem capacita-las a tornarem-se tao
autoconfiantes quanto possivel.

6 - As pessoas deficientes tém direito a tratamenéalico, psicologico e funcional,
incluindo-se ai aparelhos protéticos e ortoticosgabilitacdo médica e social, educacéo,
treinamento vocacional e reabilitacdo, assistémcanselhamento, servicos de colocacéo e
outros servigos que lhes possibilitem o maximo mleslgimento de sua capacidade e
habilidades e que acelerem o processo de suaadgégsocial.

7 - As pessoas deficientes tém direito a seguraogadmica e social e a um nivel de vida
decente e, de acordo com suas capacidades, aeotrtanter um emprego ou desenvolver
atividades uteis, produtivas e remuneradas e ipartdos sindicatos.

8 - As pessoas deficientes tém direito de ter swaessidade especiais levadas em

consideracdo em todos os estagios de planejamemtéraico e social.

XXV



Maria de Fatima Figueiredo Faria Gomes
O Museu como Vetor da Inclusdo Cultural

9 - As pessoas deficientes tém direito de viver saoas familias ou com pais adotivos e de
participar de todas as atividades sociais, criatevaecreativas. Nenhuma pessoa deficiente
sera submetida, em sua residéncia, a tratamemi@dal, além daquele requerido por sua
condicdo ou necessidade de recuperacdo. Se a @reade uma pessoa deficiente em um
estabelecimento especializado for indispensavaimbiente e as condi¢cdes de vida nesse
lugar devem ser, tanto quanto possivel, proximosdianormal de pessoas de sua idade.

10 - As pessoas deficientes deverdo ser protegidagra toda exploracdo, todos os
regulamentos e tratamentos de natureza discrintiag&busiva ou degradante.

11 - As pessoas deficientes deverdo poder valdesgssisténcia legal qualificada quando
tal assisténcia for indispensavel para a protegieuds pessoas e propriedades. Se forem
instituidas medidas judiciais contra elas, o prouedto legal aplicado devera levar em
consideracao sua condicao fisica e mental.

12 - As organizacgOes de pessoas deficientes poderdmnsultadas com proveito em todos
0s assuntos referentes aos direitos de pessoardeds.

13 - As pessoas deficientes, suas familias e caltades deverdo ser plenamente
informadas por todos 0os meios apropriados, sobd&reisos contidos nesta Declaracéo.
Resolugéo adotada pela Assembléia Geral da Nagtidad® de dezembro de 1975

Comité Social Humanitario e Cultural.

(*)O paragrafo 7 da Declaracédo dos Direitos das Pesas Mentalmente Retardadas
estabelece!Sempre que pessoas mentalmente retardadas focapares devido a
gravidade de sua deficiéncia de exercer todos os deeitos de um modo significativo

Ou que se torne necessario restringir ou denegagus ou todos estes direitos, o
procedimento usado para tal restricdo ou denegatgdireitos deve conter salvaguardas
legais adequadas contra qualquer forma de abuste E®cedimento deve ser baseado
em uma avaliacédo da capacidade social da pessosatngente retardada, por parte de
especialistas e deve ser submetido a revisao pedas@ ao direito de apelo a

autoridades superiores".
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Anexo VII

A DECLARAGAO DE SALAMANCA )
SOBRE PRINCIPIOS, POLITICA E PRATICA EM EDUCAGAO 1

" Reconvocando as vérias declaragfes das NacdeladJgue culminaram no documento
das Nacbes Unidas "Regras Padrbes sobre Equalidagaportunidades para Pessoas com
Deficiéncias”, o qual demanda que os Estados assaggue a educacdo de pessoas com
deficiéncias seja parte integrante do sistema ethta.

Notando com satisfacdo um incremento no envolvimdatgovernos, grupos de advocacia,
comunidades e pais, e em particular de organizafgessoas com deficiéncias, na busca
pela melhoria do acesso a educacdo para a mamgizels cujas necessidades especiais
ainda se encontram desprovidas; e reconhecendo euvitd@ncia para tal envolvimento a
participacdo ativa do alto nivel de representardesle varios governos, agéncias
especializadas, e organizacdes inter-governameragigela Conferéncia Mundial.

1. NOs, os delegados da Conferéncia Mundial de d&gdac Especial, representando 88
governos e 25 organizacgfes internacionais em a$Samdgui em Salamanca, Espanha,
entre 7 e 10 de junho de 1994, reafirmamos 0 n@E®Promisso para com a Educacéao para
Todos, reconhecendo a necessidade e urgéncia dimgmmoiamento de educagao para as
criancas, jovens e adultos com necessidades edoe&ciespeciais dentro do sistema
regular de ensino e re-endossamos a Estrutura @le éxg Educacgao Especial, em que, pelo
espirito de cujas provisdes e recomendacdes goessrganizacdes sejam guiados.

2. Acreditamos e Proclamamos que:

- toda crianca tem direito fundamental a educagéteve ser dada a oportunidade de atingir
e manter o nivel adequado de aprendizagem, - ttat&ca possui caracteristicas, interesses,
habilidades e necessidades de aprendizagem queinséas, - sistemas educacionais
deveriam ser designados e programas educacionaggala ser implementados no sentido
de se levar em conta a vasta diversidade de taistegsticas e necessidades, - aqueles com
necessidades educacionais especiais devem teroaéesscola regular, que deveria
acomoda-los dentro de uma Pedagogia centrada aacari capaz de satisfazer a tais
necessidades, - escolas regulares que possuanetdhQao inclusiva constituem os meios
mais eficazes de combater atitudes discriminataigsido-se comunidades acolhedoras,
construindo uma sociedade inclusiva e alcancandocagdo para todos; além disso, tais
escolas provéem uma educacgdo efetiva a maioriaridagzas e aprimoram a eficiéncia e,
em ultima instancia, o custo da eficacia de todstma educacional.

3. NOs congregamos todos os governos e demandareades:
- atribuam a mais alta prioridade politica e firgrec ao aprimoramento de seus sistemas

educacionais no sentido de se tornarem aptos auinewwl todas as criancas,
independentemente de suas diferencas ou dificlddad&iduais.
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- adotem o principio de educacéo inclusiva em fodadei ou de politica, matriculando
todas as criangas em escolas regulares, a mene@xigteem fortes razdes para agir de outra
forma.

- desenvolvam projetos de demonstracdo e encoiajencdmbios em paises que possuam
experiéncias de escolarizacao inclusiva.

- estabelecam mecanismos participatorios e destieatios para planejamento, revisédo e
avaliacdo de provisdo educacional para criancatukoa com necessidades educacionais
especiais.

- encorajem e facilitem a participacdo de pais, wudades e organizacbes de pessoas
portadoras de deficiéncias nos processos de plaarja e tomada de decisdo concernentes
a provisdo de servicos para necessidades educecaspeciais.

- invistam maiores esforcos em estratégias de ifd@gfio e intervencdo precoces, bem
COMO NOsS aspectos vocacionais da educacéo inclusiva

- garantam que, no contexto de uma mudanca sisémprogramas de treinamento de
professores, tanto em servico como durante a f@magcluam a provisdo de educacao
especial dentro das escolas inclusivas.

4. NoOs também congregamos a comunidade interndcemaparticular, nés congregamos:
- governos com programas de cooperacao interndcioagéncias financiadoras

internacionais, especialmente as responsaveisQueiteréncia Mundial em Educacao para
Todos, UNESCO, UNICEF, UNDP e o Banco Mundial:

- a endossar a perspectiva de escolarizacdo imalwsiapoiar o desenvolvimento da
educacdo especial como parte integrante de todosprogramas educacionais;
- As NacgoOes Unidas e suas agéncias especializadgsarticular a ILO, WHO, UNESCO e
UNICEF:

- a reforcar seus estimulos de cooperacédo tédméra,como reforcar suas cooperacoes e
redes de trabalho para um apoio mais eficaz a jpaneida e integrada provisdo em
educagéo especial,

- organizacdes nao-governamentais envolvidas ngrgmacdo e entrega de servico nos
paises;

- a reforcar sua colaboracdo com as entidadesaisfianacionais e intensificar o
envolvimento crescente delas no planejamento, imgi¢acéo e avaliacdo de provisdo em
educacao especial que seja inclusiva;

- UNESCO, enquanto a agéncia educacional das Nagidas;

- a assegurar que educacéo especial faca pameadiscussao que lide com educacéo para
todos em vérios foros;

- a mobilizar o apoio de organizacfes dos profigEgde ensino em questdes relativas ao
aprimoramento do treinamento de professores no djae respeito a necessidade
educacionais especiais.

- a estimular a comunidade académica no sentidortidecer pesquisa, redes de trabalho e
0

estabelecimento de centros regionais de informagdocumentacdo e da mesma forma, a
servir de exemplo em tais atividades e na disseyamaos resultados especificos e dos
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progressos alcancados em cada pais no sentidoatieareo que almeja a presente

Declaragéo.

- a mobilizar FUNDOS através da criacdo (dentrcele proximo Planejamento a Médio

Prazo.

1996-2000) de um programa extensivo de escolasisivels e programas de apoio

comunitério, que permitiriam o lancamento de poggiiloto que demonstrassem novas
formas de disseminacédo e o desenvolvimento deaddres de necessidade e de provisao
de educacao especial.

5. Por ultimo, expressamos nosso caloroso recameetd ao governa da Espanha e a
UNESCO pela organizacdo da Conferéncia e demantl@saealizarem todos os esfor¢os
no sentido de trazer esta Declaracdo e sua rel&swautura de Acdo da comunidade
mundial, especialmente em eventos importantes ¢aimo o Tratado Mundial de
Desenvolvimento Social ( em Kopenhagen, em 1998) @onferéncia Mundial sobre a
Mulher (em Beijing, e, 1995).

Adotada por aclamagdo na cidade de Salamanca, lizspaeste décimo dia de junho de
1994.
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Anexo VIII

Convencao sobre a protecado e promocéao da Diversidadas Expressdes Culturais

Texto oficial ratificado pelo Brasil por meio do &eto Legislativo 485/2006

A Conferéncia Geral da Organizacdo das NacOes Enpdsa Educacdo, a Ciéncia e a

Cultura, em sua 332 reunido, celebrada em Par33 de21 de outubro de 2005,

Afirmando que a diversidade cultural € uma caréstiea essencial da humanidade,

Ciente de que a diversidade cultural constituiipdnio comum da humanidade, a ser
valorizado e cultivado em beneficio de todos,

Sabendo que a diversidade cultural cria um munzo eivariado que aumenta a gama de
possibilidades e nutre as capacidades e valoresartasn constituindo, assim, um dos
principais motores do desenvolvimento sustentéaglodmunidades, povos e nacdes,
Recordando que a diversidade cultural, ao floregrer um ambiente de democracia,
tolerancia, justica social e matuo respeito entreop e culturas, € indispensavel para a paz
e a seguranca no plano local, nacional e internatio

Celebrando a importancia da diversidade culturah pa plena realizacdo dos direitos
humanos e das liberdades fundamentais proclamadBeciaragdo Universal dos Direitos
do Homem e outros instrumentos universalmente hexmdos,

Destacando a necessidade de incorporar a cultuna etemento estratégico das politicas
de desenvolvimento nacionais e internacionais, t@mo da cooperacao internacional para
o desenvolvimento, e tendo igualmente em conta @dafgdo do Milénio das Nacbes
Unidas (2000), com sua énfase na erradicacéo dazmb

Considerando que a cultura assume formas divetsaga do tempo e do espaco, e que
esta diversidade se manifesta na originalidade @uralidade das identidades, assim como
nas expressoes culturais dos povos e das socieglaelésrmam a humanidade,
Reconhecendo a importancia dos conhecimentos ivadis como fonte de riqueza
material e imaterial, e, em particular, dos sistenda conhecimento das populacbes
indigenas, e sua contribuicdo positiva para o dedamento sustentavel, assim como a

necessidade de assegurar sua adequada protegaocE o,
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Reconhecendo a necessidade de adotar medidasrpsegep a diversidade das expressdes
culturais incluindo seus contetdos, especialmesesituacdes em que expressodes culturais
possam estar ameacadas de extincdo ou de gravierdeo,

Enfatizando a importancia da cultura para a coesé@@l em geral, e, em particular, o seu
potencial para a melhoria da condicao da mulher ®2d papel na sociedade,

Ciente de que a diversidade cultural se fortaleediamte a livre circulagdo de idéias e se
nutre das trocas constantes e da interacao eritieasy

Reafirmando que a liberdade de pensamento, express@formacdo, bem como a
diversidade da midia, possibilitam o florescimetds expressdes culturais nas sociedades,
Reconhecendo que a diversidade das expressdesmmjltncluindo as expressdes culturais
tradicionais, € um fator importante, que poss#gids individuos e aos povos expressarem e
compartilharem com outros as suas idéias e valores,

Recordando que a diversidade linglistica consélleinento fundamental da diversidade
cultural, e reafirmando o papel fundamental quedacagcdo desempenha na protecdo e
promocao das expressodes culturais,

Tendo em conta a importancia da vitalidade dasu@sdtpara todos, incluindo as pessoas
gue pertencem a minorias e povos indigenas, tabcemmanifesta em sua liberdade de
criar, difundir e distribuir as suas expressoetucails tradicionais, bem como de ter acesso
a elas, de modo a favorecer o seu préprio desenvemio,

Sublinhando o papel essencial da interacdo e ddivadiade culturais, que nutrem e
renovam as expressoes culturais, e fortalecem el pgsempenhado por aqueles que
participam no desenvolvimento da cultura para gr@sso da sociedade como um todo,
Reconhecendo a importancia dos direitos da praguiedtelectual para a manutencao das
pessoas que participam da criatividade cultural,

Convencida de que as atividades, bens e servighsais possuem dupla natureza, tanto
econdmica quanto cultural, uma vez que sédo pomradale identidades, valores e
significados, ndo devendo, portanto, ser tratadm®moc se tivessem valor meramente
comercial,

Constatando que os processos de globalizacao,tddoil pela rapida evolucdo das
tecnologias de comunicacdo e informacdo, apesgraorcionarem condi¢gdes inéditas
para que se intensifique a interacdo entre cultw@sstituem também um desafio para a
diversidade cultural, especialmente no que dizeiesmos riscos de desequilibrios entre

paises ricos e pobres,
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Ciente do mandato especifico confiado a UNESCO assagurar o respeito a diversidade
das culturas e recomendar os acordos internaciqgnaifulgue necessarios para promover a
livre circulacéo de idéias por meio da palavra emgem,

Referindo-se as disposicbes dos instrumentos sxtemmais adotados pela UNESCO
relativos a diversidade cultural e ao exercicio d@a®itos culturais, em particular a

Declaragéo Universal sobre a Diversidade Cultaiea001,

Adota, em 20 de outubro de 2005 , a presente Cgawven
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Anexo X
Entrevista

Para complementar nossa pesquisa convidamos a rBoAimanda Pinto da
Fonseca Tojal, uma das precursoras na implantagisenvolvimento de Programas de
Acessibilidade para Publicos com Necessidades Eépeam museus da cidade de Séao
Paulo, além de consultora de varios museus emP@gsamas de Acessibilidade, a nos
responder algumas questdes relacionadas ao salhtrahoneiro no Brasil. Estas questdes

Ihe foram enviadas por e-mail no dia 05 de noverera010.

1- A sua trajetdria com acdes inclusivas iniciou-sel@eada de 1990. Desde |4 muita
coisa mudou. Agora, temas como incluséo cultueadessibilidade sdo mais comuns
tanto nas instituicbes como nos orgaos responspeksconducao das politicas na
area cultural do pais. Como vocé vé o interesseente sobre esse assunto.

R- A sociedade como um todo tem evoluido, os mé®@fomunicacdo e também a

forca das instituicGes dirigidas as pessoas comiéetia tem exigido permanentemente

mudancas e politicas publicas mais eficientes selrequestbes da inclusdo e da

melhoria da qualidade de vida dessas pessoas.

2- Como as instituicbes estdo se preparando/adequap@dmto aos aspectos
conceituais, fisicos e 0s recursos pedagégicosurhl@eal interesse em investir em
programas de acessibilidade?

R- Ha e ndo ha. Primeiramente esse tema virou nitdag, uma causa “politicamente

correta” e que tras visibilidade a qualquer prgjetendo assim, muitas propostas

revelam um carater superficial, temporario e cam firomocionais descaracterizando a

sua real funcgéo.

Por outro lado, a sociedade esta cada vez maimeéaigima posicdo firme quanto a

tolerancia da diversidade e o respeito as difesertgato sociais como individuais e 0s

préprios cidaddos estdo se tornando mais exigentedsticos a projetos e politicas

publicas de inclusdo. E um processo lento, masi§agem volta.
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3- Como os profissionais do museu e, principalmentelaosirea de educacdo estao
sendo preparados para lidarem com a realidadesinalgue é o grande desafio do
novo milénio.

R- Todos concordam com a postura inclusiva, mag exncordar e por em pratica ha

um grande caminho pela frente, pois uma posturlusiva, no caso de instituicoes

educacionais e culturais, por exemplo, envolve rabalho coletivo, interdisciplinar e

isso gera mudancas ndo somente estruturais, maenamonceituais. A formacéo de

profissionais para lidarem com essa realidade &é&emum grande desafio. A educagéo
para a inclusdo tem que comecar muito cedo naaesctdzer parte de programas em
todos os niveis de ensino. Tenho visto cursos mupsrque nado discutem essas

guestdes com seus alunos, ndo aplicam esses osnecaifpratica profissional, o que é

inadmissivel nos tempos atuais.

4- Pela sua vivéncia e experiéncia com a implantagdmosdenacdo de programas de
acessibilidade para publicos com deficiéncia, o lpeepossibilitou o contato com
muitas instituicbes museoldgicas pelo Brasil, vqu#leria falar sobre o que
considera ser a maior dificuldade para a implamtagg&ses programas?

R- Essa questdo esta relacionada com a questagoantéma politica institucional

inclusiva requer o envolvimento de todas as ing&nde uma empresa, publica ou

privada. A maior dificuldade é essa, ter a quesi@dnclusdo como uma missao da
instituicdo, abrangendo todos os profissionais meeholvidos e, isso nem sempre €
verdadeiro, sendo visto apenas como um projetoupbra mercé de um ou outro

profissional, geralmente da area de educacéao.

5- Como o0s museus vém tratando as questdes comabdmisde e incluséo cultural,
como uma preocupacdo real ou apenas com a intelegdgregar algum valor
social.

R- Essa questdo varia muito de museu para museagtidas instituicbes que fazem

desse tema uma politica institucional e ha outteswgam esse tema sO para espelhar

uma postura atualizada e dar visibilidade ao musepende muito do desenvolvimento
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e da referéncia que este museu tem na sociedadeuslgom poucos recursos e infra-
estrutura fisica e pessoal limitada, acabam poripar mais a sua sobrevivéncia e véem

esse tema como uma questédo distante da sua realidad

6- Gostaria que vocé falasse de sua experiéncia pesspaMuseu de Arte
Contemporanea — MAC da Universidade de Sdo PanéoRinacoteca do Estado. O que
vocé espera para o futuro? Os programas e asuigddt ja estdo amadurecidos o
suficiente para ndo permitirem um retrocesso repsa€elro atual?

R_ Infelizmente a maioria das instituicbes museobx) ainda ndo estd amadurecida
suficientemente para implantar de forma permangmgramas de inclusédo, tenha visto
o Programa para Publicos Especiais implantado pormo MAC-USP em 1991 e que

no ano de 2003, com a minha saida, foi totalmeb&émadonado, e o pior, haviamos
empregado dinheiro publico nesse programa, ap@@géncias importantes com Vitae,

FAPESP, CNPg e outras, e os recursos produzidée é&t encostados, sem uso e
utilizacdo de pessoas que necessitam desses nsaterimas acdes que foram
desenvolvidas para terem acesso ao importantecadaquela instituicao.

O que eu espero para o futuro? Que as nossas agdeglicadoras realizadas na

Pinacoteca do Estado se estendam a outras ind&8$u& que essas instituicoes levem a
Sério essa missdo como nos, e isso eu digo d&uigdt que vocé também trabalha o

Museu Afro Brasil, por considera-lo também uman@ieia nessa area. Enfim que as
nossas acdes possam servir de exemplo e passa@antada vez mais um exemplo de

programas de inclusdo sécio- cultural em nossa&dade.

7- Podemos fazer um paralelo entre os programas desibitidade para publicos
portadores de deficiéncia no Brasil e em outrosgs&i

R- Sim, com certeza, os bons programas implantado®rasil, fazem um otimo

paralelo com os de outros paises, podemos noshargylie aprendemos com eles e eles

conosco. Vejo também um aspecto muito positivo dasa cultura, somos muito

versateis e criativos, acostumamos a “tirar leggddra” como se diz, fazemos muito,

as vezes com muitos poucos recursos. Ha cultuepaudisporem de mais recursos se

acomodam mais facilmente. Nés, por outro lado,rtaggamais os desafios, e € isso que
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devemos ter em mente sempre - acreditarmos quessoapazes de fazermos hoje
pensando em um futuro melhor, para nds, para asnpaé geracdes e para N0 NOSSO

pais.

Profa. Dra. Amanda Tojal
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