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Introducéao

Com o presente estudo, temos como objectivo, proceder a uma andalise do panorama
museologico da Regido Auténoma da Madeira incidindo o mesmo sobre todas as instituicdes que
usualmente a populagéo local e/ou os promotores designam como Museu.

Esta tematica suscitou-nos interesse, na medida em que 0 nosso envolvimento na
organizacdo e montagem do Museu de Electricidade “Casa da Luz” permitiu-nos estabelecer uma
relacdo com os profissionais dos museus da Regido, levando-nos, ao mesmo tempo, a um melhor
conhecimento da realidade museoldgica regional.

Iremos fazer uma abordagem qualitativa, relativamente ao funcionamento de todas as
unidades museoldgicas, tomando como linha orientadora a actual definicdo e as directrizes do
ICOM — (International Council of Museums):

“Museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico, que estuda, adquire, conserva, inventaria, expde e
divulga testemunhos materiais do homem e do seu meio, para fins de estudo, educacdo e de
deleite”.

No entanto, com as novas praticas museoldgicas desenvolvidas nas Gltimas décadas, o
ICOM tem alargado o ambito desta definicdo a novos espacos, a novas tipologias e a novas
tutelas. Assim, “Esta definicdo é aplicada sem qualquer limitacdo resultante da natureza da
autoridade de tutela, do estatuto territorial, do sistema de funcionamento ou da orientacédo das
coleccdes da instituicdo em causa.

Correspondem também a esta definicdo:

- 0s sitios e monumentos naturais, arqueoldgicos e etnograficos e os sitios
e monumentos historicos tendo a natureza de um museu para as suas
actividades de aquisicdo, de conservacdo e de transmissdo dos
testemunhos materiais dos povos e do seu ambiente;

- 0s centros cientificos e planetarios;

- os institutos de conservacdo e galerias de exposi¢cdes dependentes de

bibliotecas e centros de arquivo;



- 0S parques naturais;

- toda e qualquer outra instituicio com alguma ou todas as
caracteristicas de um museu ou que fornecam aos museus e aos
respectivos profissionais meios de fazer investigacdo nos dominios da

museologia, da educacéo ou da formagcao®.

Faremos este trabalho, igualmente, em consondncia com o actual conceito de uma
museologia de vertente social legitimado pela Mesa Redonda de Santiago e pela Declaracéo de
Caracas, a partir das quais se teoriza o envolvimento da comunidade, ndo sé como participante
das actividades dos museus, mas como cogestora do patrimonio global.

Para melhor se poder compreender o objecto cultural e museoldgico da Regido Auténoma
da Madeira foi necessario fazer uma abordagem introdutéria da geografia, da flora e da fauna,
bem como dos aspectos econdémicos e sociais do arquipélago que se reflectiram na constituicao
das colecgdes e na tipologia das instituicdes museoldgicas e paramuseologicas.

Simultaneamente, e, com base num estudo histérico, faremos, ainda que de uma forma
abreviada, uma comparagcdo quantitativa e cronolégica entre os museus do arquipélago da

Madeira e os do Continente.

1 - Metodologia e Fontes

Para a realizacdo deste trabalho, procedemos ao estudo de algumas fontes bibliograficas e
documentais que pudessem servir como indicadores de referéncia, bem como a realizacdo de
conversas com os directores e outros profissionais dos museus da Regido Autonoma da Madeira.
Fizemos visitas aos locais e recolhemos documentagédo produzida por cada museu, € outros textos
que abordam aquela teméatica, nomeadamente, monografias e periddicos, bem como informacdes
orais. Para a interpretacdo e analise dos elementos recolhidos recorremos a varios estudos e obras
de museologia, e, a0 mesmo tempo, recolhnemos elementos estatisticos destinados a produzir

quadros para uma melhor interpretacdo de fluxos no ambito do turismo e do nimero de visitantes

1 ICOM - Code de Déontologie de I’ Icom pour les Musées, ICOM, Paris, Maison de 1’Unesco, 2002, p. 26.



as unidades museoldgicas. Para uma melhor percep¢do de conjunto da realidade museoldgica
procedemos a elaboracdo de quadros, nomeadamente das tutelas, da tipologia museoldgica, do
acervo, do quadro de pessoal, do crescimento do niimero de “museus”, numa abordagem
cronoldgica, estatistica de visitantes® e, usando a mesma metodologia para o turismo regional
determinante do numero de visitantes dos museus. Para abordagem de cada “museu”,
actualmente em funcionamento, definimos uma grelha que abordasse a histéria, o
edificio/territorio, as colec¢des, o quadro de pessoal, a exposicdo e as actividades de extensao
cultural inserindo nesta, o servico educativo, os catalogos e outras publicacfes, e os publicos. A
perspectiva historica do trabalho deve-se a nossa formacdo de base em Ciéncias Historicas e,
posteriormente, em museologia, levando-nos a recorrer a bibliografia e conhecimentos destas
areas disciplinares. Salientamos ainda que a nossa experiéncia profissional no dominio da
museologia, da ciéncia e da técnica, favoreceu a analise e o estudo do patriménio industrial do
arquipélago. Tendo conhecimento, a partida, que a museologia da Madeira ndo foi uma tematica
bastante desenvolvida na producéo de textos, fomos obrigados a visitar as unidades museologicas
e a recolher “in loco” os elementos necessarios para o desenvolvimento deste estudo. Ainda, para
obtermos uma visdo prospectiva sobre projectos e politicas museoldgicas, conversdmos com as
entidades ligadas ao poder de decisdo, a nivel do poder regional e que as tutelam, a saber:
Secretario Regional da Cultura e Turismo, Director Regional dos Assuntos Culturais, Director de

Servicos de Museus.

2 As estatisticas dos “museus”, nem sempre aparecem completas, porque estdo dependentes dos elementos

disponiveis, facultados por cada museu.



2 - Enquadramento Geogréafico, Econdmico e Social

No seu conjunto, o arquipélago da Madeira compde-se das ilhas da Madeira, Porto Santo,
Desertas e Selvagens.

A sua origem vulcénica e a sua localizagdo geografica determinaram-lhe a morfologia, a
fertilidade do solo e a amenidade do clima.

Apenas duas das ilhas — a Madeira e o Porto Santo — sdo povoadas. A Madeira tem a area
de 741 km2 (57 km de comprimento e 23 km de largura). Esta situada na metade norte do
Oceano Atlantico, a cerca de 600 km a oeste da costa africana e a 850 km de Portugal
Continental. O arquipélago tem cerca de 270 000 habitantes, dos quais, cerca de metade, vive na
capital — o Funchal. A denominacao foi-lhe atribuida, a partir do nome da ilha de maior dimenséo
e maior importancia. Por sua vez, o vocabulo “Madeira” advém do facto de existir um denso
arvoredo que cobria, totalmente, a ilha aquando da sua descoberta.

E, foi tal a importancia e quantidade de boas madeiras da Ilha que, basta dizer, que a sua
exportacdo para Lisboa influenciou a propria estrutura dos edificios da capital portuguesa
fazendo-os crescer em altura. Contribuiu ainda para nobres construgdes em cidades estrangeiras,
nomeadamente, o palécio episcopal da cidade francesa de Rudo. Nela abundavam as mais nobres
madeiras indigenas, como o til, o barbusano, o teixo, o vinhatico e o denominado cedro da ilha,
madeiras que tiveram fundamental importancia nas habitagcfes locais, tanto na constru¢cdo como
no seu proprio mobiliario, ou ainda nos célebres tectos de carpintaria hispano-arabe de igrejas e
capelas. Na actualidade, € possivel apreciar moveis executados nas referidas madeiras de cedro,
til e vinhatico, e que se encontram em exposi¢do no Museu Quinta das Cruzes e Museu Frederico
de Freitas.

A floresta indigena da Madeira, “a Laurissilva™®, é um patriménio valiosissimo por ser
uma das mais raras florestas do planeta. Entre outras espécies, € aqui que vamos encontrar o
belissimo Pombo Trocaz (Columba trocaz), sem duavida a sua ave mais emblematica.

Recentemente, foi classificada pela UNESCO como Patrimonio Natural, tendo ja adquirido, em

® A laurissilva é até & data o Gnico patriménio natural portugués incluido na Lista do Patriménio Mundial,

todos os restantes sdo0 monumentos ou paisagens culturais.



data anterior, o titulo atribuido pelo Conselho da Europa de “Reserva Biogenética”, incluida na
rede Natura 2000. Este tipo de vegetacdo desapareceu do Sul da Europa, Mediterraneo e Norte
de Africa, com a época glaciar, na era terciaria, no final do periodo Miocénico. No entanto, a
fusdo dos glaciares e as alteragdes climatéricas que dai advieram, ndo se fizeram sentir com tanta
intensidade nestas ilhas isoladas do Atlantico, gracas ao factor moderador do mar, tornando-a,
actualmente, floresta Gnica no Mundo. A floresta indigena desempenha um papel muito
importante na defesa contra a erosdo nas ingremes encostas da ilha, ao mesmo tempo que garante
a manutencdo dos caudais das ribeiras e nascentes. Pode dizer-se que a economia e o0 bem estar
social da Ilha dela dependem, dada a sua responsabilidade na fixacdo e regularizacdo da agua
utilizada no consumo humano e rega dos campos.

As llhas Selvagens®, isoladas em pleno Oceano Atlantico e sem ocupacdo humana, para
além da vigilancia, sdo o habitat. por exceléncia, de vérias col6nias de aves marinhas. O
Calcamar (Pelagodroma marina) e a Cagarra (Calonectris diomedea borealis) sdo disso
exemplo. A Selvagem Pequena e o Ilhéu de Fora, embora de reduzida dimensao, permitiram o
desenvolvimento e a manutencdo de uma flora no seu estado original, que inclui vérios
endemismaos.

Em 1982 foi criado oficialmente o Parque Natural da Madeira, espaco protegido que
ocupa cerca de 2/3 da area total da ilha (aproximadamente 56 700 ha) e de cujos objectivos se
destacam a salvaguarda dum vasto patriménio natural, que constitui uma reliquia a nivel mundial,
e inclui algumas espécies Unicas ou de grande raridade, bem como a preservacdo de algumas
areas de elevada qualidade.

Assim, encontram-se reservas parciais, reservas geologicas de altitude, reservas de
repouso e siléncio e reservas naturais integrais onde a protec¢ao é total.

Dentro deste ordenamento biofisico, existem ainda as zonas de pastoricia destinadas a
apascentacdo do gado das populacdes serranas e as zonas de recreio destinadas a lazer da
populacdo. As areas rurais, onde a paisagem, a arquitectura das construcdes, 0 modo de vida das
populacbes, seus habitos e costumes, sdo considerados de interesse a preservar, estdo para tal
efeito abrangidas pelas reservas de paisagens protegidas. Para além destas, existem também
reservas de vegetagdo maritima e submarina destinadas a proteger a diversificada fauna e flora do

litoral marinho e os locais de nidificacdo de aves migratorias.

* Existe, igualmente, por parte do Governo Regional, intengdo de candidatar as ilhas Selvagens, Gnica area

diplomada pelo Conselho da Europa no nosso pais, a Patrimonio Mundial.



Gragas a variadas condi¢des especificas, o clima oferece caracteristicas fora do comum,
prevalecendo um notavel equilibrio climatérico, ao longo de todo, o0 ano proporcionando um
invulgar clima temperado oceénico, com verdes e invernos muito suaves. A sua amplitude
térmica € bastante diminuta ndo ultrapassando, geralmente, os 7° C. As temperaturas médias sao
de 22° C no Verdo e de 16° C no Inverno. A temperatura da dgua do mar €, igualmente, muito
temperada por influéncia da corrente quente do Golfo, apresentando médias no Verdo de 22° C e
de 18° C no Inverno. O seu extraordinario clima temperado permite que sejam cultivadas outras
plantas e arvores provenientes de diversas partes do mundo — Africa, América do Sul, China e
Japdo — que, facilmente, se adaptaram ao meio local, tendo contribuido para o enriquecimento da
flora insular.

Picos altissimos — o Pico Ruivo e o Pico do Areeiro atingem, respectivamente, 1861 e
1818 m — altas arribas que caem de forma abrupta para o mar, vales inacessiveis cavados entre as
montanhas onde cresce uma vegetacdo exdtica e dgua abundante que desce das alturas, e que vai
ser necessaria encaminhar para a costa sul da ilha pois “Constatara-se serem as chuvas, 0S
nevoeiros e os orvalhos duma maior frequéncia e intensidade em toda a vertente norte da ilha.
Essa intensidade apresenta 0 maximo na regido dos 1200 e 1300 metros, e decresce para cima e
para baixo dessa zona. As nuvens sobem do nivel do mar pela encosta, fixam-se em geral entre
0s 700 e 800 metros, adensam-se por cima dos 1000 metros e chegam até aos 1300 e 1350
metros. Para baixo e para cima dessas altitudes — fendmeno vulgar no norte da ilha — é frequente
haver bom tempo, enquanto na faixa central, por vezes, chove, tudo refor¢ando, assim a
possibilidade das directrizes das levadas que captam e conduzem as aguas do norte para o sul,
se situarem ao redor dos 1000 metros de altitude.” °

E, assim, a Madeira que os Portugueses descobriram e povoaram no século XV, a ilha que
Ihes deu os cereais tdo essenciais a expansdo, o comércio do aglcar — 0 ouro branco da Europa
até a ultima década do século XVI — e do vinho que a tornaram conhecida em todo o0 mundo e
Ihes trouxe os primeiros visitantes ingleses que, no regresso da Africa ou da india, aqui ficavam
semanas a descansar e a aproveitar o seu ambiente tropical antes de regressarem ao clima frio de
Inglaterra, e também outros visitantes ilustres que, ao longo do século XIX, procuraram a ilha

para fins terapéuticos.

® O Aproveitamento da Agua na llha da Madeira, Ministério das Obras Publicas, Comissdo Administrativa
dos Aproveitamentos Hidraulicos da Madeira - CAAHM, Lisboa, 1944, pp. 43-44.



O vinho juntamente, com o agUcar, constituiram, ao tempo, as duas grandes moedas de
troca da Madeira. As primeiras vinhas foram plantadas por ordem do Infante D. Henrique, ap6s a
descoberta da ilha e com a chegada dos primeiros colonos. Documentos coevos mostram que a
plantacdo de vinhas na ilha era feita, ndo s6é com o intuito de produzir vinho para o seu proprio
consumo, mas também para abastecer o0s barcos que a visitavam. As vinhas floresceram entdo no
solo wvulcanico, rico em ferro, minerais e matérias organicas. Para termos uma ideia da
importancia do comércio vinicola, podemos dizer, que, em 1646, se exportaram mais de 12 mil
pipas de vinho e, no século XVIII, cerca de 20 mil pipas por ano, tendo o vinho da Madeira
chegado até a Russia Imperial.

De inicio, tera sido ensaiada a cultura de cereais, imprescindivel a subsisténcia da
populagédo, mas a que logo se juntaram outras experiéncias, como o ensaio da plantacdo de cana
de agUcar e de varios tipos de vinha mediterranea. Por volta de 1451, ainda quando uma cultura
de cereais ou de subsisténcia dominava a producdo, D. Afonso V concede ao Funchal o seu

primeiro foral, elevando-o a categoria de vila e de sede de concelho.

Funchal, Cidade do Ac¢ucar

Na segunda metade do século XV, desenvolve-se, excepcionalmente, a cultura sacarina,
alastrando os canaviais por toda a costa sul da ilha, desde Machico até alturas da Fajd da Ovelha,
cabendo ao Funchal, fruto da sua localizacdo, os dividendos mais importantes deste surto
econdmico agucareiro. A proveniéncia de tal cultura “De acordo com uma tradi¢do que remonta,
pelo menos as viagens de Cadamosto (1455) as canas que se plantaram na Madeira provieram
da Sicilia, devendo-se al iniciativa ao Infante D. Henrigue.

Centro obrigatério de passagem das rotas comerciais portuguesas, de entdo, fixam-se no
Funchal importantes interesses comerciais europeus e aqui estanciam aventureiros e comerciantes
das mais reconditas origens na busca de melhores condicdes de trabalho e de vida, como
Cristovao Colombo, de Génova, ou o seu amigo Jodo d’Esmenaut da Picardia, os Lomelinos,
também de Génova, os Mondragdes, da Biscaia, 0os Acciaolis, de Florenga, os Betencourt, de
origem francesa, os Lemilhana Berenguer de Valenca, os Spinolas, os Leme, os Salviatis, 0s

Sprangers, os Valdevessos e tantos outros.

® Joel Serrdo, Dicionario da Historia de Portugal, Porto, Livraria Figueirinhas, 1985, VVol. I, p..24.



Nos finais do século XV, sera D. Manuel que incentiva o planeamento e a estruturacéo da
vila, mandando levantar os Pacos do Concelho e dos Tabelibes, bem como erguer uma igreja
nova, comecada em 1493 e depois elevada a categoria de Sé Catedral, em 1514, e ordena a
construcdo quase ao mesmo tempo, de outro importante edificio para ali instalar a Alfandega do
Funchal. Com o inicio do século XVI, em 1508, o Funchal é elevado a categoria de cidade,
passando, em 1514, a sede de bispado e, mais tarde, ainda, a arcebispado, tendo como
sufraganeas as dioceses de Angra, Cabo Verde, S. Tomé e Goa.’

De inicio, a cana-de-agUcar era espremida em alcapremas (processo manual) e trapiches
(pela forca animal). Porém, a partir de 1452, constrdi-se o primeiro engenho de agua para fabrico
do acUcar na ribeira de Santa Luzia, precisamente, a ribeira central das trés que atravessam o
Funchal. Em pouco tempo, a fama da Madeira alastrou-se pela Europa, em virtude da producéo
do excelente agucar que nela era fabricado. A partir da década de 60 seguinte, ja se exportavam
grandes quantidades do precioso “ouro branco” para Inglaterra e, especialmente, para a Flandres.
Desde cedo, a Madeira concorre em larga vantagem com o acUcar vindo do Levante, entdo
transportado para a Europa, pelas Republicas de Génova e de Veneza. E o agUcar, que era até ai,
considerado um luxo, quase privativo das cortes reais e das casas dos grandes senhores, passou a
outras classes da populacdo europeia face a expansdo provocada pela sua mais facil
acessibilidade. Atraidos pelo comércio agucareiro, chegam ao Funchal mercadores e gentes dos
mais diversos paises que muito contribuiram para o seu desenvolvimento, o que fez com que
fosse elevado a vila por meados do século XV, e em 1508, recebesse o estatuto de cidade, como
ja se referiu, dado pelo rei D. Manuel I. Notavel, é o facto do Funchal ter sido a primeira cidade
construida por europeus nas novas e misteriosas terras atlanticas. Outro factor de grande
relevancia, que resulta ainda do rico comércio agucareiro, reside no nascimento da primeira rota
obrigatoria dos europeus nas novas terras atlanticas. la-se a Madeira, mais precisamente ao
Funchal, seu Unico porto, s6 para comerciar agucar. A partir dos fins do século XV exportava-se,
regularmente, aclcar para Portugal, Inglaterra, Flandres, Bretanha, Rochela, Rudo, Génova,
Veneza, Roma e Constantinopla.

Para melhor compreensdo do fenémeno agricola local, diga-se que a abundante producao
agricola agucareira quase se limitava a parte soalheira da costa sul da ilha. Este facto explica, em

grande parte, o povoamento tardio do norte da Madeira. A mao-de-obra do escravo e 0 engenho

" Catélogo do Museu da Cidade, Funchal, Camara Municipal do Funchal, 1986, p. 6.



de moer cana, de invencdo madeirense, tornou possivel a exploracdo acgucareira na ilha e mais
tarde, noutros paises. Foi, na verdade, aquela experiéncia de alcancado éxito que serviu de
modelo para a mesma producédo nas duas margens geograficas do novo mundo atlantico, tanto nas
Canérias e Sdo Tomé, como em especial, no Brasil e nas Antilhas. Este contributo oferece a
Madeira o posto de pioneiro e também quanto aos engenhos de agua de moer cana, invoca um
sentido percursor de exploragdo industrial que pode situar-se numa fase especifica da arqueologia
industrial.

Infelizmente, da rica urbe de outros tempos restam apenas alguns raros elementos de
evidente grandeza e qualidade. A cidade acucareira dos velhos tempos, também dita manuelina,
coincide com a parte central do Funchal, de hoje, na qual, a Sé Catedral, se destaca com
imponente evidéncia e cuja construgdo coincide, de facto, com o apogeu da época do agucar. Da
cidade dessa época, aponta-se para além da Catedral, a velha Alfandega, bastante adulterada e
onde se encontra instalado o Parlamento Regional, o Convento de Santa Clara, as capelas da
Encarnacédo e do Corpo Santo e o torredo ameiado do lado leste do Palacio de Sdo Lourenco.
Existem ainda, como legados desse passado, algumas janelas manuelinas que estdo expostas ao
publico no jardim do Museu da Quinta das Cruzes. Porém, além da arquitectura que se ergueu
entdo e da qual pouco resta, como se disse, 0 grande contacto nesta altura com a area da Flandres,
especialmente com Bruges e Antuérpia, fez com que um notavel acervo de arte flamenga, de
tematica religiosa, se concentrasse na Madeira e ao longo da faixa de producdo sacarina da
referida costa sul. Ainda hoje restam, na sua maioria guardadas no Museu de Arte Sacra do
Funchal, valiosas pinturas flamengas e pecas de estatuaria, se bem que, sobretudo algumas
imagens, também flamengas, ainda se encontrem dispersas por outros locais. Juntamente com a
arte estrangeira, chegaram nesse tempo a Madeira, pintura imaginaria e ourivesaria portuguesa,
das quais restam alguns exemplares dignos de especial atencéo e que atestam o grande momento
historico que a ilha viveu.

Ergueram-se nesse periodo rico do agucar, as vilas de Machico (1470), Santa Cruz (1515),
Ponta do Sol (1501) e Calheta (1502). O norte da ilha passou, mais tardiamente, pelo processo de
povoamento, sendo os centros urbanos de aparecimento tardio. O concelho de S&o Vicente surge
em 1744 e os de Santana e Porto Moniz ergueram-se ja no século XIX. Também Céamara de
Lobos, antiga povoacdo da area sul, subiu a igual categoria neste mesmo século. No entanto, “a

Madeira que até a primeira metade do seculo XVI havia sido um dos principais mercados do



acucar do Atlantico, cede lugar a outros” dando origem a que a cultura da cana sacarina no

arquipélago, comecasse a entrar em decadéncia.®

Funchal - Cidade do Vinho

A cidade do agticar sucedeu a cidade do vinho, quando a cana-de-aclcar cede o lugar de
quase monocultura em beneficio da intensificacdo e alastramento de plantacdes vinicolas por toda
ailha.

Em 1455, o navegador veneziano Cadamosto, na sua passagem pela ilha, revela a
existéncia de vinhos muitissimo bons e, no século XVI, Shakespeare, na pe¢a “O rei Henrique
IV”, faz alusdo ao Vinho da Madeira. Mas, o grande incremento vinicola teve lugar, sobretudo, a
partir da crise da cana sacarina, atacada pela concorréncia do Novo Mundo, da Africa e por
epidemias varias a que ndo é estranho o ataque dos corsarios franceses de 1566, provocando
efectivamente um rude golpe na economia do Funchal. Em 1646, para além do consumo local,
exportam-se mais de 12 mil pipas de vinho por ano. Entdo, o comeércio ndo s atraia, como no
tempo do acucar, mercadores e gente de outros paises, mas obrigava a um desvio de rotas
maritimas para carregar vinho da Madeira. No seculo XVII com o recrudescimento dos tratados
comerciais com a Inglaterra, instalam-se na ilha importantes mercadores ingleses que, a pouco e
pouco, acabam por controlar o cada vez mais importante comércio vinicola insular.

Com este incremento cresce uma nova cidade, com casas senhoriais urbanas, dotadas de
um andar nobre para habitacdo, um piso térreo para arrecadacdes e adegas, e uma torre, ndo sé e
como noutros lados para emblema senhorial, como também era imprescindivel para ver o
movimento do porto e controlar as chegadas e as partidas dos navios que vinham carregar as
pipas de vinho Madeira. Igualmente, os conventos entram no comércio vinicola. Assim, enquanto
a Companhia de Jesus desenvolve a vasta propriedade do Campanario, que se estende até a
célebre Fajd dos Padres, produtora dos melhores vinhos da ilha, segundo se dizia , as freiras de
Santa Clara, embora ndo directamente ligadas ao comércio, entram no seu financiamento.

As castas entdo dadas como nobres eram o malvasia, o sercial, boal e verdelho, a que mais
tarde se juntou ainda o terrantez. O vinho da Madeira, tal como o agucar noutros tempos, tornou-

se fonte de riqueza sendo exportado para varias areas das Américas, sobretudo Barbados, Jamaica

& Alberto Vieira, A Rota do Aglicar na Madeira, 12. Edigdo, Centro de Estudos de Histéria do Atlantico,

Secretaria Regional de Turismo e Cultura, 1996, pp. 154-155.



e Nova Inglaterra, e para diversos paises da Europa. Ao longo do século XVIII a média de
exportacdo andava a volta das 20 mil pipas de vinho por ano, atingindo o seu ponto mais alto
durante as guerras napolednicas, época em que o vinho da Madeira abastecia toda a Europa,
tendo chegado a longinqua Russia Imperial. Porém, no decorrer do século XIX, duas graves
epidemias atacam as videiras madeirenses, causando perdas gravissimas e provocando,
novamente, estimulo para o cultivo da cana sacarina, sempre numa tentativa de aguentar parte do
capital investido na llha, bem como o mercado internacional do vinho da Madeira.

Entre as vérias tentativas agricolas para debelar a crise que a Madeira entdo atravessou
(momentos em que a emigracdo alcangou numeros bastante elevados), apareceu, de novo, a cana-
de-acucar, que tomando realcado incremento, fez com que surgissem, na segunda metade do
século XIX, engenhos de moer a cana a vapor, ao redor de toda a ilha, equipados com maquinaria
da era industrial vinda da Inglaterra e dos Estados Unidos da América: “Em finais do século XIX
a crise do vinho obrigou ao recurso da cana como alternativa econdmica. E no decurso desta
fase que ainda hoje persiste a cultura na ilha, ndo obstante o golpe mortal desferido em 1985
com o encerramento definitivo da Fabrica do Hinton, a Gnica que ainda produzia agtcar. ” °

Hoje, a cana-de-aclcar tende a desaparecer. Por conseguinte, existem poucos engenhos de
moer a cana, e 0s que subsistem dedicam-se apenas a producdo de mel ou aguardente de cana,
sendo a0 mesmo tempo espacgos de atraccdo turistica. Alberto Vieira explica a situacdo a que
chegou a industria do agtcar no século XX: “A politica de proteccionismo e favorecimento do
engenho do Torredo afastou todos os demais da inddstria, levando a maioria ao encerramento.
Em 1934 um decreto estabeleceu claramente a situacdo: proibiu a construcédo de mais engenhos
até 1953 e os demais existentes deixaram de poder laborar acucar, actividade que passou a ser
exclusiva do engenho do Torredo. Pior foi 0 que sucedeu em 1954 com o decreto que determinou
a concentracdo de todos os fabricantes de aguardente em apenas trés fabricas: Sociedade dos
Engenhos da Calheta, Ltda, Companhia dos Engenhos de Machico Ltda, Companhia de

Engenhos do Norte (Porto da Cruz). 10

® Alberto Vieira, Os Engenhos de Aclcar e Aguardente na Madeira — Situacdo Actual, Retirado em 20 de
Dezembro de 2002, as 22,30 da World Wide Web: ceha-madeira.net.

19 Alberto Vieira, Os Engenhos de Aclcar e Aguardente na Madeira — Situacdo Actual, Retirado em 20 de
Dezembro de 2002, as 22,30 da World Wide Web: ceha-madeira.net.



A velha cidade do Funchal (zona baixa) que hoje podemos observar, € em parte a cidade
do vinho que se sobrepds a cidade do acUcar e a qual foram acrescentados elementos do século
XIX ou de anos recentes. Este periodo vinicola viu também aparecer igrejas, capelas e outros
edificios de real importancia entre os quais as igrejas do Colégio, Sao Pedro, Santa Maria Maior,
e as casas do Museu de Arte Sacra e Quinta das Cruzes, os Palacios de Sdo Pedro e da Camara
Municipal, entre outras. As fortificacdes que ainda permanecem e que faziam parte da antiga
cidade fortificada, como o Palécio de Sdo Lourengo, o Forte de S&o Tiago, a Fortaleza do Pico ou

do Ilhéu da Pontinha, ergueram-se ou remodelaram-se nesta época.

As Levadas

Tentadas as primeiras exploracdes agricolas, logo se sentiu a necessidade de um sistema
de irrigacdo que favorecesse e ajudasse a riqueza do solo. Construiram-se entdo as emblemaéticas
levadas madeirenses: “Foram as condi¢des especiais do meio e privativas desta regido, que
determinaram a construcdo dos primeiros canais ou aquedutos a que depois se chamaram
Levadas e que ficaram constituindo o mais rico elemento da agricultura madeirense”. ™
Necessariamente, a agricultura seria, de futuro, a base da economia da sociedade madeirense. No
entanto, ela s6 podia tomar grandes proporcdes e oferecer largos interesses, em zonas localizadas
nas encostas, colinas e vales da beira-mar, onde a composicao do solo, a fertilidade do terreno, a
suavidade da temperatura e 0 regime brando dos ventos asseguravam certamente, producdes
intensas e preciosas. Ali se encontrava a zona das melhores culturas — cana de aglcar e vinha —
que fizeram a celebridade, a fama e a riqueza da Madeira, garantindo a Metrdpole, avultados
rendimentos nos periodos mais criticos e adversos de Portugal. Mas a irrigacdo de tais terrenos
durante todo o ano era fundamental para que a sua exploracdo fosse feita com intensidade:
“Quase todas as fontes e nascentes estavam localizadas nos pontos elevados (...) Cedo surgiu a
necessidade e a vontade de interceptar, em certas altitudes, o curso natural das &guas
derivando-as para utilissimos canais, construidos desde grandes distancias, ao longo de
rochedos escarpados, através de imensos obstaculos, apenas venciveis por uma tenacidade

heroica, até as regides mais ferteis. Tal € a instituicdo admiravel e proficua das Levadas, factor

1 padre Fernando Augusto da Silva e Carlos Azevedo de Meneses, Elucidario Madeirense, Vol. Il

,Secretaria Regional do Turismo e Cultura, Funchal, p. 236.



primacial da agricultura e, portanto, de todas as condigdes economicas e financeiras da ilha da
Madeira. "™

O gigantesco trabalho da sua construgdo, que durou séculos, as lutas sustentadas para a
aquisicao e posse dos respectivos caudais, as sublevac6es populares que por tal motivo se deram
vérias vezes, a organizacdo das associacdes de «heréus»'® para a exploracéo e distribuicdo das
aguas, os frequentes pleitos judiciais, as muitas leis que se promulgaram reguladoras deste
assunto, as discussdes provocadas no parlamento, nas corpora¢es administrativas, na imprensa e
em comicios publicos constituem basta matéria para um largo e interessante estudo. Desde
meados do século XV até aos fins do século XIX manteve-se inalteravel essa tradicdo, que o
mesmo € afirmar que a construcdo das levadas foi um trabalho continuo e persistente. Ja no
século XX o Governo enviou a Madeira uma Missdo Técnica para proceder ao reconhecimento
das possibilidades técnicas e econdmicas nos aspectos hidroagricola e hidroeléctrico em
conjunto. Foi, consequentemente, apresentado um plano de obras destinadas ao aproveitamento
dos recursos hidricos ainda disponiveis na ilha e que tinha como ideia basica trazer para as terras
secas do sul, as dguas perdidas ou mal aproveitadas no norte da ilha, sem prejuizo do alargamento
de regadio que ainda fosse possivel considerar, e aproveitar a possibilidade de conjugar a
producdo de energia com a necessidade de irrigacdo das terras, fazendo turbinar as dguas aos 600
m de altitude, antes de as lancar no regadio. Conforme palavras do Eng°. Amaro da Costa'* “O
plano de aproveitamentos hidraulicos constituird depois de concluido o empreendimento de
maior vulto levado a efeito na Ilha da Madeira até ao presente. (...) O plano comporta a
execucdo de 350 quilémetros de canais principais, sendo 26 em tdneis e 300 quilémetros de
canais de distribuicdo™. Cerca de 1970 esta concluida a obra das Levadas, existindo algumas
delas com dezenas de quilometros de extensdo. Esse colossal esfor¢o, como tantas vezes acontece
nos grandes empreendimentos, teve uma modesta origem e levou largos anos para atingir o seu
pleno desenvolvimento. A necessidade de tal obra e a sua capital importancia estd por demais

demonstrada, sobressaindo o que a mesma representou na economia do arquipélago.

2 1dem, op.cit. p. 236.

'3 Proprietarios de agua das levadas.

0 Eng®. Manuel Rafael Amaro da Costa ocupava & data de 17 de Maio de 1952 o cargo de Presidente da
Comissdo Administrativa dos Aproveitamentos Hidraulicos da Madeira.

15 Manuel Rafael Amaro da Costa, O Aproveitamento Hidréaulico e a Obra de Maior Vulto Levada a Efeito

no Arquipélago, in « Diario Popular», Edicao Especial sobre a Madeira, Lisboa, 1952, p.12.



Em jeito de sintese podemos afirmar que as Culturas Ricas — Cana de Acucar e Vinho,
com a ajuda indispensavel das Levadas fizeram a prosperidade da Ilha da Madeira, devendo-se-
Ihe elevada referéncia no seu Panorama Museoldgico.

Entre as vérias tentativas agricolas houve tempos de crise que levou a populacdo a
emigrar, procurando outros paises com melhores meios de subsisténcia, onde nao existisse fome.
Para fugir a miséria que grassava na ilha em 1792 emigraram muitas familias madeirenses para o
Estados Unidos da América, subindo em 1841 a 4045 o nimero de emigrantes, em 1846 a 4945,
em 1847 a 4720 e em 1853 a 3060. De 1835 a 1855 sairam da Madeira cerca de 40 000 pessoas
tendo-se instalado no Brasil e Estados Unidos da América. A emigracdo revela-se ainda
actualmente uma realidade madeirense dispersa por variados paises dos quais sobressaem nucleos
fortes como Africa do Sul, Venezuela, Brasil, e tem um peso tdo forte na ilha e na sua historia,
que é intencdo do Governo Regional criar a médio prazo o “Museu da Emigragdo”, como adiante
referiremos.

Esta apreciacdo teve, como objectivo final, um melhor entendimento da realidade
museoldgica local, nomeadamente os Museus de Historia Natural, o Jardim Boténico, o Museu
do Vinho, e o Nucleo Museoldgico do AgUcar.

O _TURISMO
Associada a vida cultural existe um publico potencial provocado pelo turismo. A historia

do turismo na Madeira ndo é recente tendo comecado pela atraccdo climatérica e paralelamente
pela beleza da paisagem insular publicitados ao longo dos século XVI1I e XIX por muitos autores
estrangeiros e guias turisticos. Depressa se espalhou pela Europa e depois pela América a fama
invulgar da benignidade do clima da Madeira, a importancia dos seus bons ares e surgiram até
recomendacdes para a ilha ser aproveitada como estacdo propria para a cura da chamada tisica ou
tuberculose.

Inimeros foram os visitantes que ali se deslocaram, incluindo a alta aristocracia coroada
europeia, a maior parte dos quais eram ingleses devido talvez a promocdo que eles préprios
fizeram a ilha através das gravuras ou das conhecidas “estampas” da Madeira. Essas estampas
que datam da primeira metade do século XIX, de inspiracdo e execucdo inglesa foram um
auténtico veiculo de propaganda das belezas insulares ficando a ilha conhecida nessa época como
“estacdo de Inverno”. Numa fase seguinte e acabado o surto da tuberculose, o inverno na ilha

passou a ser tomado como uma temporada de repouso, passando de uma fase terapéutica a uma



situacdo turistica de facto: “A partir de finais do século XIX o turismo, tal como hoje o
entendemos, dava os primeiros passos. E foi como corolario disso que se estabeleceram as
primeiras infra-estruturas hoteleiras e que o turismo passou a ser uma actividade organizada e
com uma fungéo relevante na economia. Deste momento ainda persiste na ilha da Madeira uma
unidade hoteleira: Hotel Reids. Este momento de afluéncia de estrangeiros coincide ainda com a
época de euforia da Ciéncia nas Academias e Universidades europeias. 16 A Madeira revela-se
hoje um destino turistico durante todo o ano, em virtude do excepcional clima e das belas
paisagens muito apreciados pela moderna “sociedade do lazer”. Mas esta sociedade necessita
cada vez mais de aliar ao lazer a componente cultural chegando mesmo a deslocar-se unicamente
por esse motivo. Com essa tomada de consciéncia os guias turisticos comegaram ja na segunda
metade do século XX a fazer referéncia aos museus locais e foram melhorando essa informacéo
ao longo do tempo. Actualmente existe uma grande diversidade de guias turisticos possuindo a
maior parte deles muita qualidade. Em todos se faz referéncia a componente cultural da ilha, mas
enguanto alguns possuem uma explicacdo sintética sobre os museus outros fazem uma explicagédo
sucinta das colecgdes, horarios de abertura, precos de ingresso, notando-se que existe a
preocupacédo de passar uma mensagem correcta e de boa ligagdo com 0s museus.

A exemplificar o facto atras referido de que a cultura faz movimentar publicos podemos
exemplificar o caso de Bilbao e o seu Museu Guggenheim que consegue atrair anualmente
milhares de visitantes a cidade, Londres actualmente com a ‘“Nova Tate” ou referenciando o
patriménio industrial - Mulhouse na Alsécia - Franca cuja componente museoldgica — Musée
National de 1’Automobile, Musée de Impression sur Etoffes, Musée du Chemin de Fer,
Electropdlis — (Musée d’Electricité) e Eco-Musée de Haute-Alsace, ali faz acorrer um publico
interessado por esta vertente. Esta necessidade de aliar o Turismo a Cultura ndo é uma
preocupacdo recente, conforme o discurso de Cayola Zagalo no I Congresso Nacional de
Turismo realizado em Lisboa, no dia 10 de Novembro de 1935, que alerta para a necessidade de
criar um museu de arte no Funchal a fim de servir o turismo nacional: “(...) o museu depois de
fundado representaria um Util entretenimento para nacionais e estranhos e um poderoso centro
de propaganda da cultura portuguesa no estrangeiro. Facamos do Funchal, no campo artistico e

turistico, o mesmo que €le j& é pelo aproveitamento das suas belezas naturais, a sala de visitas

16 Alberto Vieira, Descobrir o Atlantico nos Séculos XVIII e XIX, retirado em 22 de Novembro de 2002 as

23,40, da World Wide Web: www.ceha-madeira.net.



da Madeira e a antecamara de Portugal para os que véem até nds de além Atlantico. Assim
prestaremos um alto servico a Nagdo.”™'. Contudo, esta accdo néo teve reflexos a curto prazo.
Em 1952 o Jornal “Diario Popular**® faz uma edigdo inteiramente dedicada & Madeira, com
insercdo de um Gnico andncio ao Turismo e sem qualquer mencdo aos Museus. Tdo pouco na
entrevista que o jornal efectuou ao Presidente da Delegacdo de Turismo da Madeira (Prof. Basto
Machado), o mesmo faz alusdo a museus e a cultura local, apontando unicamente como
dificuldade grave na época o facto de ndo haver distraccdo do turista durante a noite, sendo
necessaria a existéncia do Casino em funcionamento.

O quadro que se apresenta mostra 0 movimento turistico nos meados do século XX, que,

no espaco de quatro anos, triplica:

Quadro n°. 1: Turismo /NUmero de Barcos e Passageiros em Transito

Ano N°. de Barcos Passageiros em Transito
1946 354 38 058
1947 456 76 293
1948 509 93 716
1949 553 102 949
1950 566 126 530

O pensamento de Zagallo, em 1935, continua actualizado nos dias de hoje, regendo-se
pela maxima de que Cultura e Turismo devem funcionar em estreita ligacdo. Esta mesma maxima
¢ defendida pelo ICOM: “O turismo cultural é uma questdo que se reveste de extrema
importancia para o ICOM. O aspecto mais importante dos museus € precisamente o de estar a
disposi¢ao do publico. Portanto se nos, os profissionais museisticos queremos alcancar o publico
mais amplo possivel, € necessario que facamos visitar os turistas as nossas instituicbes com vista
a dar-lhes algumas nocGes sobre as nossas sociedades e as suas respectivas historias e ndo s

com a intencdo de obter beneficios econémicos. Os museus podem alcan¢ar este objectivo.” 19

7 Manuel Cayola Zagalo, Museu de Arte no Funchal, | Congresso Nacional de Turismo, Lisboa, 1936, p.7.

'8 Jornal “Diario Popular” de 17 de Maio de 1952, Edigdo Especial sobre a Madeira, p. 6.

9 Manus Brinkman, Museos, patrimonio y turismo cultural, Peru, International Council of Museums, 2000,
p. 87.



Na Madeira, os turistas ndo vao propositadamente pela vida cultural, mas aproveitam para visitar
0s museus locais, sendo essa realidade bem patente nas estatisticas de visitantes, sobrepondo-se
grandemente ao numero de nacionais. Sente-se no entanto que 0s agentes culturais estdo a
procura de um motivo muito forte que origine esse impulso turistico. Seré essa a causa de se estar
neste momento a querer criar um Parque Tematico? N&o seria talvez mais positivo promover-se a
renovacao e criacdo de novas situacdes no seu Parque Museoldgico?

O numero de turistas na Madeira foi aumentando ao longo dos anos, como se pode

concluir através da leitura do seguinte quadro:

Quadro n°, 2: Numero de Turistas

Ano NC. de Turistas
1995 530 441
1996 565 707
1997 586 427
1998 634 024
1999 698 744
2000 745 088
2001 727 921%°

Incontestavelmente um dos principais problemas postos pelo turismo, sobretudo pelo
turismo de massas de hoje, € o da conservacdo — tanto a conservacao da integridade fisica como a
intangivel, de um espaco, meio ou lugar. Em ambos os casos s6 uma planificacdo apropriada,
desembocando em programas estruturados, podera assegurar o equilibrio entre as exigéncias do
turismo e a preservacdo dos sitios e dos objectos patrimoniais: «Regra geral, para fazer respeitar
a obra de arte, € preciso ensinar o publico a conhecé-la. Da mesma forma importa sensibilizar
fortemente as agéncias de turismo, muitas vezes menos inquietos pelo respeito pelo patrimoénio

do que pelos lucros que ele reputa gerar’. 2

%% Meses de Novembro e Dezembro n&o incluidos
21 'yani Herreman, Turismo cultural, patrimonio y museos en América Latina: un enfoque humanista, in

«Museos, patrimonio y turismo cultura», Peru, International Council of Museums, 2000, p. 31-32.



A inovacdo mais marcante das Ultimas decadas, € a aproximacao social que a maior parte
dos museus hoje adoptaram. Como o turismo, este sistema cultural foi activado por uma série de
transformacgfes econdmicas, tecnoldgicas e sociais que fizeram dele uma linguagem comum,
universal. Os progressos realizados nos meios de comunicagéo, o recurso massivo a informatica e
a mundializagéo, sdo fenémenos que tocaram o mundo inteiro.?> Também através das estatisticas

tivemos acesso ao numero de passageiros em transito e que mostramos nos mapas seguintes:

22 Yani Herreman, Les musées et le tourisme: culture et consommation, Museum International n°. 199,
Unesco, 1998 p.7.



Quadro n°. 3: Evolugédo do Turismo no Arquipélago

Ano Passageiros em Transito
1946 38 058
1947 76 293
1948 93 716
1949 102 949
1950 126 530
1995 530 441
1996 565 707
1997 586 427
1998 634 024
1999 698 744
2000 745 088
2001 727 9217

2 Meses de Novembro e Dezembro ndo incluidos



Graéfico n°. 1: Museus da Madeira — Evolucdo do Turismo no Arquipélago (1946-1950)
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Gréfico n°. 2: Museus da Madeira — Evolucdo do Turismo no Arquipélago (1995 — 2001)
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3 - As llhas Atlanticas como polo de desenvolvimento da cultura

cientifica europeia

O protagonismo das ilhas do Atlantico ndo se resume apenas ao periodo das descobertas,
podendo referenciar-se dois momentos. O primeiro, que decorreu até ao século XV e conduziu a
revelacdo de novos espacos agricolas, mercados, rotas e portos comerciais; o segundo, a partir do
século XVIII, em que o mundo europeu partiu a procura do quadro natural do Atlantico. A
literatura cientifica e de viagens considerava as ilhas do Atlantico (denominando-as Western
Islands), na sua globalidade, Acores, Canérias, Madeira e, raramente Cabo Verde, merecedoras
de atencdo: “Esta unidade ficou estabelecida na designacdo de Macaronésia®* dada as ilhas
para fazer jus a mais antiga designagdo da Antiguidade Cldssica.” 2

No inicio do século XV a Madeira surge como a primeira experiéncia em que se
ensaiaram produtos, técnicas e estruturas institucionais, utilizados, posteriormente, em larga
escala noutras ilhas e no litoral africano e americano. Foi daqui que irradiaram as bases da nova
sociedade e economia do atlantico, primeiramente para os Acores e depois para outras regides
onde chegaram os portugueses, dando a Ilha um papel importante na difusdo de culturas
existentes na Europa, quer para subsisténcia, quer para exportagdo. Seguidamente, com a
descoberta dos novos mundos do Atlantico e indico, houve o conhecimento de outros produtos e
culturas que vieram enriquecer a gastronomia dos europeus, dando, de novo a ilha o seu lugar de
polo irradiador de culturas.

O Renascimento despertou um particular interesse pela observacdo e interpretacdo da
natureza proporcionando um periodo de pesquisa de naturalistas-exploradores. No entanto, a
observacao da natureza e inventariacdo e descri¢do das espécies animais e vegetais viria a impor-
se durante os séculos XVI e XVII e de forma progressiva até aos nossos dias como consequéncia
da descoberta de novas terras e da curiosidade que despertavam as faunas e floras exdticas ai

encontradas.

 Segundo Alberto Vieira é uma criagdo do botanico alemao Adolfo Gustavo Henrique Engler (1844-1930)
gue apresenta no primeiro volume um capitulo sobre Das Afrika Benachbarte Makaronesien.
% Alberto Vieira, Descobrir o Atlantico nos Séculos XVI11 e XIX, retirado em 22 de Novembro de 2002 as

23,40, da World Wide Web: www.ceha-madeira.net.



Na Madeira passaram ilustres especialistas da época, nomeadamente John Byron, James
Cook, Humbolt, John Forster. Darwin esteve nas Canarias e Acores em 1836 e mandou um
discipulo & Madeira. No entanto, ele prdprio, se lhe refere vérias vezes nos seus trabalhos, sobre a
origem das espécies e a variagdo dos animais e das plantas. Na sua monografia dos cirripedes,
menciona 13 espécies madeirenses. James Cook escalou a Madeira por duas vezes em 1768 e
1772, numa réplica da viagem de circum-navegacao apenas com interesse cientifico. Os cientistas
que o acompanharam pesquisaram o interior da llha a procura de raridades botanicas para a
classificacdo e revelagdo a comunidade cientifica. Citando Alberto Vieira “As ilhas entraram
rapidamente no universo da ciéncia europeia dos séculos XVIII e XIX. Ambas as centdrias foram
momentos de assinalaveis descobertas do mundo através de um estudo sistematico da fauna e
flora. "%

A relacdo do homem com as plantas mudou a partir da segunda metade do século XVII.
Em 1669 Robert Morison publicou Praeludia Botanica, considerada como o principio do sistema
de classificacdo das plantas, que tem em Carl Von Linné (Linnaeus) (1707-1778) o principal
protagonista®’. O enciclopedismo e as classificacdes de Linneo em 1735 tiveram nas ilhas um
bom campo de experimentagdo. Contemporaneo dele é o Conde de Buffon que publicou entre
1749 e 1804 a “Histoire Naturelle, Génerale et Particuliere” em 44 volumes. Os jardins
botanicos do século XVIII deixaram de ser uma recriacdo do paraiso e passaram a espacos de
classificagdo botanica sendo o Kew Gardens em 1759 a sua verdadeira expressdo. Salientamos
que também Hans Sloane (1660-1753) presidente do Royal College of Physicians, da Royal
Society of London e fundador do British Museum esteve na Madeira no decurso das expedi¢bes
que o levaram as Antilhas Inglesas. InstituicBes seculares como o British Museum, Linean

Society e Kew Gardens enviaram especialistas as ilhas para recolha das espécies com vista ao

% Alberto Vieira , Descobrir o Atlantico nos Séculos XVIII e XIX, retirado em 22 de Novembro de 2002 as
23,40, da World Wide Web: www.ceha-madeira.net.

2" | ineu foi um estudioso de faunas e floras locais tendo desde muito cedo a preocupacao de sistematizar a
natureza. A 1% Edicdo de Systema naturae data de 1735 e é constituida por 7 grandes paginas referindo-se aos
animais, as plantas e aos minerais. A 18. Edi¢do da mesma obra foi publicada em 1758, atinge 2500 péginas e inclui
descricdes de 4236 espécies animais.

O periodo que medeia entre a publicacdo da 102 Edicdo de Systema naturae (1758) e a da Origem das

Espécies (1859) foi altamente influenciado pelas concepgdes de Lineu.



enriquecimento dos seus herbarios. Os estudos no dominio da geologia, botanica e flora foram
resultado da presenca dos cientistas europeus.

A exploracéo dos territorios coloniais levou para 0s principais centros culturais europeus
importantes colecgdes de animais. Naturalistas-colectores foram incumbidos de efectuar
observacOes e colecgbes para diferentes museus. As nacdes mais poderosas, econdémica e
culturalmente, promovem expedicdes cientificas a escala mundial com o objectivo principal de
conhecer os oceanos e colher exemplares marinhos, caso das exploragdes realizadas pelo
Endeavour (1768-1771), Beagle (1831-1835) e Erebus e Terror (1839-1843).

Esta pratica levou a que as instituicdes cientificas europeias ficassem depositarias de
algumas das coleccdes mais importantes de fauna e de flora das ilhas, nomeadamente: 0 Museu
Britanico, Linnean Society, Kew Gardens, a Universidade de Kiel, Universidade de Cambridge,
Museu de Historia Natural de Paris.

O homem do século XVIII passou a olhar para o seu mundo envolvente sem receio, antes
com curiosidade fazendo dele motivo de experiéncia e de estudo, criando condi¢bes para o
desenvolvimento da ciéncia e cultura europeias. A Madeira assume, entdo, mercé desta
conjuntura, vocacdo como campo de ensaio das técnicas de experimentacdo e observagdo directa
da natureza, oferecendo condicdes ideais para as técnicas de classificacao das espécies.

Os arquipélagos da Madeira e Canarias consideravam-se bem posicionadas nas rotas que
ligavam as instituicdes cientificas europeias aos espacos de investigacdo em Africa, indico e
América do Sul, que actuavam como laboratérios de experimentacdo das técnicas de estudo e
recolha, sendo objecto de apreco, por parte dos naturalistas, que se lhes referiram em trabalhos de
elevada cotacdo cientifica. Ali se fazia escala para as expedic@es cientificas provindas da Europa
que a partir de dado momento se aliam e se cruzam com o tracado das rotas coloniais.

A aclimatacdo das plantas com valor econdmico, medicinal ou ornamental adquiriu cada
vez maior importancia, resultando dai cada vez maior interesse pelo seu estudo. Em 1757 o inglés
Ricardo Carlos Smith fundou no Funchal um dos jardins onde reuniu vérias espécies com valor
comercial. J& em 1797 Domingos Vandelli (1735-1816) e posteriormente Jodo Francisco de
Oliveira, em 1798, no estudo sobre a flora apresentou um projecto para um viveiro de plantas que
foi criado no Monte e se manteve até 1828. O naturalista francés, Jean Joseph d’ Orquigny, que
em 1789 se fixou no Funchal foi o mentor da criacdo da Sociedade Patridtica, Econdmica, de

Comeércio, Agricultura Ciéncias e Artes.



Em 1850 José Silvestre Ribeiro avangcou com um plano de criacdo do Gabinete de Historia
Natural que desapareceu com a sua saida da Madeira em 1852. Ainda neste ano surgiu a proposta
de Frederico Welwitsch para a criagdo de um jardim de aclimatagdo no Funchal que receberia as
plantas tropicais destinadas a ser transportadas para climas mais frios, assim como as plantas
destes climas que fosse vantajoso cultivar nas regifes quentes. Depois de conseguida esta
adaptacdo ao clima, seria depois facil fazé-las vegetar em paises mais frios ou mais quentes que o
nosso. Welwitsch?®, botanico austriaco muito conhecido pelos seus estudos sobre a flora de
Portugal e Angola, permaneceu por pouco tempo na llha, em 1853, quando seguia para Angola.

Segundo Silvestre Ribeiro,?® em 7 de Outubro de 1854, foi recomendado ao Governador
Civil do Distrito do Funchal que fornecesse todos os esclarecimentos ao Bardo de Castello de
Paiva que fora encarregado pelo Governo de uma exploracéo cientifica para estudar o estado da
Ilha da Madeira.

Posteriormente, na sessdo publica de 30 de Abril de 1865, o secretario geral da Academia
Real das Ciéncias de Lisboa deu a conhecer o seu bom trabalho nestes termos: “Deveu a
academia a benevoléncia do seu consocio o sr. Bardo de Castello de Paiva a doagdo do herbério
do archipelago da Madeira e Porto Santo. Fora o sr. Bardo encarregado pela classe (12.) de
aproveitar a sua visita annual aquelle archipelago, estudando a flora d’ aquella regido e
colligindo os exemplares para um herbario. Desempenhou 0 nosso consocio a commissao,
cedendo em beneficio dos cofres academicos o subsidio, que pela classe Ihe havia sido para
semelhantes trabalhos arbitrado. Ordenara tambem pelo mesmo tempo o sr. Bar@o de Castello
de Paiva uma colleccdo de moluscos terrestres e fluviaes da ilha da Madeira, e nas suas
excursoes ao archipelago das Canarias colligira n’um herbario uma parte consideravel da flora
d’aquellas ilhas; e do herbario e da collec¢do fez tambem obsequioso presente a Academia, que
com honrosas expressoes Ihe manifestou o seu agradecimento e o apreco em que tinha sempre 0s

estudos e trabalhos de téo diligente cultor das sciencias naturais.

%8 As poucas plantas colhidas por Welwistsch na Madeira em 1853, encontram-se no herbério da Faculdade

de Ciéncias da Universidade de Lishoa

# José Silvestre Ribeiro, Historia dos Estabelecimentos Scientificos Litterarios e Artisticos de Portugal,
Vol. XI, Lishoa, Typografia da Academia Real das Sciencias, 1872-1889, pp. 137-138.



“Resolveu a primeira classe que sobre a colleccdo dos molluscos da Madeira, e, sobre os
herbarios oferecidos pelo sr. Bardo de Castello de Paiva, se fizessem relatorios especiais. Foi
commetido ao nosso consocio o sr. Dr. Bernardino Antonio Gomes o exame dos herbarios, e 0
da colleccéo conchyliologica ao sr. Bocage, e desempenhando-se d este encargo os dois insignes
academicos, com o engenho e consciencia que todos lhes temos sempre reconhecido, deliberou a
classe que ambos aquelles trabalhos fossem publicados na collec¢io das suas Memdrias.

Segundo Rui Vieira, o estudo de Jodo Francisco d’Oliveira®’ e o Relatério do Baréo de
Castello de Paiva sdo os documentos menos divulgados, e tal como o naturalista Theodor Vogel,
em 1841, e o grande botanico Frederico Welwitsch, em 1852, valorizaram apenas o interesse da
Madeira para local de instalagdao, em Portugal, de “viveiros”, ou de um “jardim de aclimatagao”
ou de “naturalizacdo de plantas exoticas”.

O escrito de Welwitsch sob o titulo “Aforismos acerca da fundacdo de jardins de
aclimatacdo na llha da Madeira e em Angola, na Africa Austro-Ocidental”, oferecidos ao Rei,
refere que: “O jardim criado no Funchal formara um jardim subtropical, recebendo os vegetais
tropicais ja habituados a certa cultura regular, naturalizando-os ali, para depois se poderem
cultivar com melhor resultado em climas menos quentes: bem como, por outro lado,
acostumando as plantas, para ali remetidas de paises mais frios, a vegetarem numa temperatura
mais elevada, adaptando-as deste modo a ndo estranharem tanto a sua posterior cultura em
regioes da zona tropical, etc.etc..”’(...)

“ Ora, tanto a capital da ilha da Madeira como a de Angola reclamam, por causa da sua
posicdo isolada e ainda por serem inteiramente desprovidas de recreios instrutivos, desde ha
muito a criagdo de jardins publicos,(...)"”

A fundacdo de téo util estabelecimento havia desde ja ocupar muitos bragos, que pelo
desastre nas vinhas ficaram desocupados; o numero cada vez maior de vapores que ali aportam,
cruzando a Atlantico em todas as direccdes, ofereceria frequentes e oportunas ocasides de uma
réapida comunicacdo com as mais longinquas terras, facilitando assim a pronta aquisicdo de
muitos vegetais raros e apreciados; e finalmente a existéncia de um bem organizado jardim,

povoado com as mais vistosas produgdes da flora de todas as zonas, havia forcosamente de

% José Silvestre Ribeiro, Historia dos Estabelecimentos Scientificos Litterarios e Artisticos de Portugal,
Vol. XI, Lishoa, Typografia da Academis Real das Sciencias, 1872-1889, pp. 137-138.
%1 Em 1798 Jodo Francisco de Oliveira ¢ autor de um artigo intitulado “Apontamentos para se estabelecer na

Ilha da Madeira hum viveiro de plantas e huma Inspecgdo sobre a Agricultura da mesma Ilha”



chamar para ali um avultado nimero de viajantes curiosos, e aumentar consideravelmente a ja
ndo pequena concorréncia de doentes, e convidar uns e outros a mais prolongada demora
naquela ilha dos encantos. Ponderadas todas estas circunstancias favoraveis, e avaliadas as
vantagens que delas devem resultar aos madeirenses, parece a criacdo de um jardim de
aclimatacdo, com as componentes modificacGes para ao mesmo tempo servir de passeio publico,
uma das mais eficazes providéncias que o governo de Sua Majestade actualmente podia dar para
aquela ilha, a fim de mitigar algum tempo tanto as tristes consequéncias da devastadora epifitia
que 14 reina; bem como para evitar a futura repeticdo de semelhantes desastres, que mais cedo
ou mais tarde sempre se devera recear, se 0s madeirenses continuarem a basear exclusivamente,
como até agora, todas as suas esperancas agricolas sobre um s género de cultura (...)*%.

Achémos interessante destacar um excerto de uma apresentacdo feita pelo Director do
Museu Bocage em Julho de 1941, no primeiro Congresso Nacional de Ciéncias Naturais. Este
Congresso foi importante na medida em que propiciou o0 «inventario cientifico dos produtos
naturais» - do Solo, da Flora e da Fauna — «do Continente, Ilhas Adjacentes e Colonias
Portuguesas». Em termos préaticos, o Unico beneficio que a Madeira teve foi o de ter ficado
realizado o inventario das suas espécies: “Todas estas finalidades se podem reduzir a uma :
conseguir que se dé existéncia real ao Museu Nacional de Lisboa, ao Museu do Porto e ao
Museu de Coimbra, e se lhes criem as condicdes indispensaveis para poderem desempenhar
integralmente a importante missao que hoje compete aos Museus de Histéria Natural. Eis o voto
que apresento ao | Congresso Nacional de Ciéncias Naturais, ndo sem me apressar a
acrescentar que um éxito, sem duvida mais eficaz, aguardara os esforcos dos Congressistas no
sentido desejado, se previamente conseguirem para o Pais a Cultura necessaria que lhe permita
compreender e apreciar o valor cientifico, cultural e social de um verdadeiro Museu de Historia
Natural.»* .

A investigacdo dos museus de Zoologia estd intimamente ligada a evolucdo da
Sistematica, ou Taxonomia, ou seja ao estudo da diversidade animal. “No entanto sé em finais do
século XVIII se encontraram reunidas condicOes cientificas e técnicas para a instalacdo dos
museus zooldgicos. Estes surgem apés a fase lineana da Sistematica e naturalmente sob a

influéncia da primeira tentativa global moderna de ordenagdo da diversidade animal realizada

%2 Rui Vieira, Sobre o Jardim Botanico da Madeira, in «Revista Atlantico», Funchal, 1985, pp. 102-103.
% Artur Ricardo Jorge, Museus de Histéria Natural, Separata dos Arquivos do Museu Bocage, XII, 1941,
Lisboa, 1943, p. 37.



por Lineu (1707- 1778).” %*Todavia os museus de Zoologia tiveram antecedentes nos “gabinetes
de curiosidades” e de Historia Natural.

Um dos investigadores que se debrugou sobre o estudo das ilhas do Atlantico foi Charles
Darwin que trabalhou sempre & margem de institui¢ces oficiais. Ap6s a viagem como naturalista
voluntario a bordo do Beagle (Dezembro de 1831 a Outubro de 1836) em que percorreu
importante parte da Terra, recolheu a casa e, durante mais de 40 anos com uma genial capacidade
de integragdo do que observara e estudara, publicou, em 1859, “4 Origem das Espécies”. Com 0
darwinismo visualizou-se a dimensdo vertical, historica da espécie, no entanto sob o ponto de
vista pratico o tipologismo continuou predominante. As colec¢bes dos grandes museus nao
cessaram de aumentar durante este periodo: formaram-se novos museus; intensificaram-se as
exploragcdes com fins cientificos — Challenger, Plankton-Expedition, Valdivia, Gauss, Belgica,
Porquoi-Pas, Président Theodore Tissier, Principe do Mdnaco, etc. — e cresceu, naturalmente, o
numero de investigadores dedicados ao estudo da diversidade biologica.

As campanhas oceanograficas do Principe Alberto do Ménaco e do Rei D. Carlos,
indirectamente, terdo sido também factores determinantes para a fundacao da tipologia de museus
de historia natural na Ilha da Madeira. O monarca portugués adquiriu enorme interesse pelas
questdes de oceanografia por influéncia do Principe Alberto | de Médnaco, que fora por sua vez
sugestionado, com as expedicGes francesas a bordo do Travailleur e do Talisman.

O Principe Alberto inicia em 1885, a bordo do seu iate Hirondelle, as campanhas
oceanogréaficas que se vdo estender ao longo de trinta anos, do Mediterrdneo as aguas
americanas, de Sptizberg a Cabo Verde. Visitou 0os mares da Madeira em 1879, 1888, 1901,
1904, 1911, 1912 e ainda noutros anos, quer a bordo do Hirondelle quer do Princesa Alice, tendo
em todas estas ocasides feito colheitas valiosas para o estudo da hidrobiologia desta parte do
Atlantico. Em Marco de 1888, esteve na Deserta Grande, da qual trata no seu livro La Carriéere
d’un Navigateur, tendo o capitulo em que se refere aquela Ilha sido traduzido pelo Sr. Alberto
Sarmento e publicado no “Heraldo da Madeira”. No Boletim da Sociedade Zoologica de Franga
(1892) foi publicado um trabalho com o titulo de “Orthoptéres provenant des voyages de S.A le
prince de Monaco dans les archipels de Madere et des A¢ores”.

Quando em 1882, o Padre Ernesto Jodo Schmitz® fundou o Museu de Histéria Natural

conseguiu ali reunir os mais variados exemplares da fauna madeirense. O Padre Schmitz era

% Carlos Almaca, Museus de Zoologia e Investigagdo Cientifica, Cadernos de Museologia, APOM, Lisboa,
1985, p. 4.



principalmente ornitélogo, mas os seus estudos e observacdes estenderam-se a varios outros
ramos de zoologia, alguns dos quais desconhecidos entre nos. O trabalho do Dr. Forel sobre as
formigas e o de Kulczynski sobre os aracnideos do arquipélago sdo baseados em materiais
colhidos pelo reverendo Schmitz, tendo-lhe merecido também grandes atencbes o estudo dos
moluscos tanto marinhos como terrestres, o dos peixes, o dalguns grupos de insectos, 0 dos
coraliarios, etc.. Embora ndo fosse um cultor da boténica, deve-se-lhe no entretanto uma boa
colec¢do de algas marinhas, que foi estudada pelo professor Schimtz, algélogo aleméo. De 1882 a
1908, organizou e classificou muitos exemplares e colec¢bes de Historia Natural. Interessou-se
vivamente por moluscos terrestres e marinhos, insectos, toda a flora da superficie oceanica com
trabalhos especiais nos campos das algas, variedades conquildgicas, corolarias e ictiologicas.
Entre as espécies e variedades que relembram o nome do antigo professor citaremos a Motacilla
boarula Schmitzii e a Strix flammea Schmitzii (aves), o Scopulus Schmitzii (peixe), a Plagiolepsis
pigmaea Schmitzii (formiga) o Dienches Schmitzii (hemiptero), a Trochosa, a Prosthesima, a
Lephthyphantes e a Entelecara Schmitzii (aracnideos), a Pseudochelidura Schmitzii (forficula), o
Sympherobius Schmitzii (molusco) e o Bystropogon madeirensis Schmitzii (planta da familia das
Labiadas).

Para além destas actividades de ambito cientifico, “O padre Ernesto Schmitz que era
socio da Academia das Ciéncias de Lisboa e da Sociedade Portuguesa das Ciéncias Naturais,
colaborou nos Annais de Sciencias Naturais, do Porto, no Ornithological Jahrbuch de Hallein
(Austria) no Ornithol. Monatsberichte, de Berlim, no Cosmos de Paris, etc. O mais valioso dos
seus trabalhos é incontestavelmente o que tem por titulo Die Vogel Madeira’s, pois revine tudo
quanto se conhecia em 1899 sobre a ornitologia do arquipélago da Madeira... »36

Quando em 1928 comeca a idealizar a criacdo do Museu de Histéria Natural, Adolfo
César de Noronha era um interessado estudioso da histéria natural. Fez observacdes
meteoroldgicas na ilha do Porto Santo de 1900 a 1902, tendo também realizado ali por essa época

e posteriormente, diversos estudos de histéria natural.

% padre Fernando Augusto da Silva, Elucidario Madeirense, Secretaria Regional do Turismo e Cultura, Vol.
111, Funchal, 1998, pp. 295-296.
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Em 1904, enviou ao Dr. Openheim, paleontélogo aleméo, varios corais fdsseis do
arquipélago, e pouco depois mandava ao Dr. Bohm as conchas fdsseis das Selvagens, tendo sido
devidamente estudadas estas colec¢des, com grande proveito para a ciéncia.

O paleontologo sérvio Joksimowitsch foi também contemplado com uma valiosa colecgdo
de fdsseis colhidos no Porto Santo, tendo num excelente estudo que publicou acerca dela,
mencionado 106 formas distintas entre espécies e variedades. Adolfo de Noronha dedicou-se
também ao estudo da ictiologia, da ornitologia, da malacologia e da carcinologia do arquipélago,
devendo-se-lhe ainda vérias observagdes sobre a geologia do Porto Santo e da Selvagem Grande,
que foram aproveitadas pelo Dr. Gagel nos seus trabalhos sobre aquelas ilhas. A Melia Normani é
uma das cerca de 70 espécies de esponjas que foram colhidas nos mares da Madeira, de
caracteristicas siliciosas ou calcéreas e que foi descoberta por Adolfo de Noronha nos mares do
Porto Santo e posteriormente descrita pelo Sr. Kirkpatrick, naturalista do Museu Britanico.
Recolheu ainda ali muitos dos briozoarios que enviou ao Dr. Norman e foram por este
assinalados num trabalho publicado no “Jornal da Sociedade Lineana”.

Escreveu um folheto intitulado Carta aberta ao Governador Civil do Funchal (Lisboa,
1911) e é autor de interessantes artigos intitulados Braguinha, Canais de lava, Carcinologia,
Charamba e Conchas bem como muitos artigos sobre os peixes e aves do Arquipélago.

Relembram o nome de Adolfo de Noronha as seguintes espécies e variedades:
Schizoporella Noronhai, briozoario abissal, Pecten Noronhai e Spondylus Noronhai, conchas
fésseis, e Echium candicans var. Noronhae, borraginacea do interior da Madeira. A Melia
Normani, quando de supunha ser um coral, teve 0 nome de Noronha scalariformis.

Em 1914 foi nomeado bibliotecario da Biblioteca Municipal do Funchal e a partir dai foi o
grande entusiasta para a criacdo de um Museu de Histdria Natural.

Paralelamente, ao estudo de pesquisa e de recolha cientifica, constituiram-se jardins
boténicos e museus de historia natural. Assim, a par dos “gabinetes de curiosidade” e, por vezes,
na sequéncia daqueles que pertenciam as familias reais, desenvolveram-se os museus de Historia
Natural. Em Franca, em 1635, foi fundado o Jardim das Plantas que a partir da Revolucéo se
denominou Museu de Historia Natural. Na Gré-Bretanha a Royal Society, formada em 1645,

constituiu o primeiro museu cientifico. Ainda no século XVI1I foram criados os de Munique,

Leipzig, Berlim e Amesterdéo.



O mais antigo jardim Botanico Portugués data do século XVI associado ao nome do
grande naturalista Garcia da Orta. J& no século XVIII o Marqués de Pombal, informado sobre as
correntes europeias, decidiu a criagdo do Real Jardim Botanico da Ajuda sendo seu primeiro
director Domingos Vandelli. O Gabinete da Ajuda passou a Museu Nacional sendo, em 1836,
transferido para o Convento de Jesus e posto a cargo da Academia Real das Ciéncias. Em 1858 é
incorporado na Escola Politécnica e adquire uma direccdo cientifica que havia sido suprimida em
1836. O cargo de director foi atribuido a Barbosa du Bocage® que incentivou a instalacio
definitiva do Museu Nacional de Histdria Natural na Escola Politécnica de Lisboa. Assumiu a
direccdo do Museu Zoologico e Antropoldgico (uma seccdo do Museu Nacional de Histéria
Natural) em 1858, possuindo nogbes exactas acerca da organizacdo dos museus cientificos
descritas no seu opusculo “Instrucfes Préaticas sobre o modo de coligir, preparar e remeter
produtos zoologicos para o museu de Lisboa” publicado em 1862. Com ele 0 museu teve um
caracter essencialmente didactico e de investigacdo cientifica, pois ai, os alunos de Anatomia e
Zoologia Comparada faziam os seus estudos praticos. Em sua homenagem o Museu passou a
denominar-se Museu Bocage.

Podemos concluir que o século XIX foi dando continuidade aos séculos de
amadurecimento cientifico com Claude Bernard, Pasteur, Bertholet, Darwin, Mendel e muitos
outros cientistas que contribuiram para a fundamentacéo cientifica da Civilizacdo, estimulando a
criacdo dos museus de historia natural.

Também na Ameérica do Norte, a partir de 1820, a Botanica se tornou popular fazendo
surgir a figura do “botanizers”, significando aqueles que por passatempo se dedicavam a
coleccdo, identificacdo e preservacdo das espécies botanicas. Passados vinte anos a histéria
natural deixa de ser vista apenas como um exercicio para a mente dos jovens comecando a surgir
associacOes especializadas como a Smithsonian Institution em 1846, e a American Association
for the Advancement of Science em 1848. Em Londres, a Botanical Society Club havia surgido
em 1838.

%7 José Vicente Barbosa du Bocage (1823-1907), sabio zo6logo e distinto estadista era madeirense.



Apos esta reflexdo, os museus de historia natural da Madeira afiguram-se-nos como
consequéncia da conjuntura cientifica da época que tornaram a Ilha um campo de pesquisa e

experiéncia.



CAPITULO I — A Realidade Museoldgica do Arquipélago da Madeira

«Les musées sont toujours le miroir fidéle d’'une ville, d’une région, d’une nation;
ils révelent la relation a soi-méme qu’on offre aux autres. L’Alsace, parce qu ‘elle a le
privilege d’abriter les musées de Mulhouse, se trouve, s’en rendre bien compte, face a un
profond défi: savoir assumer son passé pour prouver qu’elle est capable d’en forger son

avenir»

1 — A Evolucéo qualitativa e quantitativa

Tomando como referéncia a existéncia dos museus, em funcdo das suas coleccles, a
bibliografia especializada enumera trés momentos importantes para a constituicdo dos museus
portugueses:

1.° Das origens até a criacdo do Museu Portuense e a extin¢ao das ordens religiosas;

2.° Até a instauracdo da Republica e a supressao dos bens da Igreja e da Coroa ;

3.2 A partir da criacdo das instituicdes civis.

Seguimos, aqui, a periodizagédo apresentada por Madalena Teixeira que situa 0s primeiros
museus portugueses na segunda metade do século XVIII: “4 formacgdo € a criacao dos primeiros
museus portugueses, estd essencialmente ligada ao iluminismo, como consequente intuito
pedagogico de divulgacdo da Historia Natural, mas também a vaga enciclopedista que motivou
um renovado interesse por todos os ramos do saber”. * Como consequéncia da publicagdo do
livro de Luis Antonio Verney “O Verdadeiro Método de Estudar”, o ano de 1768 revelou-se
como um verdadeiro marco museol6gico e um momento de viragem crucial em termos de

expansao, desenvolvimento e fundacdo de museus em vérias cidades. Questionam-se 0s métodos

% Alain-Marc Rieu, Les visiteurs et leur musées — Le cas des musées de Mulhouse, Paris, La Documentation
Francaise, 1988, p. 203.

¥ Madalena Braz Teixeira, Primérdios da investigacdo e da actividade museolégica em Portugal, in
«Revista de Museologia», RDM, Espanha 2000, p. 30.



de investigacao cientifica e projectam-se 0s primeiros passos no experimentalismo. As colecgdes
cientificas, nomeadamente as de Fisica e Historia Natural sdo organizadas como sinal de
modernidade, e complemento didactico indispensavel ao ensino. Desde meados do século XVIII
que o continente possuia museus de historia natural nas suas principais cidades: Lisboa, Coimbra
e Porto.

Facamos a sua breve apreciacdo. Em 1772, em Lisboa, o Marqués de Pombal fundou em o
Museu Real da Ajuda reunindo para além de outros, os exemplares de Histdria Natural coligidos
durante as viagens de explorago cientifica no Brasil e na Africa. Relativamente a este tema
citamos Brigola®® “Com o modelo pombalino de Ilustra¢do, entendido a luz da teoria politica do
Absolutismo Esclarecido, ganham vigor as iniciativas estatais: os Museus de Historia Natural e
Jardins Botanicos da Ajuda e os da Universidade de Coimbra. A educacao filosofica do principe
e a reforma da Universidade explicam a urgéncia do ensino e difusdo das ciéncias fisicas e
naturais. A observacao directa dos seres e dos objectos e o experimentalismo como metodologia
educativa impdem a construcdo de equipamentos museoldgicos, tomando nova dimensdo o
proprio conceito de Museu.” A provisdo de 2/3/1773 e a reforma pombalina deram origem ao
Museu de Historia Natural e Gabinete de Fisica. Quanto ao seu acesso “Alargam-se 0s publicos e
abrem-se portas num dia fixo da semana; sofisticam-se 0s equipamentos — Livraria, Casa do
Risco, Laboratorio, Salas de Preparacdo, Armazém; contratam-se especialistas estrangeiros e
funcionarios permanentes; organizam-se expedi¢des cientificas aos territdrios continental e
ultramarinos e envolve-se a nossa diplomacia na rede internacional de aquisi¢cdes. Durante mais
de um século serdo estes, naturalmente, os espacos museoldgicos preferidos pelos Viajantes; a
sua descricdo e avaliacdo obriga-los-a a apurar sensibilidade critica, a revelar conhecimentos
cientificos, a comparar realidades nacionais.”" Por decreto de 1836, as ricas coleccdes do
Museu Real da Ajuda foram incorporadas no Museu da Academia Real das Ciéncias e formaréo
mais tarde o primeiro nucleo dos futuros museus da Faculdade de Ciéncias de Lisboa. Em 1858,
as colecgOes transferem-se para a Escola Politécnica iniciando-se o0 Museu Nacional de Historia
Natural que assumird o nome do seu fundador — o ilustre zoélogo Barbosa du Bocage. Em
Coimbra, o Museu de Historia Natural, existia desde 1772, com colec¢des de mineralogia e

marmores, zoologia, ornitologia, oferecida pelo rei D. Pedro V, a sala de “conchyologia” e

“0 Jodo Carlos Brigola, Colecges, Gabinetes e Museus em Portugal no Séc. XVIII, Tese de Doutoramento,
Universidade de Evora, 2000, p. 24.
! |dem, op.cit., p. 24.



fosseis; a sala de “algumas antiguidades e curiosidades” exibia produtos de Africa, Asia e
Ameérica, armas que serviram no Cerco de Diu e o ferrolho da porta do castelo de Coimbra; as
salas da Biblioteca; o gabinete de Anatomia Comparada, etc.. Em 1885 por carta de Lei de 2 de
Julho, foram aumentadas as verbas do Museu de Historia Natural para o respectivo pessoal
empreender exploracdes mineraldgicas, zooldgicas e botanicas. Este Museu estava dividido em 4
seccOes: Botanica, Zoologia, Mineralogia e Geologia e Antropologia pré-historica. O Porto teve
também interesse pela criacdo do seu Museu em 1833. Mas o primeiro museu portuense foi um
Museu de Pinturas ¢ Estampas que surge com o objectivo de difundir o gosto pelo belo: “s6 em
Junho de 1840 pode ser aberto ao publico o Museu Portuense, que por vezes também foi
denominado Ateneu D. Pedro ou Ateneu Portuense. Em 1911 ao ficar subordinado ao Conselho
de Arte e Arqueologia da 3?. Circunscricdo passou a denominar-se Museu Soares dos Reis.”*
Em 1885, ligado ao Instituto Mineral6gico abre o Museu de Historia Natural da Faculdade de
Ciéncias da Universidade do Porto. O Museu de Zoologia comecou a ser organizado em 1890
associado ao Instituto Zoolodgico. Diz Carlos Almaga: “E enquanto na Europa culturalmente
desenvolvida toda a Biologia, e em particular a Taxonomia se permeabilizava ao evolucionismo
em Portugal praticavam-se 0s primeiros passos na fase bésica e fundamental da Taxonomia — a
inventariagdo » 43

Baseados nas ideias iluministas e enciclopédicas, aqueles museus foram 0s sucessores
directos das colec¢des dos reis, nobres e religiosos, organizadas desde o século XVI e repletas de
material arqueol6gico, numismatico, epigréfico e artistico, além dos elementos de fauna e flora
trazidos dos continentes africano, asitico e americano.

A génese da museologia no arquipélago da Madeira vai enraizar nesta atmosfera cultural
vivida na Europa e particularmente no continente portugués. Logo a criagdo dos museus de
histéria natural da Madeira, vai ser reflexo da mentalidade cientifica do século XIX.

O grande interesse demonstrado pelos naturalistas da segunda metade do século a par da
divulgacdo da teoria da evolucdo das espécies de Darwin tanto na Europa como nos Estados
Unidos, provocaram um extraordinario interesse por tudo o que respeitava ao mar multiplicando-

se as expedicdes cientificas a bordo de navios. Em finais de XVIII procedeu-se a recolha de

*2 paulo Oliveira Ramos, Breve Histéria do Museu em Portugal, in «Iniciacdo & Museologia», Lisboa,
Universidade Aberta, 1993, p. 32

*3 Carlos Almaga, Museus de Zoologia e Investigacéo Cientifica, Cadernos de Museologia — APOM, Lisboa,
1985, p. 30.



variadissimos materiais em varios pontos dos continentes africano, asidtico e americano
(principalmente no Brasil). A Academia Real das Ciéncias de Lisboa concebeu o projecto de
formar um museu de histéria natural provido, principalmente, dos produtos do continente, ilhas e
possessOes ultramarinas de Portugal. Para que os exemplares fossem escolhidos preparados e
acondicionados foram elaboradas as “Breves Instruccdes aos Correspondentes da Academia das
Sciéncias de Lisboa sobre as Remessas dos Produtos e Noticias Pertencentes a Historia da
Natureza para formar Hum Museo Nacional.”™*

Também desde o século XVIII existiu um interesse internacional pelo estudo da Botanica
do Arquipélago da Madeira e que terdo levado aos estudos no século XIX, concretamente, em
1841, de J.R. Theodor Vogel, Frederico Welwitsh, em 1852, e do naturalista, Bardo de Castello
de Paiva, em 1855. Foi recomendado, na época, ao governador civil do distrito do Funchal, que
ministrasse todos os esclarecimentos ao Bardo de Castello de Paiva, que havia sido encarregado
de uma exploracdo cientifica, conforme ja referimos. Nesta data foram recolhidas espécies na ilha
da Madeira que integrariam as colec¢des do futuro museu.

Houve a pretensdo e o cuidado de organizar boas coleccdes para 0 Museu de Historia
Natural, em Lisboa. Contudo, ndo houve por parte do Governo do Reino interesse bastante para
instalar nos locais de recolha das espécies, no caso concreto da Madeira, outro museu com a
mesma tematica e que possibilitasse o0 acesso das coleccdes a populacdo local, a semelhanca do
que acontecia no continente.

Pretendemos, no entanto, enquadrar a criacdo dos museus com as medidas legais e praticas
museolodgicas usadas no Continente. O primeiro decreto nacional que faz referéncia as ilhas,
manifestando interesse por um desenvolvimento cultural abrangente do territério nacional, na
defesa dos interesses artisticos e arqueoldgicos, é o Decreto n°. 1, de 26 de Maio, de 1911, que,
para o efeito, divide o Pais em 3 circunscri¢des artisticas. A 12 circunscricdo compreendia 0s
distritos de Santarém, Portalegre, Lisboa, Evora, Beja, Faro e os das ilhas adjacentes e tinha
como sede Lisboa.

As duas marcas principais da vigéncia da | Republica — legislar e regionalizar — atingem a
esfera da actuacdo dos museus dando, para além da sua reorganizacgdo nacional, algum relevo a

investigacao e ao seu caracter educacional.

“ Anténio Nabais, Museus, n°. 2 in «Dicionario Enciclopédico da Histéria de Portugal», Lisboa, Edicdes
Alfa, 1982, p. 20.



“Outro marco na histéria da museologia em Portugal foi o que se definiu a partir da

»45 contudo ndo teve também

Exposicdo do Mundo Portugués (1940). surgiram novos museus
reflexos na museologia madeirense. De facto “1940 representou, para o «Estado Novo» em toda
a sua pureza, o ponto maximo de apogeu. a fim de comemorar o oitavo centendrio da
nacionalidade e o terceiro centenario da Restauracdo, 0 regime organizou um conjunto
impressionante de cerimoénias, exposicles, congressos e publicacdes, de que a sumula gloriosa
foi a Exposi¢do do Mundo Portugués.”*

Nesta exposi¢do,a Madeira esteve presente mostrando, no seu espago, 0s Usos e costumes,
artesanato, folclore, agricultura e industria em idéntica situacdo as outras regides do Pais.

O Decreto seguinte, e que volta a mencionar a ilha da Madeira, desta vez com alusdo ao
Funchal, é o Decreto n°. 11:445 que aprova o Regulamento da Lei n°. 1:700 de 18 de Dezembro
de 1924. Novamente, no capitulo referente aos interesses artisticos e arqueoldgicos, o Pais é
dividido em 3 circunscri¢des, incluindo o Funchal na primeira.

Os anos 60 quebraram o crescente isolamento que a politica centralizadora imp6s a
Portugal e as novas correntes da museologia internacional comecaram a influenciar os
profissionais desta &rea.

Em 1962 Jodo Couto que exercia na época o cargo de director do Museu Nacional de Arte
Antiga fez uma apreciacdo sobre o panorama museoldgico nacional, que foi, de certa forma, um
balanco da actividade museolégica do Estado Novo, onde denunciou a péssima arrumacdo dos
museus em Portugal, nomeadamente, a questdo de que 0s museus que eram patrocinados pelo
Estado se encontravam aglomerados no norte do Pais, por motivos resultantes de uma ma politica
sendo urgente e necessario alargar a rede dos museus nacionais e regionais.

“E certo que muitas outras terras do Pais possuem estabelecimentos dessa natureza.
Estes dependem naturalmente das juntas distritais, dos municipios, das fundacfes e dos
particulares. Se os museus ndo fossem ainda letra morta no plano da cultura nacional e se 0s
individuos, conscientes da licdo que eles lhes podem oferecer, os acalentassem, 0s

frequentasseme o0s pagassem, o problema estava em grande parte resolvido. (...) Claro que néo

> Anténio Nabais, Museus, n°. 2, in «Dicionario Enciclopédico da Histéria de Portugal», Lisboa, Edicdes
Alfa, 1982, p. 20.

“® Anténio Henriques de Oliveira Marques, Histéria de Portugal, Vol. 11, Lisboa, Palas Editores, 1976, pp.
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vejo 0 Museu como um simples agrupamento de obras capitais de arte de todos os tempos —
antigas e modernas. Vejo o Museu como um estabelecimento que preside aos interesses turisticos
da regido, mas ainda um local onde se desenvolve uma intensa vida cultural que vai das
exposicdes de arte plastica aos concertos musicais, das palestras as licbes e aos cursilhos.
Cultivados desta forma e existindo em abundéancia, estabelecia-se uma forte emulagdo entre as
pessoas responsaveis e breve se faria fatalmente sentir um grande passo em frente na vida
cultural da nacéio” "’

No entanto, sobre a perspectiva legal, s6 0 Decreto-Lei n°. 46 758, de 18 de Dezembro, de
1965, apresentou explicitamente a finalidade dos museus no Regulamento Geral dos Museus de
Aurte, Historia e Arqueologia, em que 0s museus tém a seguinte finalidade:

“Conservar e ampliar as colecgoes de objectos com valor artistico, historico e
arqueolodgico; expor ao publico as espécies que melhor possam contribuir para a formacéo do
seu espirito e para a educacdo da sua sensibilidade; realizar trabalhos de indagacéo artistica,
histrica e arqueoldgica e facultar elementos de estudo aos investigadores; constituirem-se em
centros activos de divulgacéo cultural, solicitando constantemente o publico e esclarecendo-o”.

Esta foi a regulamentacdo que vigorou para os museus de todo o Pais, nomeadamente para
a Madeira, até a Lei da Autonomia, em 1976.

A Revolucdo de 25 de Abril de 1974 vai ter grande impacto na defesa do patrimonio
cultural nacional e 0s anos subsequentes serdo responsaveis por inumeras iniciativas
museoldgicas que, apoiadas na crescente discussdo internacional sobre os caminhos da
museologia, encontraram eco na nova ordem politica: “Até ao 25 de Abril, o nimero de Museus
em Portugal era relativamente limitado: basta comparar os roteiros publicados em 1972 pela
Junta Nacional de Educacéo e dez anos depois, este pelo IPPC, para verificar que, no espaco de
dez anos, 0 panorama tinha mudado radicalmente: ndo apenas o Estado tinha criado mais
Museus, como as autarquias, a propria Igreja e muitas outras entidades privadas se tinham
lancado na promocéao e construcdo de unidades museoldgicas. Parece claro que esta verdadeira
“explosao museologica” deriva de uma certa fome de identidade que se manifestou ndo sé em
diversos estratos sociais, como em diversas regides do Pais, apdés o ocaso do Império, e
sobretudo acompanhado o processo de integracdo europeia de Portugal. Consciente ou sub-

conscientemente 0s portugueses foram-se precavendo contra 0S excessos integracionistas e —

“7 Jodo Couto, Aspectos do Panorama Museoldgico Portugués, in «Ocidente», vol. LXIII, Lishoa, 1962, pp.
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perdoem-me — federalistas, de que tanto se fala, e foram criando instrumentos de fixacdo e
preservacdo das suas identidades regionais (quer elas sejam geogréaficas ou sectoriais), e
infelizmente embora menos, da sua identidade nacional.” *®

Os inimeros movimentos politico-associativos que também estavam voltados para a ideia
preservacionista e o alargamento da nocao tradicional de patriménio cultural, englobando
testemunhos da cultura até entdo negligenciados, sustentaram as novas formas dos museus nas
diferentes regides portuguesas, pois “A defesa do patrimonio cultural assumiu-se como
importante movimento de opinido, em cuja dinamizacdo apareceram dezenas de Associagfes. O
segundo tera sido o alargamento da nocdo tradicional de patrimonio cultural, englobando
sectores — nomeadamente os testemunhos da chamada cultura material — até entéo
negligenciados. Ainda recentemente, Amado Mendes, citando um dos pioneiros da Arqueologia
Industrial e actual director do Science Museum de Londres, escrevia: «Para um numero
crescente de pessoas, 0s engenhos e as maquinas, fabricas, moinhos, que tém dominado a
paisagem nos ultimos dois séculos tém-se tornado profundamente significativos como parte do
seu Patriménio Cultural»*°. Este alargar dos conceitos de patriménio e de monumento teve,
naturalmente, repercussdes museais.»™.

Comeca a perceber-se e a dar-se importancia a espagos fisicos e “objectos” ligados a
industria, na medida em que estes vao permitir reconstituir a memdaria das populacdes.

Os museus municipais também se multiplicaram por todo o Pais, comecando 0s novos
museus municipais ou locais a ter uma feicdo diferente da tradicional, identificando-se com a
historia e a vida das suas comunidades, inserindo-se nos principios da nova museologia que ja
vinha sendo posta em pratica em muitos paises da Europa e da Ameérica.

Relativamente ao arquipélago da Madeira, 0 acontecimento que se revestiu da maior
importancia para todos os quadrantes da sua vivéncia, sem excepc¢do da cultura, foi a Lei da
Autonomia Regional — o Decreto-Lei n° 318-D/76, de 30 de Abril de 1976, que aprova o

“* Fernando Anténio Baptista Pereira, Questdes e Problemas do Panorama Museolégico Portugués na
Actualidade, in «1°. Encontro das InstituicGes Museoldgicas dos Agores», Ponta Delgada, 1994, p. 14.
“ Cit. Por Jos¢é Amado Mendes, A Central Térmica dos HUC (Edificio das Caldeiras) Monumento
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Estatuto Provisorio da Regido Autbnoma da Madeira. Sera a partir dela que a preocupacgédo de
mostrar a identidade e o patrimonio locais assume outra dimensdo materializando-se, a curto
prazo nalgumas unidades museoldgicas como o Museu Vicentes, Museu do Vinho, Museu da
Cidade, Museu Henrique e Francisco Franco, Museu Frederico de Freitas e outros.

Neste sentido publica-se o Decreto Legislativo Regional n°. 18/83/M, de 31 de Dezembro
de 1983, decreta que:

Artigo 1°. E criada a Secretaria Regional do Turismo e Cultura.

Art°, 20, A Secretaria Regional do Turismo e Cultura integra as competéncias que em
matéria de turismo e de cultura estavam afectas a Presidéncia do Governo e tutela as Direccles
Regionais de Turismo e de Assuntos Culturais.

O Decreto Legislativo Regional n°. 12/84/M, de 12 de Novembro de 1984, estabelece a
estrutura do Governo Regional da Madeira.

Em 1985 foi publicada pela Secretaria Regional do Turismo e Cultura uma obra intitulada
“A Madeira — Cultura e Paisagem” de César Pestana, que revela o seu pensamento sobre a
matéria que nos debrucamos neste estudo e nos da opinido sobre os museus locais, dizendo: “No
caso especial da Madeira, apesar da boa vontade e dedicacdo de muitos particulares e dos
proprios poderes publicos, ndo possuimos, em matéria de museus e de instituicdes afins, mais do
gue animadas improvisacgdes, de confrangedora heterogeneidade, sem o destaque e relevo que,
por exemplo, a nossa variegada e abundante flora e fauna maritimas merecem e a nossa riqueza
etnogréfica e botanica justificam. (....) Ora no que respeita a Madeira — e sem termos a
pretensdo de competir com Palma de Maiorca —devemos tentar, na medida dos possiveis, seguir
o exemplo das realizacbes maiorquinas, mobilisando todos 0s nossos recursos naturais e
materiais, procurando reorganizar, desdobrar e aumentar o que ai ha feito ou se pretende fazer
em matéria de Museologia e em varios ramos das Ciéncias Naturais, de modo a dotar o Funchal
— a Madeira — com uma série de museus independentes, ou autbnomos e outras instituicdes ou
estabelecimentos de caracter cultural, a instalar em edificios apropriados ou adaptaveis — pois
que, para tal existe abundante «matéria prima» e «mdo d’obra» da melhor, a par duma
animadora boa vontade geral. O momento € propicio, pois que as actuais Comissdes
Administrativas, do nosso Municipio e da Junta Geral do Distrito, votam particular interesse a
estes problemas e a recente «Fundacdo Gulbenkian» est4 sempre pronta a auxiliar instituicdes
ou iniciativas desta natureza. A Madeira estara em breve ligada com o mundo — a dois passos da

Europa — através das carreiras aéreas, carecendo de ser apetrechada com o maior numero



possivel de atraccOes Uteis e agradaveis, complementares do nosso clima e paisagem. No
capitulo Museologia e das Ciéncias Naturais, poderiamos comecar por estudar a criacdo e
instalacdo, como atras salientdmos, em edificios e locais independentes, adaptaveis ao objectivo
em vista — dado que ndo se podera pensar por enquanto em construir edificios préprios, como
seria desejavel — dos seguintes museus e complementares do nosso clima e paisagem”.>*

Os museus que estariam neste caso, seriam: Museu Maritimo e Centro Oceanografico,
Aquério (de exposicdo interior e ao ar livre), Museu Etnogréfico, Museu do Vinho, Museu de
Histdria Natural (Flora e Fauna Terrestre), Museu de Artes Modernas, Jardim Botéanico, Jardim
Zooldgico Regional e de Aclimatacdo, Parque Florestal, um auditorium (para concertos,
conferéncias e exposicdes). Estas iniciativas completar-se-iam com os seguintes estabelecimentos
ou museus ja existentes, que deviam confinar-se, exclusivamente, a sua funcéo especifica: Museu
de Arte Sacra, Museu de Artes Decorativas e Biblioteca e Arquivo Distrital do Funchal.

O Decreto Regulamentar Regional n°. 23/89/M, de 9 de Novembro de 1989, aprova a
organica da Secretaria Regional do Turismo, Cultura e Emigracdo (criada pelo Decreto
Legislativo Regional n° 10/88/M de 9 de Novembro).

Em Setembro de 1990, realizou-se no Funchal, o Coléguio APOM (Associacao
Portuguesa de Museologia) que se denominou “Panorama Museoldgico Nacional — Perspectivas
para a década de 90”.

O objectivo principal do coléquio era dar resposta aos numerosos desafios que se
colocavam aos museus nacionais e, mais concretamente, aos museus da Regido Auténoma da
Madeira. Pretendia-se também sensibilizar as entidades responsaveis e estimular uma vontade
politica, indispensavel a total mudanca da situacéo.

Foram oradores directores e conservadores/musedlogos do Continente e Ilhas — Acores e
Madeira -, tendo sido analisados diferentes items pelos varios oradores, cada um pondo a ténica
em matérias que Ihe estavam muito préximas, mas fazendo, sobretudo, no final, uma avaliacdo da
Museologia Madeirense.

Verificou-se que, paralelamente, ao crescente nimero de novos museus surgidos na
década de 80, ndo existia uma politica cultural definida no campo da museologia nem uma
verdadeira gestdo global museol6gica, e ainda uma formacdo continuada de pessoal

especializado; adequada assisténcia a conservacao dos edificios e das colecgdes; o preenchimento

51 César Pestana, A Madeira — Cultura e Paisagem, Funchal, Secretaria Regional do Turismo e Cultura,
1985, p. 45.



dos quadros organicos dos museus; o esclarecimento dos organismos que os tutela; uma definigédo
do estatuto de museu; e uma clara definicao des regides culturais no campo da museologia, pelo
que se tornava urgente uma reflexdo conjunta, da qual pudessem sair propostas concretas com o
contributo da APOM, junto das entidades competentes para a resolugdo daquele grave
problema.>

Independentemente de se ter falado noutros museus foram os museus da Madeira, aqueles
que estiveram mais em foco, tendo sido referida a grande capacidade museoldgica da Madeira,
como notavel, tendo bons museus, com um puablico garantido devido ao seu turismo, mas que
precisava de ser repensada. Relativamente a Regido, 0 microcosmos madeirense constituia um
exemplo que amalgamava uma multiplicidade de influéncias tendo por isso caracteristicas Unicas,
no tipo das suas industrias, do seu comércio, da sua arte, das suas tradicdes e da sua Historia.
Pelo facto da Madeira possuir estas caracteristicas aproveitou-se a oportunidade para solicitar ao
Governo Regional apoio concreto ao “rico acervo museologico da Ilha”, facultando aos museus
meios financeiros e humanos, que lhes permitissem melhor gestdo das suas colec¢bes e uma
coerente programacdo do patrimonio cultural e museoldgico insular. A importancia da existéncia
dos museus tanto nas grandes como nas pequenas comunidades, foi assunto de analise pois
nenhuma cidade grande ou pequena dispensava 0 Seu museu, uma vez que a sua existéncia lhe
conferia estatuto de comunidade culta.

Foi feito um reparo quanto a falta de relacdo entre museus e escolas, o que fazia com que a
sua accao educativa fosse quase nula, devendo 0s museus cativar a sua propria comunidade -
criancas, adolescentes, idosos e restante populacdo sdo pessoas que podem tirar imenso proveito
do museu - porque o turista s6 vem de passagem. Também foram apontadas as caréncias das
condigdes fisicas e humanas dos museus madeirenses. Estes problemas ndo tinham ainda sido
considerados nem analisados, dizendo um dos oradores e profissional da Regido que ndo tinha
havido ainda a preocupacao de pensar em conjunto 0s seus problemas 0s quais vao sobrevivendo
como podem. Naguela data ndo se concebia nem se cultivava ja a ideia de museus como salas de
visitas, sendo a sua principal tarefa educar, mas para isso ele teria de estar bem vivo, bem

integrado na vida socio-cultural da comunidade onde estava inserido. Precisava também de

2 A interpretacdo das préticas museoldgicas do pais reflecte-se no desenho da pasta do Coléquio. O criativo
caracterizou através de uma caricatura os responsaveis ou directores dos principais museus colocando entdo, o
responsavel do Ecomuseu Municipal do Seixal fora do restante grupo como sinal discordante de uma politica

museoldégica tradicional.



mudar, constantemente, a sua apresentacdo, apostando, de preferéncia, nas exposicoes
temporarias. Cerca de 350, era 0 nimero de museus que funcionavam em Portugal, - aqueles que
obedeciam a verdadeira definicdo de museu: possuir uma coleccdo, desenvolver um programa
cientifico, ter horas de abertura ao publico, ter pessoal, e verbas proprias. Foi denunciado que o
Instituto Portugués do Patriménio Cultural, que existia na época ndo tinha capacidade de resposta
devido as inimeras solicitacdes, tornando-se necessario um organismo oficial s para os museus
como ja acontecia com as bibliotecas e 0s arquivos. Para o caso da Madeira foi sugerida a criacdo
de uma direcgéo regional encarregada dos museus da Regi&o.

Embora em Portugal comecasse a surgir a consciéncia de que 0s museus precisavam de ter
um estatuto mais digno, o programa do Governo, a época, referente a politica cultural, nem
mencionava a palavra «<museu», 0 que ja era suficiente para mostrar a pouca importancia dada a
estas instituicbes no nosso Pais. Pelo contrério, a nivel internacional, atribui-se-lhes o estatuto de
geradores de cultura. Em Portugal, ainda ndo se havia chegado a conclusdo, que 0s museus sao
fundamentais num mundo que se quer cada vez mais culto.

Outros temas abordados foram saber qual a posi¢do dos museus na politica do Governo e a
gestdo do patriménio museoldgico, ou seja, ver quais aqueles que se repetem e podem ser
substituidos por outros inexistentes. A grande aposta seria, naquela época, desenvolver museus
que dissessem respeito a vida de cada regido, com temas tradicionais e populares. Continuando
uma apreciacao sobre o panorama, museolégico regional foi salientado que a sua origem se deveu
sempre a iniciativa privada “oportunamente enquadrada pelas entidades oficiais da época”. Foi
frisado que existiam dois museus vocacionados a Histéria e dois ligados as Belas Artes, um a
Fotografia, um a Arte Sacra, e outros sem definicdo especifica ligados as artes decorativas e a
etnografia que estavam sediadas na sua quase totalidade na cidade do Funchal.

Foi apresentada uma proposta de criagdo de um Museu de Regido, o qual integraria o
espaco natural regional (a natureza), o espaco humano (contemplando aspectos da relagédo
homem/meio, de que resulta a agricultura e seus produtos dominantes: cereais, vinho, aclcar, e
aspectos da relacdo do homem com o seu quotidiano: a quinta, o lagar, 0 armazém, o engenho, a
capela, a casa, etc.) e 0 espaco social (0 homem na sua relagdo com outros espacos fisicos,
nomeadamente, a relacdo com a Flandres através das trocas de agtcar com a pintura flamenga e o
turismo). O Museu de Regido propunha a articulacdo do passado com o presente e uma Viséo

abrangente do todo etnogréafico regional sem restricdo das realidades socio-economicas.



Ainda numa reflexdo sobre o panorama museoldgico regional e no que respeitava ao
numero de unidades e diversidade tematica, foi dito ser bastante razoavel. Para uma regido
pequena, maritima e periférica, com poucos recursos e um numero, relativamente pequeno de
habitantes, a Madeira dispunha de uma quantidade consideravel de unidades museoldgicas, que
cobriam nédo sé as Belas Artes e as Artes Decorativas como também as Ciéncias da Natureza.
Além disso, o parque museoldgico regional encontrava-se em expansao estendendo-se a outros
concelhos, que ndo o do Funchal, onde se encontrava o maior nimero de unidades.

Contudo, j& na época, a museologia era uma ciéncia em constante evolucdo e os museus
existentes nem sempre podiam ou sabiam acompanha-la, pelo que, naguele momento, se tornava
necessaria uma analise profunda, e proceder a alguns ajustamentos, que iam desde a redefinicao
vocacional, reconversdo ou mesmo recriacdo de algumas unidades existentes. Foi tido como um
grande desafio que os museus enfrentavam e que requeria um grande apoio das entidades
tutelares, quer em meios humanos qualificados, quer financeiros. Para além de problemas
especificos com que certos museus se debatiam, como seja a caréncia de instalacbes mais
apropriadas, que era o caso do Museu Municipal do Funchal, podiam sintetizar-se as caréncias
gerais em trés niveis: dificuldades de natureza orcamental, definicdo vocacional de algumas
unidades e coordenacdo de actividades e definicdo de uma politica museoldgica regional. Este
altimo ponto tinha uma relevancia especial na medida em que sendo a Regido um destino
turistico visitado, anualmente, por milhares de pessoas, tornava-se necessario fornecer a esses
visitantes um programa que permitisse aproveitar, a0 maximo, a sua estadia, sob o ponto de vista
cultural. A Regido possuia um vasto patriménio natural e cultural, que nem sempre era explorado
da melhor forma ou dado a conhecer, devidamente. Ndo se podia esperar que todos os turistas
estudassem, previamente, a regido para onde se deslocavam, pelo que se tornava imperioso dota-
los da informacdo necessaria que Ihes permitisse apreciar, de modo correcto mais proveitoso, a
Natureza da Madeira e a Historia e Cultura do seu povo. A resolucdo destes problemas passava,
obviamente, pelo reforco dos meios financeiros, técnicos e humanos dos museus existentes.
Passava também pela redefinicdo vocacional de algumas unidades existentes e, sobretudo, pela
criagdo de uma estrutura de clpula que estabelecesse uma politica museologica regional,
coordenando as relagBes entre as unidades existentes que tém dependéncias administrativas
diversas e entre estas e 0 meio em que se encontram inseridas. Era fundamental que aquela
estrutura pudesse também elaborar programas que motivassem a visita aos museus por parte da

populacéo local, quer ao nivel de jovens estabelecendo os necessarios contactos com as entidades



responsaveis pelo sector do ensino. Nao estando ainda na situacdo que se consideraria ideal,
pensava-se, contudo, que a populacdo vinha a aumentar o seu apreco pelos museus existentes e
no caso do Museu Municipal do Funchal, este devia muito ao contributo da populagéo para o
enriquecimento das suas colecgOes. Foi apontado o facto que, em qualquer parte, 0S museus
serem sempre mais visitados por turistas do que por naturais da regido onde se inserem, mas isto
ndo demonstra que exista da parte destes, menosprezo pelo seu patrimonio. Os museus tém de
apostar forte na juventude, porque € através dela que podem chegar a populacdo, em geral. No
caso do Museu Municipal existia a experiéncia de inimeros jovens que levavam 0s seus
familiares a visita-lo, com alguma regularidade. O nimero medio anual de visitantes do Museu
era da ordem dos 38 000. Destes cerca de 60% eram estrangeiros. Dos restantes 40%, dois tercos
eram visitantes comuns e um terco estudantes em visita de estudo.

O Museu Municipal do Funchal era considerado o melhor Museu de Histéria Natural
Regional do Pais e um marco importante na museologia e na investigacao cientifica nas llhas
Atlanticas. Através da publicacdo de duas revistas cientificas era conhecido mundialmente.

A contribuicdo maior ao Coloquio APOM por parte do Museu Municipal, foi, sobretudo, a
troca de impressfes com 0s seus participantes. Por outro lado, e com base na experiéncia
adquirida o seu director lancou, em conjunto com outros colegas, uma proposta de ac¢do
integrada para a criacdo de um Museu de Regido, ou seja a tal estrutura de cipula que ja havia
sido, anteriormente, referida. Numa altura em que a Camara Municipal do Funchal se preparava
para lancar um novo complexo museoldgico na area da Histdria Natural, no futuro Complexo
Turistico do Cais do Carvédo, a participacdo no coléquio por parte do Museu Municipal teria
extraordinaria importancia. Estava-se, exactamente, na altura certa para elaborar os planos
detalhados da futura unidade, a luz dos mais modernos conceitos de Museologia. No que respeita
ao Museu Municipal este preparava-se para enfrentar os desafios que iam ser postos aos museus,
a partir de 1994. Como jéa se havia referido a Camara planeava construir o Complexo Turistico do
Cais do Carvdo. Naquele espaco estava prevista a edificacdo de um moderno espaco
Museoldgico, dotado de um Aquério, que disporia também de espacos para exibicéo,
conferéncias, alojamento para cientistas/ conferencistas, convidados etc. Este investimento, que
seria 0 maior jamais efectuado na Regido, nesta area, iria dota-la de uma infra-estrutura na
vanguarda da museografia europeia, enriquecendo, enormemente, o patrimonio regional e tirando

partido das enormes potencialidades da Regido. Esta estrutura para além de se tornar num polo de



atraccdo iria também contribuir para o enriquecimento cultural da populagéo e para a prossecucéo
dos projectos de investigagdo cientifica que o Museu tinha em carteira.>®

Apontou-se 0 salto qualitativo excepcional que a Regido dera nos ultimos anos,
ultrapassando tudo o que se podia esperar. Museus, como 0 dedicado aos irméos Franco, que
aguardava montagem desde a década de 60 (quase 30 anos), os Museus de Colombo, no Porto
Santo e no Funchal (Museu Biblioteca Mario Barbeito de Vasconcelos — de que fizeram a 12
amostragem e homenagem na Quinta Magnolia, em 1988), o Museu Dr. Frederico de Freitas, 0
excepcional e importante museu de fotografia dos Vicentes (importante ndo s6 a nivel nacional,
como internacional), a Sala de Arte Contemporanea, o0 Museu da Cidade do Funchal, o Museu da
Baleia, 0 Museu do Vinho, o Museu de Historia Natural da Quinta Reid, etc., foram apontados
como sendo o retrato de uma época quase euforica da vida madeirense.

Faltava consolidar aquela situacdo, dotando as novas unidades museoldgicas de condicfes
para poderem desempenhar melhor o seu papel, o que iria acontecendo com o tempo. Seria
preciso criar servi¢os educativos nos diversos museus e coloca-los ao servi¢o auténtico da
populagdo madeirense, comecgando pela Educacgéo e pelo Ensino, criando programas e estruturas
educativas que pudessem despertar nas criangas (0s homens de amanhd) o gosto e orgulho de
serem madeirenses, de cultivarem o seu passado, etc. E isso porque um povo que nao tem
passado, dificilmente, poderia ter futuro.

Por outro lado, a principal caréncia residia na ndo existéncia de um Museu da Madeira, ou
seja um conjunto monografico e etnografico dos costumes, mobiliarios, técnicas, histdria,
habitacdo, etc. Aguele conjunto seria uma ante-apresentacdo, no fundo, dos restantes museus,
logo teria de ter uma organizacdo, profundamente didactica, mais até que museogréfica ou
museoldgica. Podiamos ir ao Museu de Arte Sacra ver uma espantosa coleccdo de Arte
Flamenga; ao Museu das Cruzes ou Frederico de Freitas ver mobiliario inglés, no entanto, faltava
um museu madeirense especifico de arte, com o mobiliario dos séculos XVI/XVII, o papel nos
Descobrimentos e na Expansdo, A Epopeia do Acucar, do Vinho da Madeira, A Epopeia de
Emigracdo, etc.

Infelizmente, os dados disponiveis apontavam para uma percentagem, deveras reduzida de
visitantes locais: em 100 visitantes ndo devia haver mais de 5/10 madeirenses residentes. Mesmo

0 ensino, que entrava com uma percentagem razoavel, ndo ultrapassava os 10% dos totais e

%% Este projecto n&o passou de intengio



incidia, somente, em periodos especificos do ano escolar: os finais dos periodos. Os museus da
Regido encontravam-se ja a trabalhar em varias areas, mesmo antes das exposicdes de Lisboa de
1994. A data do Coléquio — Setembro de 1990 - encontrava-se em estudo a participacdo da
Madeira na Europélia (Bruxelas 1990/91) e na Exposigdo de Sevilha de 1992.

Reflectiu-se sobre o desaparecimento de alguns museus e que novos aparecessem falando-
se da situacéo desejavel de constituicdo de um verdadeiro Museu Regional, que poderia ter varios
nacleos — ndo forcosamente centrados no Funchal, - em que o Ambiente e a Historia fossem,
devidamente, tratados. Toda a Natureza da ilha oferecia aspectos interessantissimos, bem como a
implantacdo do Homem. Para isso, seria necessario equipas especializadas para se fazerem
levantamentos, seleccionar elementos para a criacdo desse novo espago — museu, que abarcaria a
vida desta Regido através dos tempos, como um todo.

De entre os problemas que se debatiam as instituicbes museoldgicas nacionais
sobressaiam — para além das habituais dificuldades orcamentais e as que derivavam do relativo
desinteresse de muitos dos seus Orgdos de tutela — duas situacBes que pareciam basilares: o
recrutamento de pessoal especializado de todos os niveis e a coordenacdo das actividades dos
museus - indispensavel, entre outros factores, ao apoio de que necessitavam para a
implementacao de realizacfes que transcendiam uma so instituicdo. A concretizacdo efectiva dos
dois objectivos comegava por pressupor o reconhecimento, por parte dos 6rgdos de decisdo, da
real importdncia social dos museus, nas suas componentes conservacionista, educacional,
cientifica e ludica. E que esse reconhecimento ndo fosse expresso apenas em discursos de
circunstancia, mas para além deles, se traduzisse nas decisdes tomadas e nas verbas inscritas nos
orcamentos do Estado e das Autarquias.

Numa apreciacdo da temética do Coldquio APOM, o Secretario Regional do Turismo,
Cultura e Emigracdo reconheceu que 0 nosso Pais nunca apostou muito na sua cultura, dai que
existisse sempre um desentendimento constante entre 0os que se ocupavam deste sector e 0s
outros. Realcou a importancia da cultura como alimento espiritual e a dos museus como espacos
de consenso, de convivio e discussdo. Disse ainda estar consciente das faltas existentes em alguns
museus esperando ter meios financeiros adequados para concretizar 0s projectos e considerou ser
um erro cometido em Portugal pensar-se que se gasta com a cultura. A palavra adequada dever3,
em seu entender, ser “investir” na cultura uma vez que os espiritos ndo se contabilizam.

Por ultimo, o Presidente do Governo Regional considerou que a ida aos museus € uma

questdo de habituacdo que ndo foi ainda suficientemente cultivada em Portugal. Alberto Joédo



Jardim afirmou que € no plano dos curriculos escolares que devera ser incutido nos jovens o
habito de procurar o museu e conhecé-lo. Lancou, entdo, um desafio aos conselhos directivos das
escola de toda a Regido Autdnoma da Madeira para que criassem no seu plano de actividades e,
em determinadas areas e matérias, deslocacOes obrigatorias aos museus. Referiu que, contudo, é
importante haver alguém que nos ensine a traduzir sob o ponto de vista estético, cultural e
historico, a matéria exposta naqueles espacos. Tais deslocacOes, de ambito escolar, deverdo ter
por objectivo a elabora¢do de um trabalho apreciativo e analitico sobre aquilo que foi visto e
sobre os conhecimentos adquiridos. Esclareceu ainda que ndo tem sido facil dadas as condicGes
financeiras, desenvolver como queria, 0s Museus da Regido Autonoma da Madeira, 0 que nédo
impediu, contudo, que nos ultimos 10 anos o seu numero tivesse duplicado, devendo-se esta
situacdo as condicdes sdcio-econdmicas da Regido.

No entanto, como referiu ainda had muita coisa a fazer em relacdo aqueles espacos,
devendo algumas das propostas apresentadas no Coldquio virem a ser ponderadas pelo Governo
Regional. Dentro destas medidas esta a transferéncia do departamento do Governo que,
actualmente, reparte instalagbes com o Museu Vicentes, para outro local, destinando-se o lugar
que ocupava ao alargamento daquele. Estas novas medidas compreendem ainda a construcao de
novos museus, como por exemplo o Museu Etnografico. Ficou ainda a promessa de prioridade
para 0 Museu Frederico de Freitas para que o0 Museu do Azulejo estivesse pronto na sua plenitude
em 1992, e que a Madeira como terra de Turismo teria para breve um museu dedicado a esta
actividade. Adiantou ainda que tinha a promessa das Forgas Armadas, da devolucdo de pelo
menos uma ou duas fortalezas militares que teriam uma aplicacdo cultural de natureza
museologica. A descentralizacdo politica foi, na sua opinido importante para o desenvolvimento
de iniciativas culturais que ndo tendo estado nas primeiras prioridades politicas tinha chegado era
agora altura de todo este edificio que estava a ser construido ver as suas bases culturais
estruturalmente reforcadas. Para finalizar o Coléquio foram aprovadas entre outras as seguintes
propostas:

= Criacdo na Regido de um Museu do Acucar, no Funchal, dada a
importancia que este produto teve na economia madeirense.

= Criagdo de um Museu da Regiéo.

= Destaque também, para o novo Museu de Histéria Natural, a ser

comparticipado pela CEE



Pela importancia do tema central deste Coloquio, pela grande participacdo de muse6logos
nacionais, pelo numero e qualidade das comunicacbes apresentadas, foi sem duavida este
Coloquio APOM uma das mais importantes reunifes da especialidade realizadas em Portugal e a
partir da qual seria necessario rever, profundamente, toda a politica museoldgica nacional.
Verificou-se pelas comunicacGes apresentadas o profundo abandono a que vinha sendo votado
este importante sector da cultura, geralmente entregue, ao mais alto nivel de responsabilidade, a
pessoas alheias & sua problemética especifica e assoberbadas por outras e incontéveis tarefas
dentro da cultura portuguesa. Verificou-se assim que continuava por definir uma politica nacional
de Museus, havendo necessidade de elaborar uma profunda alteracdo da designacdo e programa
dos numerosos museus existentes em Portugal assim como de estruturar um plano coerente no
que se referia a criacdo de novos Museus. Tornava-se urgente uma compilacdo de todos os
diplomas legais referentes aos museus a fim de se poder reformular a sua actualizacdo.
Continuava a ndo haver um apoio oficial a formacdo de técnicos, a todos 0s niveis nem uma
correcta definicdo das carreiras profissionais; continuavam por preencher os quadros organicos,
factor essencial ao bom funcionamento de qualquer museu. Continuava a ser deficiente a
assisténcia as colec¢des e aos edificios. Tornava-se necessaria e urgente uma maior informacao
museolodgica junto das autarquias e outras entidades tutelares de Museus, evitando erros graves
ou mau aproveitamento do patriménio museoldgico. Devido a existéncia de numerosos
organismos que abusivamente se designam por Museus, tornava-se necessario aplicar na pratica,
a designacdo de Museu apenas aquelas entidades que preenchessem 0s requisitos basicos
definidos pelo ICOM e pela APOM.

Pela primeira vez o parque museoldgico da Madeira foi alvo de uma atencdo mais cuidada
tendo sido considerado como “bastante bom”.

Em 1990, percorrida mais de uma década, novos espacos de diferentes areas tematicas,
com maior ou menor dimensdo, mais ou melhor equipados, mas, sobretudo, com outra visdo
abriram ao publico mostrando as suas coleccdes.

A publicidade referente aos museus assentava, tal como hoje, nos periddicos de promoc¢éo
turistica. O “Madeira Island” no seu niimero de Setembro de 1990 publicitava os Museus locais:
Museu Municipal/Museu de Histéria Natural, Museu da Madeira Wine, Museu das Cruzes,
Photografia — Museu Vicentes, Jardim Botanico da Madeira, Museu de Arte Sacra, Museu
Henrique e Francisco Franco, Museu Frederico de Freitas, Museu da Cidade, Museu — Biblioteca
Mario Barbeito de Vasconcelos.



Data deste periodo (inicios de 90), uma apreciacdo de Anténio Nabais, que transcrevemos:

“Nos ultimos anos tem-se assistido a uma forte explosdo museologica, verificando-se
saltos quantitativos e qualitativos, quer na reorganizacdo de uns quer na criacdo de outros. Este
progresso museologico deve-se a varios factores, nomeadamente a existéncia de um vasto e
variado patriménio museoldgico, ao interesse e envolvimento das populacfes, autarquias e
empresas na salvaguarda dos seus valores culturais, a investigacéo cientifica e a formacéo de
especialistas pelas universidades (cursos de pos-licenciatura em Museologia).

As grandes novidades surgiram nas pequenas experiéncias realizadas com o apoio
directo ou indirecto das autarquias e das empresas, trouxeram uma nova dinamica a museologia
portuguesa: para além do alargamento do conceito museoldgico, descobriram-se solucdes para
as novas questbes colocadas pela sociedade contemporanea, nomeadamente no campo da
comunicacao e da reutilizagéo dos sitios historicos e dos monumentos industriais. Deste modo,
organizaram-se museus de identidade de um territorio (municipio, cidade, aldeia ou bairro) ou
de uma empresa, a partir da recolha, estudo e valorizacdo do patriménio museoldgico.

As novas praticas museologicas traduziram-se sobretudo no alargamento do objecto
museoldgico. Os museus de empresa e alguns museus locais dirigiram as suas atencfes para o
patriménio industrial, quer imovel (sitios histdricos: fabricas, estaleiros navais, moinhos ...) quer
mével (equipamentos e maquinas). Como exemplos mais significativos temos o Museu da Agua
de Manual da Maia - EPAL, Museu de Electricidade, na Central Tejo (EDP), o Museu da
Fabrica de Cimento de Maceira-Liz, Museu Santos Barosa da Fabricacdo do Vidro.”*

Enquadram-se nesta realidade a maior parte dos museus que abriram nas décadas de
oitenta e noventa na Madeira, nomeadamente os museus do Vinho, Museu da Cidade, Museu da
Baleia, Museu Etnografico, Nucleo Museologico do IBTAM, Nucleo Museolédgico “A Cidade do
Acgucar” e Museu de Electricidade “Casa da Luz”.

Em 1993, o Decreto Regulamentar Regional n° 24/93/M, de 12 de Agosto, aprova a
organica da Secretaria Regional do Turismo e Cultura, enquanto que o Decreto Regulamentar
Regional n°. 7/96/M, de 12/6/1996, faz alteracbes ao Decreto Regulamentar atras citado. Por sua
vez a Portaria n°. 128/99, de 29 /7/1999, faria no ambito da Secretaria Regional do Turismo e
Cultura a reestruturagdo dos quadros de pessoal da Divisdo dos Servigos Administrativos, da

Direccdo Regional do Turismo e da Direccdo Regional dos Assuntos Culturais pertencentes a

* Anténio Nabais, Museus na Actualidade, in «Iniciacdo a Museologia», Lisboa, Universidade Aberta,
1993, pp. 65-66 € 72.



Secretaria Regional do Turismo e Cultura — a que se referem, respectivamente as alineas c), d) e
e) do n° 2 do artigo 66°. do aludido Decreto Regulamentar Regional n°. 24/93/M. A Lei n°.
130/99, da Assembleia da Republica — efectuou a primeira revisdo do Estatuto Politico-
Administrativo da Regido Autonoma da Madeira e o Decreto Regulamentar Regional n°.
24/2000/M, de 25 de Marco de 2000, aprovou a organica da Secretaria Regional do Turismo e
Cultura.

Passados 11 anos, em Novembro de 2001 realizou-se de novo no Funchal o Coloquio
APOM intitulado “Museologia e Patriménio” destinado aos profissionais dos museus e aos
professores da Regido, uma vez que agora se apresenta uma nova realidade museologica que
pode servir melhor a comunidade regional, nomeadamente, a escolar. Por um lado, existem mais
museus, por outro, houve uma renovacdo do parque museolégico. Este Coléquio, ao escolher a
temaética referida, teve como objectivo principal criar um espaco de reflexdo sobre um assunto
que cada vez mais envolve a sociedade contemporanea. Neste contexto, lia-se ha documentacédo
nele distribuida que “Os museus como centros de recursos devem estar preparados para
incentivar e assegurar o acesso de todos os cidadaos, em especial dos professores e dos
estudantes, aos meios e instrumentos de accao cultural, bem como envolver a comunidade
escolar na identificagdo, salvaguarda e valoriza¢do do patriménio cultural e natural”. *>Ainda
no referido documento definia-se a funcdo de um museu na actualidade: “Pretende-se que 0
Museu deste século sirva o presente e esteja voltado para o futuro, onde o objecto museoldgico
seja apresentado numa perspectiva dinamica, criativa e de progresso, como revelador de
evolucgao tecnoldgica e cientifica ao servigo da humanidade e igualmente como aproximacao dos
povos e de dialogo entre culturas”. %6

Iniciou-se, assim, um novo século com uma iniciativa de &mbito formativo na area da
museologia, aberta a comunidade docente e a outras instituicGes envolvidas na preservacdo e
valorizacdo do patriménio, nomeadamente a Secretaria Regional do Turismo e Cultura e a

ARCHAIS - Associacdo de Arqueologia e Defesa do Patriménio da Madeira. Para melhor se

® “Museologia e Patriménio”, Coléquio Apom 2001 - Desdobravel, Funchal, Museu de Electricidade

“Casa da Luz”, 15 e 16 de Novembro.
% “Museologia e Patriménio”, Coléquio Apom 2001 - Desdobréavel, Funchal, Museu de Electricidade
“Casa da Luz”, 15 e 16 de Novembro.



compreender 0 que atrds expusemos, elabordmos o seguinte quadro que nos mostra a realidade

museologica do Continente comparativamente a do Arquipélago:

Quadro n°. 4: Quadro Comparativo entre a criagdo dos Museus do Continente e os da Madeira®

Museus Do Continente Museus Da Madeira

1773 — Museu de Histéria Natural

1850 — Museu de Ciéncias Naturais

1876 — Museu Distrital de Santarém

1864 — Museu Argueoldgico do Carmo

1882 — Museu do Seminario

1883 — Museu Industrial e Comercial de
Lishoa — Casa Pia de Lishoa

1884 — Abertura Oficial do Museu de
Bellas Artes e Archeologia - Lisboa

1887 — Museu de Arte Industrial da
Camara de Coimbra

1892 — Museu Colonial e Etnografico, na
Sociedade de Geografia

1893 — Museu Etnolégico Dr. Leite de
Vasconcellos

1880 — Museu Arqueoldgico de Elvas

1892 — Museu Municipal de Beja

1894 — Museu Municipal de Alcéacer do Sal

1894 — Museu Municipal da Figueira da
Foz — Dr. Santos Rocha

%" Atendemos neste quadro a realidade continental mais precisa até & década de 90, uma vez que, a partir,

dessa data, houve uma grande proliferagcdo de museus em todo o territorio nacional.



Museus Do Continente

Museus Da Madeira

1910 — Museu Municipal de Castelo

Branco

1911 — 18 Circunscricao ficaram
incluidos:

Museu Nacional de Arte Antiga
Museu N. de Arte Contemporanea
Museu Nacional dos Coches
Museu Etnoldgico Portugués

Na 22, Circunscricao foi criado um
museu de arte geral

Na 32. Circunscricdo o Ateneu D.
Pedro, passou a denominar-se Museu
Soares dos Reis

1913 — Museu do Liceu

1915 — Museu de Evora

— Museu do Abade de Bacal —
Braganca

1915 — Museu Arqueoldgico

1916 — Museu Grao Vasco

1917 — Museu de Leiria

— Museu de Jodo de Deus ligado
ao Jardim-Escola

—Museu de Lamego

1918 — Museu D. Diogo de Sousa —
Braga

1920 — Museu Oceanogréfico

1921 — Museu de D. Lopo de Almeida —
Abrantes

1928 — Museu Alberto Sampaio — Braga

1929 — Museu Municipal do Funchal /
Histdria Natural

1938 — Museu de Etnologia — Braga




Museus Do Continente

Museus Da Madeira

1940 — Museu da Guarda

1944 — Museu de Arte Popular — Lisboa

1946 — Museu Quinta das Cruzes

1955 — Museu de Arte Sacra

1960 — Museu de Etnologia — Lisboa
— Museu José Malhoa

1960 — Jardim Boténico — Quinta do
Bom Sucesso/ Museu de Historia
Natural

1962 — Museu Monografico de
Conimbriga

1965 — Fundacdo do Museu do Azulejo

1968 — Museu do Ar

1969 — Museu Calouste Gulbenkian

1976 — Museu Nacional da Ciéncia e da
Técnica

— Museu Nacional do Traje

1980 — Museu Nacional do Azulejo

1982 — Museu da Terra de Miranda
— Museu Nacional do Teatro
— Museu Nacional de Literatura
— Museu Municipal do Seixal

1982 — Museu Vicentes

1983 — Museu do Ferro da Regido de
Moncorvo

— Museu Nacional de Arqueologia

— Museu da Ceramica (Caldas da
Rainha)

1983 — Museu do Vinho/Instituto do
Vinho Madeira

1987 — Museu dos Biscainhos

1987 — Museu Henrique e Francisco
Franco




Museus Do Continente

Museus Da Madeira

1988 — Museu Frederico de Freitas

— Madeira Wine Company — Adegas de
S. Francisco

1989 — Museu Agricola de Entre Douro
e Minho

— Museu da Agua da EPAL

1989 — Museu Biblioteca Mario
Barbeito de VVasconcelos

— Casa de Colombo

1990 — Museu de Electricidade

1990 — Museu da Baleia

1992 — Museu de Arte Contemporénea

1995 — Palécio de S. Lourenco
— Museu Etnogréfico

1996 — Ndcleo Museolégico do IBTAM

1997 — Nucleo Museologico “A Cidade
do Acucar”

— Museu de Electricidade




Os quadros seguintes evidenciam as décadas de crescimento das unidades museoldgicas

bem como as entidades que assumem a sua tutela:

Quadro n°. 5: Museus da Madeira — Tutelas

Museus Tutelas
1 — Museu Municipal do Funchal / Autarquia — Camara Municipal do
Histdria Natural (1929) Funchal.

Governo Regional — Secretaria Regional
2 — Museu Quinta das Cruzes (1946) do Turismo e Cultura — Direc¢éo

Regional dos Assuntos Culturais.

3 — Museu de Arte Sacra (1955) Igreja Catolica — Diocese do Funchal

) . ) Governo Regional — Secretaria Regional
4 — Jardim Botanico — Quinta do Bom

Sucesso (1960)

do Ambiente e dos Recursos Naturais —

Direccdo Regional de Florestas.

Governo Regional — Secretaria Regional
5 — Museu Vicentes (1982) do Turismo e Cultura — Direccdo

Regional dos Assuntos Culturais.

) ) ) Governo Regional — Secretaria Regional
6 — Museu do Vinho/Instituto do Vinho

) da Agricultura, Florestas e Pescas —
Madeira (1983)

Instituto do Vinho da Madeira.

7 — Museu Henrique e Francisco Franco Autarquia — Camara Municipal do
(1987) Funchal.

Governo Regional — Secretaria Regional
8 - Museu Frederico de Freitas (1988) do Turismo e Cultura — Direcgéo

Regional dos Assuntos Culturais.




Museus

Tutelas

9 — Madeira Wine Company — Adegas
de S. Francisco (1988)

Empresa — Madeira Wine

10— Museu Biblioteca Mario Barbeito
de Vasconcelos (1989)

Empresa — Vinhos Barbeito

11 — Casa de Colombo (1989)

Governo Regional — Secretaria Regional
do Turismo e Cultura — Direc¢éo

Regional dos Assuntos Culturais.

12 — Museu da Baleia (1990)

Autarquia — Camara Municipal de

Machico.

13 — Museu de Arte Contemporénea —
(1992)

Governo Regional — Secretaria Regional
do Turismo e Cultura — Direc¢éo
Regional dos Assuntos Culturais.

14 — Palécio de S. Lourenco (1995)

Gabinete do Ministro da Republica da

Regido Auténoma da Madeira.

15 — Museu Etnografico (1995)

Governo Regional — Secretaria Regional
do Turismo e Cultura — Direc¢éo

Regional dos Assuntos Culturais.

16 — Ndcleo Museolégico do IBTAM —
(1996)

Governo Regional — Secretaria Regional
dos Recursos Humanos — Instituto do
Bordado, Tapecarias e Artesanato da

Madeira.

17 — Nucleo Museolégico “A Cidade do
Acucar” (1997)

Autarquia — Camara Municipal do
Funchal.




Museus Tutelas

18 — Museu de Electricidade “Casa da Empresa — Empresa de Electricidade da
Luz” (1997) Madeira, EEM.




Quadro n°, 6: Museus da Madeira — Décadas de desenvolvimento

Década Museus
20 Museu Municipal do Funchal/Historia Natural (1929)
30 -
40 Museu da Quinta das Cruzes (1946)
50 Museu de Arte Sacra (1955)
60 Jardim Boténico — Quinta do Bom Sucesso (1960)
70 -
Museu Vicentes (1982)
Museu do Instituto do Vinho Madeira (1983)
80 Museu Henrique e Francisco Franco (1987)
Casa Museu Frederico de Freitas (1988)
Madeira Wine/Adegas de S. Francisco (1988)
Museu Biblioteca Mario Barbeito de VVasconcelos (1989)
Museu da Baleia (1990)
Museu de Arte Contemporanea (1992)
Palécio de S. Lourenco (1995)
90 Museu Etnografico(1995)

Nucleo Museoldgico “A Cidade do Agucar” (1996)
Nucleo Museoldgico do IBTAM (1996)
Museu de Electricidade Casa da Luz (1997)
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Gréfico n°. 3: Museus da Madeira — Décadas de desenvolvimento

10 20 30 40 50 60 70 8 90

Década



2 - Unidades Museologicas

2.1 - Museu de Ciéncias Naturais

O estabelecimento de um Museu de Ciéncias Naturais no arquipélago da Madeira remonta
a 1850 pela vontade do governador civil, de entdo, José Silvestre Ribeiro®, a partir de uma
exposicao inaugurada, a 4 de Abril, no Palé&cio de S. Lourenco, ap6s o que o governador facultou

%8 José Silvestre Ribeiro nasceu em Idanha-a-Nova, em 1807. Chegou & Madeira, em Setembro de 1846,
vindo j& nomeado governador civil para o distrito. Antes estivera nos Acores, como governador civil do distrito de
Angra do Heroismo, época em que o arquipélago era alvo de atencdo por parte dos Naturalistas, tendo sido visitado,
em 1836, por Darwin, que aportou na Ilha Terceira. O seu elevado interesse cultural esta patente na preciosa obra da
sua autoria “Historia dos Estabelecimentos Scientificos Litterarios e Artisticos de Portugal” composta por XIV
tomos, editados pela Academia Real das Sciéncias desde 1872 até a sua morte.

No texto intitulado “Os Vimes”, da autoria de Jaime Azevedo Pereira, na Revista Atlantico (1986),
encontramos uma outra referéncia a Silvestre Ribeiro, do seguinte teor: ““...Mais tarde, na notavel vigéncia do
Governador Civil do Funchal José Silvestre Ribeiro, foi levada a efeito a primeira Exposi¢do da Industria
Madeirense, cujos objectivos foram bem evidenciados no oficio que aquele Governador dirigiu ao Ministro do
Reino, datado de 26 de Setembro de /849 e que merece ser transcrito: “Desejoso de promover, quanto cabe em
minhas limitadas forcas, a prosperidade do Distrito do Funchal a meu cargo, lembrei-me, entre outras coisas, de
estabelecer uma Exposicéo da Indistria Madeirense, & imitacdo do que tdo proveitosamente se pratica nos paises
cultos da Europa. Para conseguir este fim, tive por conveniente despertar primeiramente a atencdo dos
manufactores, artistas e artifices da Madeira, enderecando-lhe um convite, nos termos do documento impresso, que
incluso tenho a honra de encaminhar as mdos de V. Exa”. Fixei para a primeira exposi¢do 0 més de Abril proximo
futuro — ndo obstante desejar que esta instituicdo comegasse quanto antes — por isso que é mister fazer calar esta
ideia no espirito do publico, e dar tempo a que se preparem devidamente as pessoas que houverem de tomar parte
na dita exposicdo; e designadamente escolhi aquele més para aproveitar a circunstancia de estarem entdo na
Madeira muitos estrangeiros, cuja presenca pode dar grande realce a um tal acto.”

A resposta a este oficio foi objecto de Portaria do Ministro do Reino, aplaudindo a resolu¢do tomada na
esperanca de que o acto da exposic¢do viesse fazer honra ao talento e habilidade dos madeirenses. No regulamento da
exposicao, foi indicada uma relacdo dos diferentes grupos industriais em que a Madeira poderia apresentar produtos
e artefactos de algum merecimento, entre os quais a obra de palha, de vime e de verga de giesta. O parecer do juri,

I

datado de 11 de Abril de 1850, relata a presenca de muitas e mui variadas “e de muitas pessoas de diversas

freguesias” — Jaime Azevedo Pereira, Os Vimes na llha da Madeira, in Revista Atlantico, Funchal, 1986 p. 52.



algumas salas do Palacio, auxiliando com o seu prestigio e com 0s meios de que podia dispor, a
sua criacdo e definitiva instalacdo: “A primeira tentativa para a criagdo de um Gabinete de
Histéria Natural na llha da Madeira foi feita em 1850 por José Silvestre Ribeiro.”®

Foi, no seguimento da Exposicdo de Abril de 1850, que se abriu a primeira péagina da
Histéria dos Museus da Madeira. Silvestre Ribeiro foi o promotor da primeira exposicdo e
incentivou as duas subsequentes com cedéncia das instalacGes do Palacio de S. Lourenco, o que
evidencia um certo pioneirismo da Madeira, relativamente, a exposi¢des industriais realizadas
num tempo muito proximo ao do Continente.

Depois da exposicao efectuada pelo Marqués de Pombal entre 1775 e 1776 na sua quinta
em Oeiras, foi a Sociedade Promotora da Industria Nacional que retomou a iniciativa do
Marqués, levando a cabo exposi¢Oes de produtos industriais nas suas instalagbes no Convento
dos Paulista, em 1840 e 1844. Depois, cresce o numero destes certames e realiza-se mesmo uma
exposicao internacional, que se inaugurou em 18 de Setembro de 1865, no Porto, para a qual foi
construido o Palécio de Cristal. A primeira Exposi¢do Universal ocorreu em 1851, em Londres, e
as duas seguintes realizaram-se em Paris, respectivamente, em 1889 e 1900. Barcelona foi o local
escolhido para a 42 Exposi¢do Universal, em 1929, voltando Paris a ser palco da 52 Exposicao
em 1937. A 6. Exposicao realizou-se em 1939, em Nova lorque .

Para compreendermos melhor o pensamento de José Silvestre Ribeiro, consultdmos a sua
obra intitulada “Historia dos Estabelecimentos Scientificos Litterarios e Artisticos de Portugal”,
constituida por 18 volumes, datados de 1872 a 1889, cuja existéncia foi justificada desta forma
pelo autor: “(...) Convencido do que deixo ponderado, entendi que temos impreterivelmente
necessidade de uma obra, na qual encontrem, nacionaes e estrangeiros, uma noticia de todos os
estabelecimentos scientificos, litterarios e artisticos de Portugal desde a fundagéo da monarchia.
Puz maos a obra (...)” ensino; escolas, estudos, gabinetes; imprensas; institutos, jardins
botanicos, etc.; linguas; livros elementares e outros; lyceus; museus; observatorios;

. . . . . ))61
recolhimentos; seminarios; theatros, universidades.

* Maria da Graca Canélhas, Museus Portugueses de Historia Natural — Perspectiva Historica, Lisboa,
Associacao Portuguesa de Museologia, Cadernos de Museologia, 1983, p. 51.

% Cristina Ferreira de Almeida, Barcelona 1929, Exposicdes Universais, Lisboa, Expo 1998, p. 85.

81 José Silvestre Ribeiro, Histria dos Estabelecimentos Litterarios e Artisticos de Portugal, Vol. I, Lishoa,

Typografia da Academia Real das Sciencias, 1872, pp. VII-VIII.



Num capitulo da sua obra dedicado aos Museus de Historia Natural, diz o autor: “Sé muito ao
correr da pena observaremos que a palavra museu vem da grega mouséion, que tanto quer dizer
como logar consagrado as musas; convertendo-se na latina museum. Quasi tres seculos antes da
era christé teve esta palavra uma aplicacdo muito brilhante a um estabelecimento scientifico de
Alexandria, qual foi a escola de philosophia, de litteratura e grammatica, fundada por Ptolomeu
Soter. Modernamente foi destinada para significar os estabelecimentos onde se reunem grandes
colleccdes de interessantes objectos de arte ou da natureza.Os francezes consagram o nome de
musée & colleccdes de objectos raros e curiosos das artes, das sciencias, e até da industria.”®.
Ainda no mesmo capitulo faz uma apreciacao cronoldgica, sobre factos determinantes com eles
relacionados: “/848 — Mencionaremos aqui uma providencia geral que o governo tomou no
anno de 1848, para enriquecer todos os museus de historia natural do reino: Na portaria
circular de 26 de maio, dirigida aos governadores das provincias ultramarinas, ordenou o
governo que estes remetessem alguns exemplares zoologicos para o gabinete de historia
natural.(...)

1850 — Em 18 de fevereiro suscitou 0 governo a observancia das ordens que transmittira em
1848 aos governadores das provincias ultramarinas, acerca da remessa de exemplares
zoologicos e de outros de historia natural para os museus do reino. O governo enviava
«Instrucgdes para a colheita, preparacdo, acondicionamento, e transporte dos productos e
exemplares dos tres reinos da naturezax.

N’essa muito interessante portaria ponderava o governo a conveniencia de enriquecer os museus
existentes, e até de augmentar o seu numero»®,

A criacdo do Museu de Ciéncias Naturais da Madeira esta, certamente, no seguimento do
disposto nesta portaria. No entanto, com a saida do Conselheiro Silvestre Ribeiro da ilha da
Madeira, 0 Museu, que embora fosse insuficiente e de acanhadas proporc¢des, ndo tardou a
desaparecer inteiramente.

A segunda metade do século XIX portugués foi marcada por dois grandes fendmenos: a
regeneracdo e a exploragdo africana, mas, igualmente importante, foi a criagdo do Ensino
Industrial, por decreto de Fontes Pereira de Melo, em 1852, a que se encontrardo ligadas algumas

experiéncias museais logo nesse mesmo ano. Nas décadas de 70, 80 e 90 a exploragdo e

82 José Silvestre Ribeiro, Histéria dos Estabelecimentos Litterarios e Artisticos de Portugal, Vol. I , Lisboa,
Typografia da Academia Real das Sciencias, 1872, , pp. 205-206.
% Idem, op. cit., Vol. I, pp. VII-VIII.



colonizacdo africana tém o seu ponto alto, encontrando-se ligada a esta realidade a Sociedade de
Geografia de Lisboa, com um museu proprio, desde 1875 e o Museu Colonial, em 1870.
Paralelamente, nas décadas de 50 e 60 foram criados no Continente os dois primeiros museus
arqueoldgicos portugueses, em 1857 o Museu dos Servigos Geoldgicos e, em 1864, o Museu
Archeologico do Carmo, tendo inicio nesta ultima década, com continuacdo na seguinte,
escavacdes arqueoldgicas no Pais. Do resultado destas, e de outras escavacfes, vao resultar nos
anos 80 e 90 alguns museus regionais, essencialmente, ligados a arqueologia — Elvas, Beja,
Alcécer do Sal e Braganga.

Apesar de inumeras manifestacbes do Estado Monarquico a favor da preservacdo do
patrimonio e constituicdo de museus, 0 século XIX representa um momento de expressiva
saturacdo no que diz respeito a organizagdo de instituicbes museoldgicas, que acabaram por se
transformar em dep0sitos de objectos raros e exoticos.

E importante salientar que os diversos problemas politicos ocorridos em Portugal, nesta
época, contribuiram também para a transferéncia de coleccGes de relevante importancia
patrimonial para outros paises europeus e também para o Brasil. A partir da segunda metade do
século XIX, a actividade museoldgica portuguesa sofreu forte impulso com a criacdo de novos
museus e com a formacao de outras coleccBes. O conceito de cultura e patriménio alargou-se. Os
museus deixaram de ser sO espacos para coleccfes de arqueologia, numismatica e arte e também
de produtos/objectos agricolas, industriais — os Museus de Industria e do Comércio. O Decreto de
24 de Dezembro, de 1883, da autoria de Antonio Augusto de Aguiar, cria 0s museus industriais e
comerciais, surgindo no seu seguimento o Museu Industrial e Comercial de Lisboa — Casa Pia de
Lisboa e 0 Museu Industrial e Comercial do Porto, ambos em 1883, assim como outros seus
congéneres que vao sendo instalados noutras cidades. Estes museus acabardo por ser extintos em
finais de 1899. O Decreto de 10 de Marco, de 1892, enviou para a Sociedade de Geografia o
Museu Colonial para juntar ao que ela ja possuia de igual temética. Nas duas Gltimas décadas do
século X1X véo ser criados o Museu Nacional de Belas Artes, em 1884, quase meio século depois
da criacdo da Academia de Belas Artes de Lisboa, e 0 Museu Etnografico Portugués, em 1893,
que representam dois momentos importantes da museologia portuguesa. Em 1895, o Museu
Etnogréafico Portugués passou a denominar-se Museu Ethnologico Portugués, sendo instalado em
1903 nos Jer6nimos, onde ainda hoje se conserva, e era constituido por trés secgdes —

Arqueologia, Antropologia e Etnografia Moderna. Assiste-se, entéo, a uma mudanga: “No inicio



da segunda década do século XX, a museologia portuguesa conheceu nova fase. Durante a |
Republica foram tomadas medidas importantes com o objectivo de reorganizar 0s museus
nacionais.”®*

A accdo cultural da Republica, que foi extremamente pedagdgica, fez com que a reforma
dos museus acompanhasse a do ensino em todos 0s seus graus, a reestruturasse, assim como aos
arquivos e bibliotecas, e fomentasse o ensino livre, “Mas mais do que realizag¢ées concretas,
como nos diz Oliveira Marques, o grande mérito da Republica esteve em fornecer a legislacao e
o enquadramento indispensaveis para uma revolucdo cultural em Portugal, (que) a escassez de
verbas sempre impediu (...)". 6

Foi o Decreto de 26 de Janeiro, de 1871, que ordenou que as coleccdes e exposicdes dos
produtos coloniais, encarregues a uma das Reparti¢bes do Ministério da Marinha (conforme o
Decreto de 1 de Dezembro de 1869), constituissem um museu colonial autbnomo aberto ao
publico, uma vez por semana, abrangendo as seguintes divisées:  1°.  Histéria natural; 2°
Agricultura; 3°. Florestas; 4°. Matérias extractivas; 5°. Artefactos; 6°. Objectos raros e curiosos;
7°. Produtos estrangeiros.

Serd esta legislacdo aliada as caréncias locais que irdo influenciar a criagdo do Museu do
Seminario, na Madeira, em 1882, dedicado a Historia Natural. Na omissdo de decisdo por parte
do poder politico, sera a Igreja que tomara a iniciativa, na pessoa de um sacerdote aleméo que se
estabeleceu na Madeira em 1874 como professor do Seminario Diocesano. No ano de 1881
assumiu a vice-reitoria do Seminario e pouco depois comegou a organizar um Museu de Historia

Natural.

2.2 - Museu do Seminario

O chamado Museu do Seminario foi criado em 1882 pelo sacerdote alemao padre Ernesto
Schmitz®®, vice reitor daquele estabelecimento de ensino, que se estabeleceu na Madeira em

1874, e, certamente, influenciado pelas ideias antecedentes de Silvestre Ribeiro.

% Anténio Nabais, Museus, in «Dicionério llustrado da Histéria de Portugal», n°. 2, Lishoa, Edicdes Alfa,
1982, p. 20

® paulo Oliveira Ramos, Breve Histéria do Museu em Portugal, in «Iniciagdo & Museologia», Lisboa,
Universidade Aberta, 1993, pp. 44-45.

% 0 Padre Ernesto Schmitz nasceu em Rheydt (Alemanha) em 1845 e entrou na Congregacao da Misséo de

S. Vicente de Paulo em 1864. Em 1874 foi por algum tempo capeldo do Hospital da Princesa D. Maria Amélia, mas



A criacdo do museu esta certamente associada ao seu interesse pelos inUmeros exemplares
endémicos, novos e raros, descobertos no vasto campo cientifico do territorio do arquipélago, e
pelo interesse manifestado por outros naturalistas estrangeiros em relagdo a ilha. Ao trabalho de
investigacdo de Schmitz juntaram-se as importantes colecgdes de muscineas e fanerogamicas,
organizadas pelo naturalista inglés James Johnson, com algumas espécies ndo assinaladas noutras
partes do Universo.

Em Junho de 1908, o conego Jaime Gouveia Barreto, professor e reitor do mesmo
Seminario e igualmente distinto naturalista, substituiu Schmitz nas funcdes de conservador do
Museu do Seminario sabendo conservar e fazer progredir a obra iniciada pelo seu ilustre mestre,
continuando a sua acc¢do em prol do Museu, com especial relevancia na organizacgéo da coleccao
de liquens e fungos: “Ao Bispo desta Diocese D. Manuel Agostinho Barreto foi concedido o
edificio, igreja e cerca do convento da Incarnacéo, por decreto de 11 de Julho de 1905, para ali
se edificar uma casa destinada a instalacdo do Seminario Diocesano que comecgou a funcionar
em Outubro de 1909.(....) A lei de 20 de Abril de 1911 extinguiu o Seminario do Funchal.”®’

Sdo também de assinalar os contributos do biélogo madeirense Padre Armando Sardinha,
nomeadamente na conservacdo e indexacdo das coleccdes existentes e de indmeros outros
cientistas como Hartung, Goncalves Costa, Padre José Manuel Nobrega, Carlos Menezes,
Luisier, Persson, Mitten, Cardot, Potier de la VVarde e Navés.

Depois da implantacdo da Republica, estas colecgdes foram encaixotadas encontrando-se a
dada altura, quase totalmente destruidas. Apds esta fase, esteve por dilatados anos anexo ao
Seminario Episcopal, sendo transferido, por volta de 1921, para a casa ao Largo do Visconde do
Ribeiro Leal, junto da residéncia do Prelado Diocesano. Na década de 40, o Museu de Ciéncias
Naturais do Seminario Diocesano encontrava-se instalado no edificio da Encarnacdo, sob a
direccdo do conego Barreto, professor e reitor do mesmo Seminario. Este espolio, propriedade da
Diocese, viria a constituir o nucleo do Museu de Historia Natural do Jardim Botanico que abriu

ao publico em 1960, na Quinta do Bom Sucesso, localizada préximo do Funchal.

somente em 1878 estabeleceu residéncia na Madeira assumindo em 1881 o cargo de vice-reitor do Seminario do
Funchal. Foi no desempenho deste cargo que fundou em 1882 o Museu de Histdria Natural onde conseguiu reunir 0s

mais variados exemplares da fauna madeirense.

%7 padre Fernando Augusto da Silva, Elucidario Madeirense, Secretaria Regional do Turismo e Cultura,
Funchal, 1998, Vol. Ill, pp. 295-296.



2.3 - Museu do Liceu

No edificio do liceu existiu um pequeno museu para instrucdo dos alunos do
estabelecimento, a semelhanca do que aconteceu com outros liceus do Pais que construiram as
suas coleccOes e Museus Escolares Museu Industrial e Comercial de Lisboa — Casa Pia de
Lisboa, Museu Industrial de Pedro Nunes, em Faro, Liceu Pedro Nunes e Liceu Camdes, em
Lisboa, entre outros em vérias partes do Pais.

No Museu do Liceu encontravam-se, além duma colec¢do conquiliologica e outra
mineraldgica, uma foca e algumas aves, peixes e exemplares botanicos. Os objectos de historia
natural foram adquiridos em 1913 e 1914 pelo major Alberto Artur Sarmento, professor de
Ciéncias Naturais, tendo havido antes disso no liceu alguns exemplares zooldgicos, cujo estado
de conservacdo ja ndo era muito bom. O tenente-coronel Sarmento foi professor provisério do
Liceu do Funchal, membro auxiliar da antiga Sociedade de Geografia de Mans (Franca), socio
correspondente da Sociedade de Geografia de Lisboa e de outras sociedades cientificas e
literdrias nacionais e estrangeiras. Era também reconhecido como um dos madeirenses que
melhor conhecia a historia, a geologia e a mineralogia do arquipélago, tendo escrito sobre elas.
Efectuou a traducdo do capitulo respeitante a Deserta Grande, do livro do Principe Alberto do
Monaco “La Carriere d’un Navigateur”, aquando da ida do Principe em 1888 aquela Ilha, e
publicou-a no jornal “Heraldo da Madeira”: “Numa visita que efectuou a Deserta Grande, fez
algumas colheitas boténicas e as suas colec¢fes petrologicas do arquipélago eram das mais
completas que se conheciam. Foi-lhe dedicado o Scirpus pungens, variedade Sarmentoi,
ciperacea espontanea que vive nas proximidades da capela de Sdo Jodo e é uma das plantas
mais raras da Madeira.” %

O museu do Liceu possuia meios rudimentares, tendo chegado alguns dos objectos aos

dias de hoje sem qualquer tratamento museoldgico.

% padre Fernando Augusto da Silva, Elucidario Madeirense, Secretaria Regional do Turismo e Cultura,
Funchal, 1998, Vol. Il, p. 414.



2.4 - Museu Arqueologico

A Céamara Municipal do Funchal resolveu, em 26 de janeiro de 1915, autorizar a remocao
para o convento de Santa Clara de varios objectos que Ihe pertenciam, a fim de principiar a
fundacdo dum museu arqueoldgico, susceptivel de sofrer mais tarde grande desenvolvimento.
Para ali foram ent&o transportados varios objectos dignos de apreco, que se achavam esquecidos
ou desprezados nos armazéns do Municipio e dispersos por vérios locais. Entre os objectos
removidos para o convento podemos destacar, o escudo e a coroa, em marmore, do convento de
S. Francisco, a roda do Convento das Mercés, uma inscri¢do da ponte de S. Jodo, varios quadros
do Palécio Episcopal, os paramentos da capela do mesmo palécio, o escudo, em marmore, da
antiga cadeia, 0 escudo e a coroa, em marmore, do arco dos Varadouros, a inscri¢do latina, em
basalto da terra, do mesmo arco, diferentes artigos do extinto hospital de S. Lazaro, as medidas
antigas da oficina das afericGes, o retrato do conego Viveiros, fundador do convento da
Encarnacao, etc.

Entretanto, a comissdo administrativa da Santa Casa da Misericdrdia questionou a situacao
da instalacdo do museu arqueoldgico no edificio do extinto convento ndo tendo a Camara feito
valer os seus direitos a posse de certas dependéncias do mesmo edificio, o que fez com que o
projecto parasse logo no comeco. Em Janeiro de 1916, a Camara ainda resolveu solicitar ao
Governo a concessdo de todos os artigos pertencentes ao Convento de Santa Clara e que
possuissem algum valor historico, a fim de serem guardados no museu arqueoldgico. Depois
desta insisténcia ndo se conhece qualquer outra, sobre o0 assunto.

Actualmente, ndo existe conhecimento de qualquer acervo que estivesse ligado a esta

pretensdo. %

2.5 - Museu Oceanografico

Em 23 de Dezembro de 1920, a Camara Municipal do Funchal resolveu concorrer com
200 escudos para a instalacdo dum museu oceanografico e com 50 escudos mensalmente para o
custeamento do mesmo museu. Ainda se chegaram a fazer algumas obras no edificio da Santa

Casa da Misericordia para a instalagdo do projectado museu, as quais tiveram de ser abandonadas

% padre Fernando Augusto da Silva, Elucidario Madeirense, Vol. Il, Funchal, Secretaria Regional do
Turismo e Cultura, 1998, p. 412.



por se ter reconhecido que com a exigua verba votada pela Camara Municipal nada se podia fazer
que interessasse a ciéncia, sobretudo tratando-se da oceanografia.

Cerca de 1921, falava-se muito no estabelecimento dum museu oceanografico no Funchal,
mas para que tal instituicdo fosse levada a efeito, e tivesse uma colec¢do diversificada era
necessaria uma maior dedicacdo por parte da populacdo interessada e se debrucgasse sobre o
estudo dos organismos marinhos, a fim de que nos armarios do museu nao figurassem apenas
peixes, crustaceos, conchas, equinodermes e ainda outros grupos capazes, pelas suas dimensdes,
de chamar a atencdo dos leigos em ciéncias naturais, mas também outras espécies da fauna e da
flora que caracterizassem as aguas oceanicas. A instalacdo de aquarios destinados a reproduzir as
condi¢des do meio marinho apresentava-se como muito vantajosa, pois permitiria a realizacdo de
observagdes dificeis de levar a efeito por outra forma.

O museu oceanogréfico ndo passou de uma vontade que n4o chegou a concretizar-se.

2.6 - Museu Municipal do Funchal (Historia Natural)

O Museu pertence ao Departamento de Ciéncia da Camara Municipal do Funchal. A
organica e competéncias do Departamento foram alteradas em 1998, por deliberacdo da
Assembleia Municipal do Funchal de 3 de Setembro, que aprovou o0 Regulamento da
Organizacdo e Competéncia dos Servigos Municipais.

O Museu de Histéria Natural, que foi fundado pela Cadmara Municipal em 1929, por
proposta do naturalista Adolfo César de Noronha,’*é¢ o0 mais antigo que ainda se encontra em

funcionamento na Regido.

0 padre Fernando Augusto da Silva, Elucidario Madeirense, Vol. Il, Funchal, Secretaria Regional do
Turismo e Cultura, 1998, p. 414.

™ Adolfo de Noronha nasceu no Funchal em 1873 Frequentou o Liceu do Funchal e algumas cadeiras das
antigas Escola Politécnica de Lishoa e Academia Politécnica do Porto sendo em 1914 nomeado bibliotecario da
Biblioteca Municipal do Funchal. Realizou diversos estudos de historia natural.

O texto de criacdo do Museu Museu Regional da Madeira cita: "*Considerando que o ilustre naturalista Sr.
Adolfo de Noronha, conhecido pelos seus importantes trabalhos em varios ramos das ciéncias naturais, esta
naturalmente indicado para o cargo de Director, proponho:

1°. Que seja creado o0 Museu Regional da Madeira anexo a Biblioteca Municipal;

2°. Que seja nomeado director o Sr. Adolfo Cesar de Noronha



Para instalar o museu, a Camara Municipal do Funchal adquiriu um dos mais nobres e
belos edificios dos finais do século VI existentes na cidade, o Pal&cio de S&o Pedro.
O Museu de Historia Natural partilha o Palacio de S&o Pedro, com o Arquivo Regional da

Madeira e com a Biblioteca Municipal

. A sua data de inauguracdo foi em 5 de Outubro de 1933.

Adolfo de Noronha foi nomeado director da Biblioteca Municipal do Funchal no ano de
1928 comegando logo a divulgar a ideia da criagdo de um “Museu de Ciéncias Naturais” do qual
foi o mais perseverante entusiasta, tanto na imprensa como junto de instituicbes que mais
poderiam contribuir, com o seu prestigio e a sua influéncia, para essa realizacdo. Associada a essa
ideia esteve sempre uma outra que seria a aquisicdo de um edificio adequado para a instalacdo da
Biblioteca Municipal e do Museu anexo de ciéncias, com sec¢Oes de arte, arqueologia, etnologia,
etc. Para custear a despesa com as instalagdes pretendidas, esteve durante alguns meses em
Lisboa, com autorizagdo da Camara Municipal, para tratar da emissdo de um selo postal para
obtencdo de recursos financeiros. Com este rendimento veio a conseguir a aquisicao do Palacio
de Sao Pedro onde ficaram instalados a Biblioteca e 0 Museu. Incontestavelmente foi a Adolfo de
Noronha, seu fundador, que se ficou a dever a execucdo de um projecto tdo ambicioso para a
época.

Em 1985, César Pestana’ dé4 opini&o sobre algumas alteragdes que deviam ser feitas nos

museus, nomeadamente, no Museu de Historia Natural ¢ refere que “...enquanto ndo forem

3°. Que entre imediatamente em exercicio
Em 1850 o benemérito Governador Civil da Madeira, Conselheiro José Silvestre Ribeiro creou um

Gabinete de Histéria Natural, declarando ao Ministério ‘“tomei sobre mim o empenho de dar comego ao

estabelecimento de um Museu, na cidade do Funchal, deixando ao tempo, ao zélo dos que me substituirem e a
solicitude do ilustrado Governo de Sua Majestade o seu progressivo desenvolvimento. Em todos os paises cultos a
fundacdo de Museus tem merecido aos governantes a mais disvelada atencdo. E que estas instituicdes sao livros
abertos aos olhos da inteligencia popular e o melhor meio de cultura cientifica e social. ”

(Discurso do vogal servindo de Presidente da Camara Exmo. Sr. Engenheiro José Pedro de Freitas, por
ocasido da abertura solene do Museu Regional da Madeira de 27 de Maio de 1929. Extracto da acta da sessdo da

Cémara Municipal).

2 Aqui se acolheu o acervo documental da regio recolhido no entdo Arquivo Distrital que havia sido criado
em 1931.

"8 César Pestana, A Madeira — Cultura e Paisagem, Funchal, Secretaria Regional de Turismo e Cultura,
1985, p. 49.



possiveis as respectivas instalacdes em edificios proprios e independentes, conviria reservar o
Palécio de S. Pedro exclusivamente para Biblioteca e Arquivo Distrital, removendo-se dali, o
Aquario, o Museu de Histdria Natural, o Gabinete de Dermoplasticia, e demais especialidades
que ndo permitem a nenhuma daquelas modalidades, o necessario desenvolvimento e expansao.”

Este Museu mostra a riqueza da fauna madeirense, a partir dos materiais coleccionados em
1850 por José Silvestre Ribeiro e que se foi completando ao longo do tempo. Inicialmente criado
como Museu Regional, abarcava para além da Historia Natural, a Etnografia e a Arqueologia. O
Dr. Cayola Zagalo na palestra do | Congresso Nacional de Turismo, em 1935, faz referéncia ao
Museu nestes termos: “De visita a0 museu instalado no Palécio de S. Pedro e intitulado Regional
(em pé de pagina informa que “Os museus regionais sdo seis. Neste numero ndo esta
compreendido o do Funchal, por néo ter sido criado ao abrigo do decreto N°. 20.985 de 7 de
Marco de 1932) ficou-me de facto a impressao da pobreza da ilha neste ramo e a ndo ser um ou
dois quadros, nada mais ali vi de real valor artistico. O que abunda sé@o exemplares de historia
natural, numa tal profusdo, que, com maior propriedade, se lhe deveria chamar museu de
historia natural. Direi mais que aquele museu, da forma como esta organizado, ndo serve, nem
servird, as legitimas aspiracdes da Madeira, no campo artistico. Pode, sem duvida, aproveitar
aos estudiosos de ciéncias zoologicas, mas, serd isto suficiente, para ser apontado como exemplo
dum museu Regional? Pela minha parte francamente digo que ndo, sem envolver neste parecer
menos consideracdo pelo seu actual e competentissimo director, Sr. Adolfo de Noronha.”"

A aquisicdo de espécimes pode ser por compra, oferta ou colheita, dependendo das
possibilidades do Museu e das oportunidades surgidas. Quanto ao restauro de pecas, é feito
internamente, quando necessario. Em 1957 juntou-se ao Museu, o Aquario, por sugestao de Adao
Nunes. Praticamente, desde o seu inicio o0 Museu contou com a colaboracdo do taxidermista e
cientista alemé&o Gunter E. Maul, dispondo de uma cada vez maior colec¢do de animais.

Este Museu, desde a sua origem, evidenciou uma vertente regionalista, ndo apresentando
espécies inexistentes no arquipélago.

Ainda hoje existe com o mesmo nome de “Museu Municipal do Funchal/Historia

Natural”. Com a construgdo do novo Aquario Municipal do Funchal, ha intencdo de remodelar o

™ Manuel Cayola Zagalo, Museu de Arte no Funchal, | Congresso Nacional de Turismo, Sociedade

Nacional Tipogréfica, Lisboa, 1936, p. 3.



Museu, aproveitando melhor os espacos disponiveis e converter a zona ocupada pelo aquério,
para loja e auditdrio.

Tem privilegiado desde sempre uma vertente de investigacdo cientifica, publicando desde
1945 o Boletim do Museu Municipal do Funchal, poderoso instrumento de divulgagéo cientifica
da Madeira no Mundo. O Museu publica, nao periodicamente, a “Bocagiana”, com inscri¢ao de
novas espécies para a ciéncia dos varios arquipélagos atlanticos. A permuta com outras
organizagOes permitiu a constituicdo de uma importante biblioteca especializada. Esta institui¢io
prepara agora a construgdo da Estacdo de Biologia Maritima do Funchal, em novas instalaces do
Cais do Carvao.”

O Museu tem como director um bidlogo. Possui 5 Técnicos Superiores, sendo 4 biélogos e
1 Licenciado em Linguas e Literaturas Modernas, um EngP. Técnico, 5 Técnicos Profissionais, 1
Técnico de Informatica, 4 Assistentes Administrativos, 4 Vigilantes do Museu (2 Auxiliares
Técnicos; 2 Auxiliares Técnicos Gerais), 3 Auxiliares Técnicos, 5 Auxiliares de Servicos Gerais
e 1 Motorista. Em regime de avenca existe um Bidlogo, responsavel pelo herbario do MMF(HN)
e 1 Oficial da Marinha Mercante, Comandante da embarcacdo do Museu. No momento, o0 Museu
ndo possui um taxidermista. Colaboram em regime de voluntariado 4 elementos nas areas de
Ornitologia e Biologia Marinha.

Neste momento, estdo em exposicdo permanente 54 espécies de peixes, 247 de aves, 14 de
mamiferos terrestres e marinhos, 3 de répteis marinhos, 152 de insectos e outros invertebrados e
uma representativa colec¢do de rochas e minerais do arquipélago e de fésseis marinhos da ilha do
Porto Santo. Para além dos exemplares em exposi¢cdo, 0 Museu possui uma coleccdo de cerca de
33 550 exemplares, quer da fauna e flora terrestre e marinhas, quer da geologia e paleontologia
do Arquipélago da Madeira. No rés-do-chdo do Museu, existe um aquério publico de agua
salgada. Inaugurado em 1957, conta hoje com 15 tanques de exposi¢cdo, nos quais se encontram
permanentemente representados 0s mais importantes elementos da fauna costeira da Madeira.

Relativamente as actividades do Museu podemos dividi-las em duas areas: a didactica e a
de investigacdo. A primeira caracteriza-se principalmente por visitas de estudo (algumas
orientadas pelos seus técnicos superiores) e apoios a alunos. Também se insere neste tipo 0 apoio

a alunos estagiarios de licenciaturas (principalmente em Biologia) de diversas universidades

" padre Fernando Augusto da Silva, Elucidario Madeirense, Secretaria Regional do Turismo e Cultura,
Funchal, 1998, Vol. Il, pp. 413-414.



nacionais e estrangeiras. Efectuam-se ainda actividades exteriores ao Museu, que incluem a
realizacéo de conferéncias, geralmente em escolas, a participacdo em visitas de estudo e trabalhos
de campo e de mar (que incluem accBes na &rea da educacdo ambiental) e as exposices
temporarias.

Quanto as areas de investigacdo, os técnicos do Museu estdo envolvidos em varios
projectos. Neste momento, a maioria dos projectos desenvolve-se na area da Biologia Marinha e
0s restantes na area da biologia terrestre. Para além dos projectos de investigacdo, mantém-se
outros de longa duracdo, como seja o inventéario da fauna marinha do arquipélago, envolvendo
investigadores de outras instituicGes e o herbario da flora da Madeira.

A divulgacéao da actividade cientifica do Museu e da Regido, em geral, é efectuada, como
se referiu, nas duas publicagdes editadas pelo Museu Municipal do Funchal (HN), o “Boletim do
Museu Municipal do Funchal”, desde 1945, ¢ a “Bocagiana”, editada desde 1957, com caracter
ndo periodico, na qual se encontram, basicamente, as descri¢fes de espécies novas para a ciéncia
ou para 0s varios arquipélagos atlanticos. Ambas as publicacfes tém uma tiragem de cerca de 450
exemplares que sdo distribuidos, gratuitamente, por mais de 380 institutos cientificos e
universidades em todo 0 mundo. Esta em fase de preparacdo um catalogo/guia do Museu.

No Museu Municipal do Funchal é bastante evidente a investigacdo associada
simultaneamente a divulgacdo, com extensdo a outros paises. Desta forma, o Museu projecta o
seu conhecimento para o exterior e recolhe também informacdo advinda dos seus congéneres,
para além das relacBes interpessoais que muita vez favorece a troca de exposi¢des, de ideias,
sempre benéfica para o bom funcionamento das instituicGes. A publicacdo de um catalogo, agora
inexistente, revela-se de grande necessidade para o Museu até porque este faz “ponto de honra”
pelo facto de ser o mais antigo da Regi&o.

A projectada constru¢do do novo Aquario Municipal do Funchal e da nova Estacdo de
Biologia Maritima, em novas instalacbes do Cais do Carvao, irdo trazer, certamente, ao Museu
uma nova feicdo revitalizadora. Era de extrema importancia fazer participar e partilhar algumas
experiéncias com os estabelecimentos de ensino, trazé-los a intervir no mundo cientifico, sempre
tdo distante para 0s mais jovens, da realidade e diversidade das colec¢des de histéria natural da
sua Regifo: “E possivel para o Museu aproximar-se das escolas a fim de as motivar, orientar e

partilhar uma preparacéo diferente de uma visita ao museu, e receber os grupos escolares ndo



s0 com horarios reservados e muita informacdo para oferecer, mas também com recursos
preparados para que eles a descubram e a solicitem.” 6

Relativamente a componente expositiva, 0 Museu Municipal evidencia uma disposi¢do
classica no arranjo das coleccBes, cerca de 33 550 exemplares, com recurso aos antigos
expositores . Para além disso possui uma mais valia - o Aquério- factor de extrema importancia
nos dias de hoje, podendo os visitantes apreciar € imaginar os “objectos” de colec¢des no seu
proprio “habitat”. Actualmente, os visitantes, nomeadamente os alunos, apreciam uma maior
dindmica no transmitir de saberes, 0 que ndo é uma tarefa facil para os Museus de Ciéncia, no
caso presente da historia natural, que muitas vezes ndo dispdem de verbas necessarias para
alteracdo da sua museografia. Podemos concluir com a apreciacdo de Jean Davallon no que
respeita a funcdo de uma exposicdo como instrumento que faz a ligacdo entre o objecto e o
publico: “A situagdo comunicacional da exposi¢do é caracterizada pela criacdo de um mundo
intermediario entre o mundo quotidiano e o mundo cientifico. (...) Esta situacdo comunicacional
é num forte sentido, uma situacdo de mediacdo . (i) uma mediacdo que possui uma dupla
dimensdo: uma mediatizacdo da relacdo do visitante com o0s objectos disponibilizados
espacialmente e portadores de significacOes (a exposi¢cdo como dispositivo de mediatizacéo); e
(if) uma inscricdo deste dispositivo num espaco social (a exposicdo como actividade social e
cultural). Uma grande parte das discussdes desenvolvidas apos esta contribui¢cdo apoiaram-se
nesta particularidade da situagdo da comunicacéo pela exposicdo como situacio de mediacgao.
Ignorar esta particularidade conduziu a concepgdes restritivas que estdo na origem de mal
entendidos. Pode-se compreender facilmente que o mundo cientifico possa desejar uma
continuidade entre ele e 0 mundo do visitante. Por vezes realiza-a; mas é entdo pela condicéo,
quer duma seleccdo dos seus destinatarios (restringindo o circulo do mundo do visitante aos
“alunos” ver futuros cientistas, quer duma delega¢do de representantes junto dos visitantes sob
a espécie de animadores, ou melhor «demonstradores» como é o caso, em Paris, do Palais de la
Découverte. Nos dois casos a exposicdo tende entdo a aproximar-se, efectivamente, dum
funcionamento comunicacional escolar.” "

Tomando como exemplo um Museu de Historia Natural, recentemente renovado,
apontamos a Grande Galerie de I’Evolution, dotada de um programa cientifico e museoldgico

elaborado com rigor através de uma equipa pluridisciplinar. O Museu dispde duma estrutura

"8 Silvia Alderoqui, Museus e Escolas: Sécios para Educar, Buenos Aires, Paidés, 1996, pp. 182-183.

" Jean Davallon, L ‘exposition a [’euvre, L’ Harmattan, Paris, 1999, pp. 263-266.



essencial para o desempenho de uma das suas trés missdes estatutarias: a difusdo dos
conhecimentos para o publico, missdo estreitamente dependente das outras duas; a conservagédo
das coleccdes e a investigacdo. Conforme referido no catdlogo do Museu, «A exposi¢ao
permanente ndo estd ordenada segundo a classificacdo zooldgica, mas em funcdo do tema
unificador da evolucédo. Os espécimes, foram seleccionados em funcdo da logica do proposito
cientifico que estrutura o conjunto da exposicdo, em funcdo também de representacdes do
publico identificadas por investigacdes preliminares, em particular no caso duma exposicdo de
prefiguracdo. Testemunhos da riqueza das colec¢cdes do museu, os espécimes sdo literalmente
mostrados no quadro de uma museografia que faz apelo as técnicas mais sofisticadas. Luz e
musica apoiam a cenografia. Maquetes, audio-visuais e dispositivos especiais contribuem para
tornar acessivel os conhecimentos cientificos mais recentes.»”®

Anualmente, o Museu é visitado, em média, por 27 000 pessoas, dos quais cerca de 7 500

sdo alunos dos estabelecimentos de ensino da Regiao.

2.7 - Museu da Quinta das Cruzes

O Museu Quinta das Cruzes foi criado em 1946. A sua abertura oficial ao publico ocorre
em 1953, integrada nas comemoracdes oficiais do dia 28 de Maio. Nos primeiros anos da sua
existéncia era também conhecido como «Museu César Gomes» em homenagem ao seu primeiro
doador e fundador, César Filipe Gomes. O processo de aquisi¢cdo do imovel foi longo e sé foi
finalizado em 1948. Entretanto, a Quinta das Cruzes havia sido classificada como Imével de
Interesse Publico pelo Decreto 36 383, de 28 de Junho de 1947.

O Museu encontra-se, desde entdo, aberto ao publico, com caracter permanente, a
excepcdo do periodo compreendido entre 1979 e 1982, momento em que se deu uma
reformulacdo da instalagdo das colecgOes e se procedeu a algumas obras de beneficiacdo e
conservacao do edificio. Desde 1979 que o museu depende da DRAC — Direc¢do Regional dos
Assuntos Culturais, inicialmente sob a tutela da Secretaria Regional de Educacdo (1976-1982), e
em fase posterior, directamente, da Presidéncia do Governo Regional (1983) e, por fim,
dependente da Secretaria Regional de Turismo e Cultura, desde 1984.

8 A la Decouverte de la Grande Galerie de L’Evolution, Museum National d’ Histoire Naturel, Paris, 1994,

p.5



A denominagdo “das Cruzes” permanece incerta no tempo, apesar da sua localizagdo se
julgar proximo das primitivas casas de Jodo Gongalves Zarco, 1°. Capitdo Donatario do Funchal,
entre 1425-1467. A familia dos primeiros capitdes donatarios possuia nesta zona grandes
extensdes de terreno, que se estendiam de Séo Paulo até ao Pico.

Uma provavel moradia modesta, comecada a edificar por Jodo Gongalves Zarco, foi
ampliada por seu filho Jodo Gongalves da Camara, que parece ter aproveitado os mestres que ali
perto trabalhavam, na ampliacdo da antiga capela da Concei¢cdo de Cima para integrar no
Convento de Santa Clara do Funchal. A Casa das Cruzes foi, ao longo dos seculos, sofrendo
alteracdes importantes, transformando-se, a partir do século XVIII, numa emblematica “Quinta
Madeirense”. No corpo principal da casa podem ainda hoje ser observadas janelas (duas das quais
correspondiam a antigas portadas), de recorte manuelino, com a presenca de arcos
contracurvados em cantaria baséltica da Ilha. A capela da Quinta das Cruzes, da evocacdo de
Nossa Senhora da Piedade, estd datada de 1692, recordando 0 momento em que a Quinta passou
a familia Lomelino. O espaco Quinta das Cruzes foi adquirido para museu em 1946, conjugando
as iniciativas e vontade do seu primeiro doador — César Filipe Gomes e dos organismos oficiais
da altura.

De acordo com o documento de doacdo, toda a coleccdo de objectos de arte de César
Gomes seria entregue a Madeira, por via da Junta Geral do Distrito Autonomo do Funchal que se
responsabilizaria pela criacdo de um museu de artes decorativas a instalar na Quinta das Cruzes.
A doacdo da coleccdo efectuou-se a 19 de Dezembro de 1946. Perante uma situacdo tdo oportuna
e pela necessidade da criacdo de um museu de arte, a nivel regional, a Junta Geral sob a
presidéncia do Dr. Jodo Abel de Freitas, desde logo se empenhou no processo de aquisi¢do da
Quinta, que, na época, era propriedade da familia Miguéis.

Este Museu mereceu referéncias elogiosas do director do Museu Nacional de Arte Antiga,
Dr. Jodo Couto que desta forma se referiu: “Neste momento o Funchal pode orgulhar-se de
possuir duas organizaces artisticas modelares: O Tesouro de Arte Sacra diocesana, neste
momento aberto a admiracdo do publico, e 0 Museu instalado na Quinta das Cruzes e que se
deve aos talentos e cuidados dos Srs. Dr. Frederico de Freitas e Dr. José Leite Monteiro.

Esta primorosa instituicdo cuja base foi a coleccdo do amador César Gomes, ndo tem
deixado de ser enriguecida com as pecas adquiridas pela Junta Geral. A Madeira, gracas aos
seus actuais dirigentes, dignos herdeiros dos esfor¢ados paladinos doutras felizes eras, passa

agora um momento alto no que diz respeito a resolucédo dos seus dificeis problemas artisticos.



Quero aqui fazer uma referéncia as magnificas exposi¢oes que foram organizadas gracas
ao saber e tenacidade de eruditos trabalhadores e das quais ficou excelente literatura. Foi a das
gravuras, posta de pé pelos dirigentes do Museu da Quinta das Cruzes e foi a das pratas e das
esculturas, levadas a termo, pelo Sr. Eng®. Pieter Clode e pelo Padre e sdbio investigador, Pita
Ferreira. Nao se deve esmorecer nessa iniciativa. A sala de exposi¢Ges temporarias de que o
Museu das Cruzes, em breve, sera dotado permitird que se continue este magnifico trabalho de
educacdo artistica. Com tais iniciativas a Madeira ndo perde o tempo nem o dinheiro. Este
magnifico rincdo da terra portuguesa, onde moureja o trabalhador mais esforcado que conheco,
rincdo afamado no Mundo, procurado constantemente por nacionais e por estrangeiros, pode
agora juntar a magnificéncia das suas belezas naturais e do seu clima, a exceléncia dos seus
produtos, atractivos artisticos que chamardo a esta terra abencoada todos aqueles que se
interessam pelo exame e pelo estudo das obras de arte de grande classe e merecimento”. 7

Conclui-se destas palavras que o Museu da Quinta das Cruzes insere-se na politica e na
concepcao museologica da época.

Desde a sua fundacdo e até 1976, o museu foi dirigido por comissfes que dependiam
directamente da Junta Geral, das quais fizeram parte o Eng®. Rui Vieira, o Dr. Antonio Aragéo, o
Prof. Marques da Silva, o Dr. Rui Carita e o Prof. Alvaro Simdes. Em 1973 a comissdo era
constituida por trés elementos: o Dr. Frederico de Freitas, o Eng®. Rui Vieira e o Dr. Antdnio
Aragéo, sendo que naquele ano se retirou o Dr. Frederico de Freitas e o Eng®. Rui Vieira assumiu
a presidéncia da Junta Geral, sendo neste cargo que nomeia para animagdo do espacgo trés novos
elementos, o Dr. Rui Carita, o Escultor Francisco Simdes e o Prof. Marques da Silva.

N&o terd sido ocasional a escolha do espaco Quinta das Cruzes, para acolher um museu de
artes decorativas. O seu passado historico e interesse patrimonial, justificam, por si, um registo
museoldgico digno de particular atencdo, dessa Quinta, identidade muito personalizada do
contexto insular, sobrevivem muitos dos espacos, das dependéncias e, sobretudo, a forma como
esses espacos se relacionavam e continuam a relacionar-se entre si.

A Quinta das Cruzes é, por definicdo «uma quinta madeirense», cuja dignidade
arquitectonica e funcionalidade dos seus espacos, marcou, decisivamente, e facilitou o

desenvolvimento da sua ultima definicdo vocacional — Museu. Actualmente , e situando-se quase

™ Jodo Couto, Os Painéis flamengos da Ilha da Madeira, Edigdo da Junta Geral do Distrito Auténomo do
Funchal, 1955, p.32.



no centro da cidade, dispondo de uma area de cerca de um hectare, apresenta-se como memoria
viva, de uma certa maneira de ser e estar, em acelerado desaparecimento na llha da Madeira.

A Quinta das Cruzes ¢ uma das mais prestigiadas unidades da denominada “Quinta
Madeirense” que esta longe da estrutura da quinta tradicional portuguesa, com grande casa de
lavoura e com areas de cultivo. A guinta madeirense e funchalense organiza-se pela Casa, Capela,
Casinha de Prazer, Parque Ajardinado e Pequena Horta, que a partir do século XVIII se foi
desenvolvendo, especialmente, no anfiteatro do Funchal: “Interiormente 0S espagos
correspondem a uma Casa de moradia com um andar nobre claramente vocacionado para viver,
e um rés do chdo relacionado outrora com a produgdo vinicola.” 80

Durante o periodo inicial de instalacdo das coleccdes e em anos posteriores, foram levadas
a cabo, campanhas de obras de beneficiacdo e restauro no edificio, resultando dai alteracdes,
algumas discutiveis sob o ponto de vista do interesse patrimonial, uma vez que componentes,
particularmente significativas deste espaco, enquanto residéncia, foram suprimidas ou no todo
transformadas; a titulo de exemplo, a cozinha e a copa deixaram de existir e deram lugar a salas
de exposicdo. Para o efeito, foram substituidas por janelas as duas portas do periodo manuelino e
a rampa que davam acesso directo as caves do rés-do-chdo, onde, antigamente, se procedia a
trabalhos domeésticos relacionados com a producao vinicola. Apesar de todas estas vicissitudes, é
consensual que a reutilizacdo desta Quinta para instalacdo de um museu de artes decorativas,
reunia, a partida, todas as condicGes para a execucao de um bom projecto museoldgico.

Dos servigos de acolhimento, para além das exposicOes permanentes e eventualmente
temporarias, 0 museu dispde de um espaco que é ao mesmo tempo, portaria e loja, de um parque
ajardinado, de servicos educativos e um centro de documentacdo que apesar de ndo ser publico,
por falta de espaco apropriado, pode e tem sido disponibilizado aos professores e alunos na
pesquisa de trabalhos académicos. Para além da area de exposi¢cdo permanente, 0 museu possui
oito salas destinadas a outras funcdes como servigos técnicos, administrativos, reservas, etc.
estando definidos os espacos publicos, semi-publicos e privados.

As reservas, ocupam parte do ultimo andar (Torre) partilhado com a zona de vestiério,

afecta aos funcionarios.

8 Catélogo da Quinta das Cruzes, Funchal, Secretaria Regional de Turismo e Cultura, DRAC, p. 8.



O Museu esta equipado com sistemas de seguranca anti-roubo e anti-incéndio, através de
um sistema electrénico ligado a uma empresa de seguranca. Possui ainda vigilancia nocturna
pertencente ao proprio quadro do museu.

A memodria do edificio, a histdria da Quinta e a sua passagem a museu poderia estar mais
evidente para a compreensdo dos visitantes.

De entre todas as areas e funcdes aqui mencionadas, aquelas onde o museu apresenta
maiores dificuldades, referem-se a falta de espacos e instalacdes adequadas a outras actividades
técnicas e de lazer, falta de pessoal e formacao especifica na area da museologia e conservacéo,
principalmente, para quadros intermedios (técnicos profissionais).

Enquanto espaco museologico global, a Quinta das Cruzes devera ser assumida, no
contexto cultural da Regido como um conjunto estabilizado. No entanto, e no sentido de
acrescentar uma mais valia a sua imagem, deverdo ser ponderados todos os elementos que
constituem, potencialmente, a sua mais correcta apresentacao, enquanto espaco publico urbano de
grande visibilidade. E, neste sentido, que se inserem o0s projectos de lluminacdo do Parque
Ajardinado e do Edificio principal, recuperacdo dos Fontanarios existentes nos Jardins, a
construcdo e instalacdo de um servico de cafetaria/restaurante e pavilhdo de orquestrofone. A
médio e longo prazo talvez se inicie a reconstituicdo das antigas «portadas manuelinas» e a rampa
de acesso ao rés-do-chéo, permitindo a entrada de deficientes no museu.

O edificio sofreu obras de conservacao no periodo de 1979 a 1982.

N&o queremos deixar de mencionar o papel importante que 0 Museu Quinta das Cruzes
desempenhou na recolha de importante patriménio da Ilha, uma vez que até ao final da década de
70 era a Unica instituicdo museologica dependente do Governo, tornou-se depositario de muito
acervo doado e adquirido, ndo s6 no sentido de enriquecer as suas colecgdes, mas ainda do que
ndo se encontrava no &mbito da sua vocagao, mas porque a data da sua abertura, em 1946, ainda
ndo existiam museus especializados em todas as areas do patriménio, nomeadamente 0 Museu de
Arte Sacra. Desta forma tornou-se importante repositério o que permitiu mais tarde, através de
todo o seu acervo dar origem a novos museus- 0 Museu de Arte Contemporanea e 0 Museu
Etnografico da Ribeira Brava.

O Museu Quinta das Cruzes tem um aspecto bastante cuidado tanto no seu interior como
no exterior. A disposicdo e apresentacdo da coleccdo das pratas, tem solu¢fes museograficas,
como atrés referimos, semelhantes as do Museu Gulbenkian. Ao entrarmos naquele espaco

sentimo-nos na mesma ambiéncia, com 0 mesmo tipo de vitrines, iluminagéo, disposi¢do dos



objectos, verificando-se uma enorme influéncia dos técnicos que procederam aquela museografia,
por volta de 1980. O Museu Gulbenkian era uma referéncia museoldgica a época, dai tomar-se
como exemplo e que podia, identicamente, ser posto em prética na Ilha da Madeira, e do mesmo
modo, com uma boa colecg¢do, como a das pratas, que faz parte do acervo do Museu Quinta das
Cruzes.

As coleccbes foram incorporadas através de doacdo, legado e aquisicdo. Das
incorporagdes realizadas nos Ultimos 6 anos, registaram-se 26 adquiridas e 6 pecas doadas. Tem
havido sempre a preocupacao de, paralelamente, a incorporacéo das pecas no Museu, proceder-se
a sua investigacdo e documentacdo, no sentido de se definir com o maior rigor possivel a sua
historia e percurso. No que se refere a politica de aquisicdes, € feita tendo em conta a natureza
das coleccBes, no sentido de se colmatar ou enriquecer os nucleos estruturais do museu ou
eventualmente, pecas de significado iconogréafico e historico para a Regido.

Relativamente ao inventario e catalogacdo das coleccdes, 0s objectos sdo registados em
Livro, com a atribuicdo de um numero sequencial, com descricdo sumaria, sdo fotografadas,
numeradas e feitas fichas de inventério, em triplicado, e arrumadas segundo a ordem de entrada,
por coleccOes e localizagdo. Para os objectos de referéncia s@o elaborados dossiers de peca. No
inicio de 2001 foi, definitivamente, instalada a base de dados informaética - Matriz - para se
proceder a informatizacdo das colec¢fes. Nos dois ultimos anos, o Museu adquiriu equipamentos
informaticos, com postos individualizados e internamente ligados em rede, bem como outro tipo
de recursos necessérios & instalacéo da base de dados Matriz®.

O espodlio, que carinhosa e persistentemente César Gomes recolheu ao longo de muitos
anos, é constituido por um conjunto de espécies dispares que vado desde as mais diversas pecas de
mobiliario de origem local ou estrangeira, passando por toda a gama de objectos de arte
decorativa, até aos objectos de natureza etnografica. Verificou-se que foram os mais variados
elementos que constituiram o ndcleo inicial da doacdo César Gomes, na sua maioria objectos de
uso domeéstico e a existéncia do espaco Quinta, com todo o sabor a uma velha residéncia que
originaram um tipo especifico de museu. A colec¢cdo ou colecgdes que serviram de base ao
Museu foram, posteriormente, ampliadas e enriquecidas com novos elementos, provenientes de

novas doacBes e aquisicdes. As colecges iniciais juntaram-se as de Jodo Wetzler, e de outros,

81 Desde o inicio deste ano (2001) o Museu dispGe de ligacdo propria a internet e neste momento esta a ser

elaborado o site da DRAC onde constara informagdo dos museus por ela tutelados.



assim como varias aquisicdes do Estado. O acervo do Museu é constituido por cerca de 3800
pecas, maioritariamente, bens de natureza artistica e historica (artes decorativas), ainda que
disponha de pequenos nucleos de elementos arqueoldgicos e etnogréficos. Portanto, o acervo
museoldgico do Museu da Quinta das Cruzes distribui-se pelas seguintes colec¢des: mobiliério,
ourivesaria, joalharia, ceramica, pintura, desenho e estampas e arqueologia.

Das coleccbes de Mobiliario poderdo fazer-se duas grandes subdivisdes, a do Mobiliario
Portugués e a do Mobiliario Estrangeiro, na sua maioria de proveniéncia inglesa. Das colecc¢des
portuguesas encontram-se exemplares desde meados do seculo XVII e XVIII. Refira-se,
especialmente, o mobiliario dito de Caixa de Acucar. A sua origem remonta aos finais do século
XV e inicios do século XVI, quando se instala uma economia insular baseada na producao e
exportacdo de agUcar para 0 mercado europeu. A maior parte do aglcar saia sob a forma de cones
cristalizados, os denominados paes de agticar®. J&4 D. Manuel I, rei de Portugal, ao elevar a vila
do Funchal a cidade, em 1521, Ihe deu como armas, cinco pées de acgUcar dispostos em cruz. A
maior parte das caixas onde eram transportados os agucares madeirenses, eram feitas de vinhatico
e cedro. N&o se conhece na Madeira nenhum exemplar destas caixas do século XV e XVI. A
decadéncia acentuada da producdo acucareira madeirense, logo a partir da segunda metade do
século XVI e depois no século XVII, devido as plantacdes de Cabo Verde e, posteriormente, do
Brasil, iniciou um processo de importacdo de acUcar, no caso da Madeira, apenas do Brasil, para
a alimentacdo da industria de conservas de frutos cristalizados de fabrico insular. Esse agucar,
transportado para a Madeira em caixas de madeiras exoticas, algumas das quais conhecidas da
ilha, como o vinhatico, foram a matéria-prima de muitos dos mdveis realizados entdo, sob a
denominacdo vulgar de mdveis de caixa de aglUcar. Estes mdveis eram realizados seguindo as
tipologias do mobiliario portugués coevo.

Das coleccdes de mobiliario portugués devem destacar-se dois contadores de inicio do
século XVIII, assim como uma mesa em pau-santo, de meados do século XVII. Refira-se ainda a
presenca nas coleccOes de dois contadores Indo-Portugueses, produzidos em Goa no século XVII.
No mobiliario estrangeiro, predomina o inglés ou o realizado sob a sua influéncia. Registe-se um
vasto conjunto de exemplares atribuiveis a meados do século XVIII e XIX. Na colec¢do
reconhecem-se pecas dos denominados estilos Chippendale, Hepplewhite, Sheraton, etc.

Destaque-se uma mesa de leitura ou desenho, uma outra dita consola, com trabalho de lavores de

82 Réplicas existentes no Nucleo Museoldgico “A Cidade do Agiicar”, oriundos dos fornos da Quinta da

Machada, em Vale do Zebro, no Barreiro.



talha e aplicacdo de dourado, de finais do século XVI1II, ambas Chippendale. Refira-se ainda dois
contadores espanhois de inicios do século XVII, ditos Vargafios, assim como algumas pecas de
proveniéncia francesa de meados do século XVIII.

N&o existe, porém, qualquer referéncia as técnicas de fabrico, aos marceneiros e aos
utilizadores. Os objectos aparecem, assim, de uma forma convencional, distante de um puablico
que quer saber mais do que o seu valor estético ou exotico.

A coleccdo de ourivesaria dispde de uma apresentacdo, totalmente, diferente do restante
acervo. A apresentacdo é, em tudo, semelhante a exposicdo para este tipo de objectos do Museu
da Fundacdo Calouste Gulbenkian, tais como vitrines, ambiente de penumbra e predominancia de
cores escuras fazendo sobressair as pecas. O nucleo inicial de ourivesaria, é constituido pela
coleccdo de César Gomes, quando da fundacdo do Museu, em 1946. Este conjunto foi depois
engrandecido com a doacdo de Jodo Wetzler, em 1966. A grande maioria das pecas pertence a
centros de producdo portugueses e de outros paises europeus, como a Inglaterra, Alemanha,
Espanha, etc. Das portuguesas destaque-se um fruteiro de prata dourada, de inicios do século
XVI, assim como um Porta-Paz, da mesma época. Da ourivesaria estrangeira pode destacar-se
uma taca de pé coberta, de Nuremberga, de meados do século XVI; uma salva de Augsburg de
finais do seculo XVII, ou uma outra de Amesterddo, de meados do século XVII. Pode ainda
referir-se duas escravas-saleiros, de prata mexicana de meados do século XVIII. Também aqui o
objecto se expde com preocupagdes meramente estéticas.

A Quinta das Cruzes — Museu possui uma coleccdo de Joias e pequenos objectos de
adorno femininos e masculinos, provindas da colecgdo César Gomes. Trata-se, na sua maioria, de
objectos de oficinas europeias, com destaque especial para algumas pecas portuguesas de meados
do século XVIII, como alguns pares de brincos com minas brasileiras da segunda metade do
século. Cite-se ainda a presenca de um raro par de brincos goeses, de inicio do século XVII, em
ouro, esmalte e pérolas. Possui ainda uma importante coleccdo de gliptica, com exemplares de
entalhes romanos (sec. | d.C.) e modernos (sec. XV-XVI), assim como camafeus desta ultima
época. Nota-se auséncia de uma interpretacdo dos objectos e a relacdo destes com os locais de
origem, as suas funcdes e as epocas do uso.

As colecgbes ceramicas da Quinta das Cruzes-Museu podem dividir-se em dois grandes
nacleos: o das faiancas e o de porcelanas. O das faiangas, maioritariamente portuguesas, de
meados do século XVIII e XIX, casos de exemplares de oficinas de Lisboa, Viana do Castelo,

Coimbra, Porto, Caldas da Rainha, etc. Rara € uma pequena pia de agua benta de inicios do



século XVII, de uma oficina lisboeta, provinda do Convento de Sdo Francisco do Funchal. Deve
ainda notar-se a presenca de dois grandes pratos de Manises, com reflexos metalicos de meados
do século XVII. O segundo nucleo, de porcelanas, pode subdividir-se em dois grandes grupos, o
da porcelana europeia e o da oriental. Na porcelana europeia destaque-se algumas pecas de
oficinas de meados do século XVIII e XIX, como Meissen, Saxe, Limoges, Bristol, Davenport,
Vista Alegre, etc.

Na porcelana oriental refira-se, especialmente, as pecas chinesas de encomenda europeia,
ditas “da Companhia das Indias”, da Dinastia Qing, reinados de Kangxi, Yongzheng e Qianlong.
Para além de algumas pecas de figuracdo europeia, destaque-se algumas com temas religiosos, ou
outras, especiais para 0 mercado portugués, caso da pequena jarra, com as armas do Real
Mosteiro de Sdo Vicente de Fora, em Lisboa, do Reinado Qianlong (1736-1795). Também um
grande prato, com as armas atribuidas a cidade de Lisboa, dito Swatow, Dinastia Ming, Reinado
Wanli (1573-1620). Muito curiosa é a presenca de um conjunto de pecas pertencentes a um
servico encomendado pelos lealistas franceses, com as silhuetas disfarcadas em jogo Optico do
Rei Luis XVI, Maria Antonieta e dos Delfins Reais, de finais do século XVIII. A museografia
também aqui aplicada ndo permite uma informacéo objectiva e acessivel a todos os publicos.

Existem ainda coleccBes de pintura, desenho e estampas. Nas colec¢Ges da Quinta das
Cruzes-Museu podem ainda destacar-se algumas outras pecas, como sejam, as trés pinturas de
Tomaés da Anunciacdo, que passou pela llha da Madeira em meados do século XIX. Nessa época
pintou duas das trés obras da coleccdo deste Museu, Piquenique, de 1865, com a familia do
Conde Carvalhal, assim como Vista de Santa Catarina, assinada e datada também de 1865. Pode
ainda referir-se, especialmente, duas pequenas pinturas atribuidas a Jacques Callot (1592-1625).

O Museu possui uma valiosa coleccéo de desenhos, quase todos de autores que visitaram a
Madeira no século XIX, e dela retiraram impressdes de viagens. Releve-se aqui as obras de
Andrew Picken e de Emily Genevieve Smith. Dentro do mesmo espirito oitocentista, 0 Museu
possui uma importante coleccdo de estampas realizadas, na maioria dos casos, em Inglaterra, em
meados do século XIX, a partir de originais desenhados. Destaque-se William Combe, Colec¢édo
Westal, Andrew Picken, Pitt Springet, Susan Vernon Harcourt, etc. Repete-se, do mesmo modo, a
auséncia de informacdo que aproxime 0s objectos dos visitantes atraves de uma reflexdo
explicativa na legenda ou interpretacdo das colecgdes.

Possui uma pequena, mas interessante coleccéo de escultura, com referéncia especial para

o retabulo flamengo A Natividade, pintado sobre madeira, datado da segunda metade do seculo



XV, assim como uma Virgem com o Menino, de uma oficina do Norte da Europa, de inicios do
século XVI. Do conjunto de escultura, pode observar-se uma preciosa coleccdo de pecas de
presépios, atribuidas a barristas regionais, de meados do século XVIII, de intensa qualidade
plastica, produzidos sob a influéncia dos barristas portugueses continentais de longas tradi¢Ges no
século XVIII.

Parque Arqueoldgico. - Numa montagem romantica foram integradas nos Jardins da
Quinta das Cruzes, alguns elementos arquitectonicos provindos de demoli¢Ges da Regido. Realce-
se a presenca de duas janelas manuelinas, em cantaria baséltica, provavelmente de uma casa na
Rua da Boa Viagem, no Funchal. Refira-se ainda a presenca de parte do antigo pelourinho da
Cidade, em calcareo-brecha, de inicios do século XVI, assim como, a titulo de exemplo, a pedra
tumular de Gil Eanes, pedreiro mestre da Sé do Funchal, transportada da antiga capela de N&. Sr2.
da Conceicao, da Serra de Agua, Arco da Calheta.

Relativamente as condi¢Ges ambientais de conservacao das colec¢des, podem considerar-
se razoaveis. Tem sido preocupacdo do Museu, nos Gltimos anos, exercer um tipo de conservacao
preventiva e curativa das espécies, tanto quanto o permitem os meios humanos e técnicos. Com
essa finalidade tem sido adquirido equipamento para a humidade relativa e temperatura e
necessario ao controlo e vigilancia de alguns factores de degradacdo das pecas, nomeadamente,
no que se refere aos valores da temperatura, humidade relativa e luz. Apesar de se registar na
Regido percentagens elevadas de HR e esse facto constituir um problema, existe, por outro lado,
uma estabilidade, quase anual, desses valores (salvo raras excepg¢des), bem como uma amplitude
térmica diaria pouco expressiva ou mesmo uma fraca oscilacdo dos valores da temperatura entre
as diferentes estacdes do ano, quando comparada com outras regides do Continente. Nalguns
casos pontuais tem-se procurado e tido o apoio técnico do exterior, fazendo deslocar a regido
especialistas daquelas areas como o Eng°. Luis Casanovas e 0 Eng®. Victor Vajao.

A manutencao e a realizacdo de obras de beneficiacdo do edificio faz-se com regularidade
e constitui uma preocupagdo permanente.

Nos altimos anos, 0 Museu tem procedido ao levantamento sistematico do estado de
conservacao do seu acervo e procedido, de uma forma faseada, ao restauro de alguns nucleos e/
ou pecas isoladas. Foi o caso do nucleo do mobilidrio de cerca de 40 pecas, cujo restauro foi
efectuado em 1998, pelo Instituto José de Figueiredo e orientado pelo Dr. Pedro Cancela de
Abreu; do nucleo de joalharia, que conta com aproximadamente 200 pecas, foi em 1999,
depositado no Museu Nacional de Arte Antiga para classificagdo e cujo restauro foi



acompanhado pela Dra. Leonor d’Orey; as colecgdes de pinturas e esculturas tém sido
restauradas pelo atelier Isopo, localizado no Funchal. J& no decorrer deste ano, procedeu-se ao
restauro da pintura mural, um fresco do século XVIII, localizado na parte norte dos jardins,
efectuado pelo atelier Mural da Historia , sediado em Lisboa.

O contributo do Museu para fomentar a criacdo de oficinas de restauro na regido
provocando a abertura de postos de trabalho, seria uma forma de se olhar o Museu como factor
de desenvolvimento de producéo, directa ou indirecta.

O Museu possui um quadro de pessoal permanente, que faz parte, organicamente, do
quadro da Direccdo Regional dos Assuntos Culturais. Trabalham neste Museu, a tempo inteiro,
20 funcionérios divididos pelas diferentes carreiras e categorias: 3 técnicos superiores, um dos
quais, em regime de requisicdo (professora efectiva do 3°. Ciclo do ensino béasico, da area de
educacéo visual), a exercer funcdes educativas no Museu, desde 1996. Em 1997, frequentou um
curso de formacdo profissional na area da museologia e educacdo, organizado pelo CELFF
(Centro de Estudos de Linguas e Formacdo do Funchal). Os outros técnicos superiores possuem
formacdo académica na area de Historia e Belas Artes e pos-graduacdo em museologia; 2
técnicos profissionais, cujas habilitacbes literarias sdo o 11° e 12° ano, respectivamente, sem
formacdo especifica na area da museologia; 1 técnica administrativa com o 10° ano de
escolaridade. Relativamente ao pessoal auxiliar e operario, exercem fungbes no museu 9
guardas/vigilantes, exercendo um deles, funcdes na portaria e loja, 2 guardas nocturnos e 2
funcionarios de limpeza, com habilitacbes que vao desde a antiga 42 classe até ao 10°. ano.
Eventualmente, em determinados periodos, tem sido possivel recorrer a admissdo de pessoal, ndo
permanente, ao abrigo dos programas de desemprego e que, em geral exercem funcdes de,
vigilancia e limpeza.

No que concerne aos recursos financeiros, 0 Museu dispde de orcamento anual préprio,
integrado no Plano de Investimentos da Regido (PIDDAR), desde 1995. O montante anual
respeitante ao Projecto «Apoio a Museus —Museu Quinta das Cruzes» € repartido pelas diferentes
actividades museais, abrangendo as despesas com instalacbes e equipamentos, aquisicdo de
pecas, montagem de exposicOes, publicacbes, investigacdo, restauro e outras despesas de
funcionamento.

Todas as accOes de formacéo profissional (cursos, seminarios, coloquios e outros) em que
0 pessoal do Museu participa, estdo abrangidos por um outro projecto comum a todos 0S museus

e outras instituicdes que séo tutelados pela DRAC.



As despesas correntes de funcionamento do Museu incluindo as relativas ao pessoal, séo
asseguradas, directamente, pelos servigos da tutela. De receitas préoprias, 0 Museu apenas dispde
do resultado da venda de bilhetes de ingresso e artigos da loja , e que entram, directamente, para
os servicos de contabilidade da DRAC e do Governo Regional.

De acordo com a directora do Museu, e relativamente, ao seu posicionamento profissional,
foi posta a tonica na mudanca de mentalidade que deixou de ser tdo conservadora, alteragcdo que
Ihe adveio, sem divida, da formacdo em Museologia. A partir dai puseram-se-lhe questdes,
relacionadas com os temas tedricos, como o0 proprio conceito de museu, pensando,
inclusivamente, que um sentido mais pratico teve efeitos ao nivel da conservacao preventiva e do
patrimonio museoldgico, o que se verificou tanto pelo apoio a documentacdo como pela préatica
quotidiana. A formacdo na &rea da museologia proporcionou-lhe, sobretudo, uma maior
segurancga, que é perceptivel, e mais alargada capacidade de inovacdo até ali receada. Também a
utopia que representa o papel do Museu na sociedade, foi um desafio que Ihe estd bem presente.
A relacdo com o publico é feita de uma forma mais aberta e sempre no sentido de uma
aproximagéo e de estreitar lagos com o Museu.

No decurso do ano 1948 e nos dois a trés anos subsequentes, procedeu-se a instalacdo da
coleccdo Ceésar Gomes, constituida, principalmente, por ndcleos de mobiliario, ceramica,
joalharia, escultura e pintura. O arranjo provisério dado a este Museu foi, essencialmente,
dirigido pelos Drs. Frederico de Freitas e José Leite Monteiro, que, para o efeito, contaram com a
colaboracdo de outros elementos, também dedicados as Artes e a Historia da Madeira, como por
exemplo, o Dr. Angelo Silva, o padre Eduardo Pereira, o prof. Basto Machado e Jodo Maria
Henriques. Este grupo constituiu, de facto, a comissdo organizadora encarregue de instalar o
Museu.

Como trabalho realizado, nesta época, apontamos a continuacao dos estudos das pecas do
Museu entre as quais se descobriu uma tela do século X VI, sobre tdbua do século XVII, atribuida
a Rafael e a sua “Virgem do Loreto”. Nao havendo certeza, a mesma foi dada como cépia do
século XIX. Finalmente, alguns anos mais tarde, conforme confirmado pelo Museu do Louvre,
pensa-se que a tela € uma das 25 reproducdes da mesma obra e do século XVI. Realizou-se ainda
nesta época a reposicao de alguns espacos do Museu, que, entretanto, foram alterados, exposta a
colecgédo dos presépios e tiveram inicio alguns programas de animacgdo com escolas.

Em 1977, apds o Dr. Antonio Loja ter assumido o cargo de Presidente da Junta Geral, é
nomeado director do Museu o escultor Amandio de Sousa, que exerceu essas funcoes até Abril de



2001. E durante este periodo que é feita a obra, & semelhanca das opgBes museograficas do
Museu Gulbenkian, para a exposicdo das coleccdes das pratas. Esta intervencdo que seguiu um
modelo cléssico, deveria ser repensada de uma forma mais actualizada de expdr e de aproximar
mais os publicos do objecto. O Museu da Fundacéo Calouste Gulbenkian tem a sua histdria e ndo
esgota as formas de comunicar, e, muito menos, quando se quer estabelecer uma relacéo estreita
entre 0s objectos e os publicos.

O acervo do Museu esta disposto nas diferentes salas do edificio principal, na capela, nas
reservas e nos jardins, estando aqui instalado um pequeno nlcleo arqueoldgico, resultante de
recolhas feitas nos finais dos anos 50, principios dos anos 60.

O jardim contém ainda espécies botanicas e faz parte da rede de jardins botanicos da
Madeira. O Museu ocupa a totalidade da Quinta, numa extenséo de 10 000 m2, desenvolvendo-se
o edificio principal pelos 3 andares, sendo o Ultimo correspondente a tipica torre «avista navios».

A sinalética interna, identificando o percurso da exposicao permanente, € dada através da
numeracdo das 17 salas. Em cada uma delas, existe um texto genérico sobre as colecgdes®
expostas, disponivel em quatro linguas (portugués, inglés, francés e alemao). Esta informacéo é
complementada com o catdlogo do Museu e um roteiro, disponivel, igualmente, nos 4 idiomas.
No exterior, a partir do centro da cidade, até a Calcada do Pico, existem algumas placas de
sinalizacdo do Museu.

O Museu ndo dispBe, porém, de uma sala especifica para Exposi¢cdes Temporarias.
Quando estas se realizam, sdo inseridas no contexto das colec¢des expostas, como foi o caso da
exposicdo “Formas de Vestir do séc. XVIII e XIX” em colaboragdo com o Museu Nacional do
Traje, em 1986, ou procede-se a desmontagem de uma das salas existentes.

Se nalguns casos a exposi¢cdo das colecgdes, nucleo arqueoldgico incluido, carece de
reformulacdo pontual, em especial, no que respeita aos suportes expositivos, noutros exige
alteracdes de maior expressdo, a fim de ajustar, continuamente, a coeréncia do discurso
museologico proporcionado pelas coleccdes, as memdrias, realidades e condicionantes fisicas do
préprio edificio que, em nosso entender, devera constituir sempre a base essencial da sua imagem
COMOo museu.

O facto desta unidade museoldgica ser do tipo Casa Museu obriga a uma cenografia com

uma disposicdo consentanea com a realidade madeirense que agrada ao publico adulto, mas que

8 O espaco deveria ser também visitado para que o publico entendesse a quinta madeirense. Existem

objectos sem tabelas o que torna dificil o entendimento do publico.



ndo sera tao facil despertar nos mais jovens, devendo para o efeito estimular-se o seu interesse
que pode ser complementado com o trabalho desenvolvido pelos servicos educativos, tal como é
pretendido pela direc¢do, porquanto “Conhecer o seu publico deve permitir ao conservador
elaborar projectos de exposi¢des pertinentes em que o discurso cientifico se traduza em
informacdes utilizaveis por muitos deles. Esta presenca do destinatario imp6e-se no momento de
elaborar as etapas distintas de um programa, tanto para a organizacdo das apresentaces, como
para a disposi¢do do espago coerente e inteligivel.” 84

A maioria das actividades educativas desenrola-se nos espacos exteriores — jardins. No
entanto, existe um gabinete de trabalho onde é coordenado todo o servico pela técnica
responsavel e que estd instalado numa dependéncia da Quinta, designada pelos madeirenses
«casinha de prazeres».

Relativamente a actividades vocacionadas para os visitantes, para além da renovacéo
pontual da exposicdo permanente, abriu ao publico, a 18 de Maio deste ano, a Exposicao de Jbias
e Adornos da coleccdo do Museu. Paralelamente a abertura desta exposicdo, realizaram-se
eventos e trabalhos educativos, que apesar dos poucos recursos existentes, desenvolveram-se ao
longo do ano, accBes com diferentes escolas, de modo geral, do ensino basico e outras
instituicbes, como Centros de Dia e associacdes ligadas a terceira idade. Promove ateliers de
expressao plastica, visitas guiadas, acompanha trabalhos escolares relacionados com a histéria do
Museu e das colecgdes, jogos, fichas-guia com exploragdo dos temas das colecgdes relacionados
com as areas curriculares. Realiza ainda, com regularidade, concertos musicais, apoiando grupos
musicais ligados a associacGes culturais, a Secretaria Regional de Educagdo, bem como ao
Conservatorio e a Orquestra de Camara da Madeira. Relativamente a publicacdes/edices,
produzidas pelo Museu existem disponiveis para distribuicdo e venda ao publico, o catalogo, o
roteiro, o desdobravel dos servigos educativos e postais.

Um objectivo que se prevé concretizar-se, ja a partir do préximo ano, € a publicacdo de
catalogos tematicos. Neste momento, procede-se ao estudo e a maquetizacdo dos catalogos de
Gliptica (gemas e camafeus romanos e modernos), de joalharia e do nlcleo de Porcelanas
Companhia das indias.

O Museu tem estado sempre disponivel para ceder pecas das suas colec¢fes a outras

instituicdes, na realizacdo de exposi¢des temporarias, quer na Regido ou noutras partes do Pais

8 Georges Henri Riviére, La Museologia: Curso de Museologia/Textos Y testimonios, Tradugdo de Antdn
Rodriguez Cazal, Madrid, Ediciones AKAL, 1993, p. 383.



quer no estrangeiro. A titulo de exemplo, 0 Museu esteve representado na «Europélia», e nas
seguintes exposicoes: «Reflexos» realizada no Museu de Sdo Roque em 1997, «A Arte e 0 Mar»,
na Fundagdo Calouste Gulbenkian, em 1998, «Os Construtores do Oriente Portugués», na
Alfandega do Porto, em 1998.

Para 0 ano de 2002 estdo programadas duas exposi¢cdes, uma com caracter permanente,
apresentando pela primeira vez ao publico, o nucleo de camafeus e gemas e uma temporaria,
relacionada com o coleccionismo apresentando uma colec¢do particular do Porto, de artes
decorativas.

O Museu faz, regularmente, a divulgacdo do seu acervo e das suas actividades junto dos
meios de comunicacdo social — televisdo, radio e imprensa escrita — a nivel regional e em
revistas, guias, mapas e listas classificadas a nivel regional, nacional e internacional.
Frequentemente, sdo realizados programas para as televisdes estrangeiras, através da Direc¢do
Regional de Turismo e inserido em ac¢des de promoc¢do da Madeira. Sdo também distribuidos
junto dos hotéis, escolas e outros organismos, desdobraveis ou cartazes alusivos a actividades
temporarias ou a servicos disponibilizados pelo Museu.

A vertente sécio-cultural tem sido o principal objectivo do Museu, tornando-o um espaco
interventor de dindmica social, potencializando as suas capacidades, quer através das suas
coleccdes procedendo a renovacdo das exposicdes permanentes, apelando a visita e participacédo
da comunidade e forasteiros, mostrando a diversidade das identidades culturais e sociais, quer
através da animacdo dos espacos fisicos, nomeadamente, os jardins, local de fruicdo durante todo
0 ano, onde participam grupos e associacGes culturais da regido, de modo notorio, o
Conservatorio e Orquestra de Camara da Madeira, apoiados na divulgacdo das ‘““suas artes” e
interagindo com a sua comunidade.

Também os ateliers de expressdo plastica, accGes educativas praticadas com as escolas,
Centros de Dia e AssociagOes ligadas a Terceira Idade cativam a comunidade local “abrindo o
museu e as suas colecgdes” transformando o seu tempo de lazer em tempo de cultura, pondo em
pratica os principios formulados pelas praticas da Nova Museologia, dando lugar ao
desenvolvimento de acgdes museologicas, provocando a socializagdo em fungédo da preservacéo e
da rentibilizagé&o dos bens culturais e patrimoniais.

O Museu faz controlo do numero de visitantes. As estatisticas sdo diferenciadas,
destacando o publico nacional e estrangeiro, homens e mulheres, grupos organizados, jovens e

estudantes, gratuitos. No ambito dos museus da DRAC este é 0 mais procurado, registando uma



média anual entre os 28 000 e os 30 000 visitantes. O Museu tem 4 tipos de ingresso. Para além
do preco normal existem descontos para situacGes especificas, como € o caso de grupos
organizados, jovens e terceira idade. Os estudantes, professores e membros de associagdes
museais tém entrada gratuita. Ao domingo, a entrada é livre para qualquer tipo de visitante,
incentivando, desta forma, a populacgéo local a visitar o Museu sem qualquer custo. O nimero de
visitantes do Museu, nos altimos anos, tem-se mantido estavel, como prova o seguinte quadro:

Quadro n°. 7: Estatistica de Visitantes do Museu Quinta das Cruzes

Ano Visitantes
1994 24 400
1995 23 839
1996 24 738
1997 23890
1998 25993

2.8 - Museu de Arte Sacra

Desde 1955 o Museu de Arte Sacra encontra-se instalado no antigo Paco Episcopal, da
Diocese do Funchal. Foi a partir de 1933, que o conservador do Museu Nacional de Arte Antiga
de Lisboa, o Dr. Manuel de Almeida Cayola Zagalo, numa comunicacdo feita no Congresso
Nacional de Turismo e, sobretudo, no valioso trabalho «A Pintura dos Séculos XV e XVI da Ilha
da Madeira», revelou, com o mais profundo conhecimento, a existéncia de um rico patrimonio,
na llha, tanto pelo nimero como pela superioridade artistica, atraves das seguintes palavras: «...
Deve-se registar e divulgar, que a revelacdo do Patriménio Artistico da Madeira, adentro do
Patrimoénio Nacional forma uma das suas nobres parcelas ... Igual abundancia se verifica em
ndo menos belas pecas de ourivesaria, escultura, ceramica, tapecaria e mobiliario ... A
preponderancia das escolas de Bruges e Antuérpia e da escola portuguesa manifesta-se de tal
forma, que s6 posso indicar uma excepcdo: - o quadrinho de S. Jer6nimo, de presumivel
proveniéncia holandesa, pertencente ao Pago Episcopal do Funchal. Gérard David, Jean

Provost, Jean Gossart e outros mestres por identificar, mas de mérito equivalente, sdo os autores



dos formosos retabulos flamengos da Ilha; alguns dos painéis cuja filiagdo artistica é por
enquanto ignorada, sdo executados no estilo dos grandes pintores tais como Van der Weyden,
Hans Memling, Quentin Metsys, etc ..

A justificagdo da existéncia de tdo avultada percentagem de quadros, oriundos da
Flandres e do Brabante, aliada a de multiplos exemplares de similar origem, na sua maior parte
perdidos, entre os quais esculturas, mdveis, tapecarias, € a maioria das campas mortuarias
revestidas de laminas de bronze, baseia-se quasi exclusivamente na cultura sacarina...»®

A revelacdo da existéncia de todo aquele patriménio artistico criou um ambiente favoravel
a organizacdo e instalacdo de um pegqueno museu de arte sacra, havendo-se aproveitado para esse
fim duas salas do corpo capitular da Sé Catedral e contiguas a este templo, desde ha muito,
classificado como monumento nacional.

A inauguracédo solene realizou-se no dia 6 de Outubro de 1940. Diz, entdo, o Dr. Jodo
Couto, director, a época, do Museu Nacional de Arte Antiga: “O facto do Dr. Manuel Cayola
Zagalo ter um dia trazido ao conhecimento do publico a série de painéis flamengos existentes em
véarias igrejas da llha da Madeira constituiu um acontecimento deveras notavel e com largas
repercussdes, ndo s no estudo das artes dos Paises Baixos, mas também no da Arte
Nacional. "%

No ano de 1949, a convite da Junta Geral do Distrito Autonomo, Cayola Zagalo e
Fernando Marnel (técnico de restauro de reputacdo mundial) deslocam-se a Madeira e com
autorizacdo do Bispo do Funchal, a expensas, sobretudo, dos organismos da ilha, as obras foram
para a oficina de Restauro da Pintura Antiga. Ainda no mesmo ano foram expostas no Museu
Nacional de Arte Antiga. Com o retorno das obras ao Funchal houve a preocupacao de integra-las
num museu, uma vez que se tratava de um espdlio riquissimo, demasiado precioso para
permanecer fechado para a comunidade. Achamos importante transcrever um trecho do livro
“llhas de Zargo” onde se refere os saques feitos ao longo dos séculos no arquipélago e que foram
delapidando o patriménio local que sendo hoje ainda valioso foi, em tempos, de uma riqueza
incalculavel: “Avalia-se a sua quantidade e qualidade (riqueza do arquipélago) pelo que, em
1566, saquearam no Funchal os corsarios franceses, chefiados por Pedro Beltrdo de Montluc

% Manuel Cayola Zagalo, Museu de Arte no Funchal, in «l Congresso Nacional de Turismo», Lisboa,
Sociedade Nacional Tipogréfica, 1936, pp. 3-7.

8 Jodo Couto, Os painéis flamengos da Ilha da Madeira, Funchal, Junta Geral do Distrito Auténomo do
Funchal, , 1955, p. 9.



acompanhado de cerca de mil e duzentos homens e alguns portugueses exilados, entre 0s quais
Gaspar Caldeira, conhecedor dos Tesouros e da importancia econémica da Madeira, tripulando
trés naus de alto bordo e oito navios de menor tonelagem»... «a mais e maior riqueza daquela
terra eram joias e ricas pecas de moveis que mandavam vir de Flandres e de outras partes pelos
contratantes e forasteiros, a troco de mercadorias da terra e de suas novidades, ainda que
custosas, pelo que, casa houve que de levaram alcatifa que custou e valia oitenta mil reis» Do
mosteiro das freiras de Santa Clara, «salvo a custédia do Santissimo Sacramento ... e alguns
célices, tudo o mais foi roubado; no dos frades de S. Francisco, apoderaram-se do tesouro que
rica coisa era tanta prata e ouro quanto aquele mosteiro tinha ...».2’

A llha do Porto Santo foi também alvo de piratas e corsarios que assaltaram e saquearam a
Vila Baleira: os ingleses, em 1595; os franceses em 1566, 1690, 1708; os marroquinos em 1617,
1667 e em outras datas de que ndo h4 memoria escrita. Levaram todos os valores das casas
fidalgas e da igreja paroquial «que de tudo ficou roubada, de ornamentos, pratas e livros...»
sendo incendiada mais de uma vez. «N&ao ficaram desprovidas de todo, de valores e de arte, a-
pesar-de tudo, estas llhas.” %

O Bispo do Funchal no texto do catadlogo do Museu alude aos ataques e roubos de piratas e
corsarios a ilha da Madeira, nomeadamente, ao patriménio religioso da Diocese do Funchal, em
gue membros do clero e fiéis sofreram e até perderam a vida para salvar as alfaias sagradas,
escondendo-as e recusando indicar onde se encontravam. Também os governos liberais e a
reforma religiosa com as suas leis de confisco de 1820 a 1843. Com a nacionalizagdo das
propriedades dos mosteiros e a extingdo das ordens religiosas confiscam-se alfaias e paramentos
sagrados. Posteriormente, em principios do século XIX (1801-1802 e 1807-1814) a Madeira foi
ocupada por tropas inglesas, por ocasido das invasdes napolednicas ao continente europeu. Ainda
como catéastrofe que delapidou o patriménio madeirense apontamos a aluvido em 1803 que
causou enormes estragos nas culturas e casas da cidade, ficando quase destruidas em todas as
freguesias, levando & morte de centenas de habitantes. Alguns dos periodos de agressdo contra o
patrimonio ndo tiveram proveniéncia do exterior, mas de revolugdes internas, que deram origem a
extincdo das ordens religiosas, em 1834, destruiram bens patrimoniais, demolindo mesmo

edificios que conservavam grande espolio, como aconteceu com a Igreja e o Convento de Séo

8 padre Eduardo Clemente Nunes Pereira, Ilhas de Zargo, Vol. 11, Funchal, 1967, p. 740.
% |dem, pp. 739-741.



Francisco que foram abatidos e cujos terrenos estdo hoje ocupados pelo Jardim Municipal e suas
imediacdes. Relativamente ao Convento de Santa Clara, em virtude das leis de desamortizacéo
todos os bens deste convento, que eram avultados, foram vendidos pela Fazenda Publica. Na
época, foi decretado pelos bispos que os parocos deviam redigir e apresentar inventarios dos bens
culturais, conservando-se alguns deles no Arquivo Diocesano.

Com todas as afrontas que o arquipélago sofreu ao longo dos séculos onde se incluem
calamidades, incéndios, aluvibes, insectos, e, desde ha algum tempo, a formiga branca,
destruiram e arruinaram parte desse patrimonio que, em tempos, foi fabuloso.

Revelador do pouco interesse que a vida cultural e particularmente, 0os museus
despertavam na populacdo, ainda nos anos cinquenta, ¢ o facto de no jornal “Diario Popular” —
edicdo especial, datada de 17 de Maio de 1952, dedicada ao arquipélago -, ndo existir qualquer
referéncia aos museus existentes naquela data: o Museu Municipal do Funchal que funcionava
desde 1929 e a coleccdo de Arte Sacra que ja se encontrava instalada em duas salas do corpo
capitular da Sé Catedral, dando origem ao pequeno Museu, cuja inauguracdo solene se realizara
em 1940. Naquela edicdo especial apenas figura um artigo com explicagdo de uma Exposi¢édo
Temporaria.

O Museu de Arte Sacra, instalado no Paco Episcopal, surgiu por vontade do Bispo do
Funchal, D. Antonio Pereira Ribeiro, em estreita colaboracdo com a Junta Geral do Distrito
Auténomo do Funchal, recolhendo neste espaco, as diversas pecas que se destinavam ao Museu.
Para a fundacdo do Museu, seleccionaram-se ainda pecgas de pintura portuguesa, escultura,
ourivesaria e paramentos, obras que na sua maioria estavam fora do culto nas igrejas e capelas da
diocese, e que, pela sua qualidade artistica, igualmente, se justificava a sua integragdo num futuro
espaco como aquele. Este edificio funcionou como Paco até 1910. Como reflexo da implantacao
da Republica, Afonso Costa separava a Igreja do Estado - Lei da Separacdo de 1911 - passando o
edificio a pertencer a Fazenda Nacional.

A questdo religiosa prosseguiu durante os anos de 1911, 1912 e 1913. Apenas em 1914,
com Bernardino Machado, como Presidente da Republica, as relages entre a Igreja e o Estado
ficaram mais suavizadas. Finalmente, em 1917, com o triunfo do Sidonismo, a paz chegou a
Igreja Portuguesa. De 1914 a 1943, esteve naquele espaco instalado o Liceu do Funchal. Pouco
depois, o edificio comegou a ser recuperado para Museu de Arte Sacra, que seria inaugurado em
1955.



O Museu ndo tem documento de aprovacdo da instituicdo, pois resultou da vontade do
Bispo do Funchal, apds um acordo celebrado com a Junta Geral do Distrito Autdnomo, que ficou
responsavel por um subsidio anual para a manutencdo do Museu, o qual se mantém através do
Governo Regional.

O edificio do antigo Paco Episcopal, harmonizado por grandes obras no século XVIII, foi
primitivamente fundado por D. Luis de Figueiredo Lemos, que transferiu para este espago a sua
residéncia, em 1594. Da primitiva construcdo sobreviveu a estrutura poente, quer parte do
edificio sobre a Rua do Bispo, quer a arcaria dupla lancada sobre a actual Praca do Municipio.
Refira-se ainda a Capela de S&o Luis de Tolosa (datada de 1600), que apresenta uma sobriedade
compositiva prépria do maneirismo portugués. Na fachada rasga-se um portal que ostenta no seu
coroamento as armas dos Figueiredos. Esta capela, despojada de todo o seu recheio, foi
recentemente (1994) reaberta, com a colocacdo de vérias pecas da coleccdo do Museu. O risco
inicial do paco deve-se a Jeronimo Jorge, mestre fortificador. O edificio sofreu ao longo do
século XVII novas obras de ampliacdo, sobretudo em tempo de D. Anténio Teles da Silva (1675-
1682), e no inicio do século XVIII, com D. José de Sousa Castelo Branco, que coincidiu com a
retirada para novas instalagcbes do seminario, que funcionava em parte da primitiva construcéo.
Grandes obras irdo em pleno século XVIII, marcar o Pago Episcopal, apos o terramoto de 31 de
Marco de 1748, em tempo de D. Jodo do Nascimento. A reconstrucdo foi entregue ao mestre de
obras reais Domingos Rodrigues Martins. A nova construcdo segue os modelos da arquitectura
coeva, com larga aplicacdo de cantaria da ilha, articulando-se com o corpo poente mais antigo e
que havia escapado ao terramoto. Ao gosto comum da arquitectura insular foi erguida uma torre,
aberta no Gltimo piso por uma grande varanda, com vista sobre o mar. Esta torre avista navios,
permite observar todo o anfiteatro da baia do Funchal. Na parede sul, foi colocado um gigantesco
painel azulejar, em azul e branco, de producédo lisboeta do final do segundo quartel do século
XVIII, com a representagao das trés virtudes teoldgicas “Fé”, “Esperanga” e “Caridade”.

Devem distinguir-se dois nucleos fundamentais no Museu de Arte Sacra: o da Arte
Flamenga, Pintura, Escultura e Ourivesaria, desde fins do século XV até ao fim da primeira
metade do século XVI, e o nlcleo de Arte Portuguesa desde inicios do século XV até meados do
século XVIII, de Pintura, Escultura, Ourivesaria e Paramentaria. A importancia das colec¢fes de
Arte Flamenga justifica-se através dos intensos contactos comerciais estabelecidos com a
Flandres desde o século XV até meados do século XVI, por causa do agucar produzido em larga
escala na costa sul da ilha da Madeira. O comércio estabeleceu-se primeiro através de Lisboa e



depois, directamente, com os portos de Bruges e Antuérpia a partir de 1472. Em 1498, D. Manuel
proibiu a saida da ilha da Madeira de mais de 120 mil arrobas determinando os quantitativos
destinados a cada porto europeu, privilegiando a Flandres com a maior por¢do. Muitos dos
produtores e donos de engenhos de agUcar, assim como comerciantes locais, ou aqui instalados,
realizaram encomendas sumptuarias a Flandres, sobretudo de escultura e pintura, mas também de
ourivesaria, de que a coleccdo do Museu de Arte Sacra é um importante reflexo.

Nas coleccdes de Pintura, pela extraordinaria diversidade de exemplares desde o final do
século XV até ao fim da primeira metade do século XVI, devem destacar-se as obras atribuidas
ao mestre do triptico de Morrisson, Gérard David, Thierry Bouts, Joos van Cleve, Jan Provoost,
Marinus van Reymerswaele, Pieter Coeck van Aelst e Jan Gossaert. Dos conjuntos retabulares, a
maioria de invulgarissimas dimensfes, provém de igrejas da costa sul da llha da Madeira e
constituiam ofertas de muitos comerciantes e proprietarios de canaviais e engenhos. Refira-se,
especialmente, a “Descida da Cruz”, atribuida a Gerard David, “Sao Tiago” a Thierry Bouts, “A
Virgem e o Anjo da Anunciacdo”, da matriz da vila da Calheta, atribuidos a Jan Provoost,
“Adoracao dos Reis Magos”, da matriz de Machico, a “Anunciacdo do Bom Jesus” da Ribeira,
Funchal, atribuida a Joos van Cleve, ou “Maria Madalena” da Sé do Funchal, atribuida a Jan
Provoost.

Particularmente interessante é o conjunto de escultura, de ateliers de Malines, Antuérpia e
Bruxelas, ou mesmo de ateliers hispano-flamengos, de finais do século XV e inicios de século
XVI. Estas esculturas, muitas delas s6 expostas, recentemente, no Museu, constituem
significantes exemplos da importancia dos conjuntos retabulares e de esculturas de invocacdo das
igrejas para onde foram encomendadas. Deve destacar-se: Calvario, S0 Roque e Deposicdo no
Tumulo, da Sé do Funchal; Virgem com o Menino, igreja matriz de Machico e Santa Luzia, da
igreja de Santa Luzia, no Funchal.

De origem flamenga sdo ainda uma Bandeja de prata dourada proveniente da Sé do
Funchal com puncdo da cidade de Antuérpia de inicios do século XVI, e um Calice da igreja
matriz de Machico, com a mesma puncdo ou marca da cidade. Referéncia lateral merece ainda a
presenca em exposic¢do de um Turibulo, em cobre, atribuido ao seculo XII, proveniente da Igreja
de Gaula, muito proximo a um outro existente no Museu de Lille, Franca.

No Museu de Arte Sacra do Funchal poderemos encontrar exemplares de uma parte
significativa da historia da arte portuguesa desde finais do século XV até aos Ultimos anos do
século XVIII.



A politica de aquisicdes do Museu é feita, conforme explicado pela directora, da seguinte
forma “Para além da coleccédo inicial tem sido feito um esfor¢o continuado de engrandecimento
e diversificagdo das coleccdes do Museu, com a recolha de pecas que, fora do culto, ja nao
cumprem fungdes devocionais mas cuja superior qualidade artistica justifica a sua integracao.
Por seu turno, a comunidade tem contribuido, com doacgdes e cedéncias temporarias, para a
substancial melhoria dos percursos de exposicdo estabelecidos no Museu.” *

O inventario estd organizado, em triplicado, ndo estando ainda informatizado. Existe
também numa tabela do Microsoft Excel.

O Museu promove projectos de investigacdo apenas com 0s seus proprios técnicos. E feita
uma conservacdo activa das colecgcdes e em caso de necessidade de restauro de algum objecto,
recorre-se ao trabalho de um atelier particular em Lisboa ou a outro do Funchal. Possui servigos
de apoio educativo, areas de exposicdo temporaria e abrira, em breve, uma cafetaria.

Na sua actividade o Museu tem uma comissdo directora e um quadro de pessoal, ajustado
a instituicdo Museu de Arte Sacra, instituicdo essa sem fins lucrativos da Diocese do Funchal.
Dai que seja um Museu privado, subsidiado pela Diocese e pelo Governo Regional. A Comissdo
Directora € formada pelo Bispo do Funchal, um paroco, uma pessoa encarregada pela parte
financeira, com licenciatura em Matematica e a directora do Museu, encarregada da parte
artistica.

A maior parte do orcamento anual é gasta com o pessoal. O quadro do Museu é composto
por 8 pessoas, entre elas o director, que possui licenciatura em Histéria e Escultura. Nos meses de
verdo, a Secretaria Regional de Educacdo disponibiliza, para colaboracdo no Museu, trés
estudantes com a formacéo de 11°. ou 12°. ano.

Os servicos educativos tém uma responsavel com licenciatura em Historia, enquanto os
outros funcionarios tém como habilitagdes o 12°. ano, curso geral dos liceus, ciclo e instrucdo
primaria.

No jornal “Diario Popular”, em 1952, um artigo da autoria de Alberto Gomes da conta de
uma “Exposicao de Ourivesaria Sacra”, realizada no Convento de Santa Clara, nestes termos:
“..Todavia, como dissemos, o que ficou em nossa posse, constitui legado de inestimavel apreco,

nao so pela quantidade como pela qualidade. A ourivesaria sacra € particularmente sumptuosa.

89 | viza Clode in Introducdo do Catalogo do Museu de Arte Sacra, Edicarte, Lisboa, 1997, p.15.



Tivemos ocasido de aprecia-la em conjunto, na recente Exposicdo de Ourivesaria Sacra,
realizada no historico Convento de Santa Clara.(...) Impossivel enumerar sequer uma parte das
trezentas e cinquenta pegas de prata expostas.

A Exposicao de Ourivesaria Sacra surpreendeu agradavelmente o nosso meio. Constituiu
revelacdo para a maior parte dos madeirenses. Téo feliz e oportuna iniciativa, e largo alcance
cultural, veio dar-nos visivel prova de que a arte sumptudria esta aqui defendida da especulacéo
e da cobica, encontrando-se por outro lado todos os objectos e pecas de valor — de resto ja
inventariados — em perfeito estado de conservagio.”.

Dispostos em organizacdo cronoldgica apresentam-se trés grandes nucleos principais -
Pintura, Escultura e Ourivesaria sendo que a grande maioria das pecas em presenca, provem de
igrejas e capelas da diocese do Funchal, que por razbes que se prendem com a sua superior
qualidade ou a sua retirada do culto, foram transferidas para o0 Museu. Também aqui, como no
Continente houve a centralizacdo dos bens culturais esvaziando outras localidades da regido.

Os nucleos, cronologicamente organizados, articulam-se pela maioria de presencas de uma
determinada técnica, corrente, ou suporte artistico, fazendo-se também opgdes tematicas. Assim
encontraremos salas maioritariamente dedicadas a pintura, escultura ou ourivesaria, com a
introducdo paralela de outros suportes que dardo o correspondente epocal, de outra disciplina.

Destaque para a extraordinaria coleccdo de ourivesaria, distribuida, maioritariamente, por
duas salas, sintetizando um percurso da ourivesaria em Portugal desde a época de quinhentos até
ao fim das experiéncias Rocaille. Deste conjunto, uma das pecas mais recuadas, € uma Cruz
Processional proveniente da Igreja de Gaula, dos dltimos anos do século XV, em prata com
vestigios de douramento, de uma oficina portuguesa. Num conjunto respeitante a ourivesaria
manuelina, refira-se uma parte significativa do tesouro da Sé Catedral do Funchal, com a sua
Cruz Processional, em prata dourada, oferecida pelo Rei D. Manuel, mas chegada a ilha ja depois
da sua morte, no reinado de D. Jodo Ill, em 1527. Sendo uma das mais importantes obras da
ourivesaria manuelina em Portugal, sintetiza um momento particular da situacdo artistica, ao

introduzir referéncias a uma linguagem gética final europeia atravessada pelos modelos ao

% Alberto Gomes, A Exposicdo de Ourivesaria Sacra realizada no Convento de Santa Clara Apresentou
Verdadeiras Jdias de Inestimével Valor, in «Diério Popular» — Edi¢do Especial sobre a Madeira, Lisboa, 1952, p.
13.



romano, comecados a circular por via da gravura. Esta peca regista ainda a presenca titular de
uma emblematica e simbdlica régia com a coroa real, cruz de cristo, esfera armilar, etc. Das pecas
manuelinas faremos referéncia especial para o Porta-Paz, e Nossa Senhora, em prata dourada,
fazendo parte do lote de ofertas régias a catedral. O Museu apresenta uma coleccdo variada de
ourivesaria portuguesa de finais do século XVI e XVII, reconhecendo-se uma tendéncia nacional
para um despojamento formal e decorativo, proprio dos modelos maneiristas. Destaque-se uma
Bandeja e Salva com Pé, assim como um Calice datado de 1580, proveniente da Capela do
Corpo Santo. Notavel obra da ourivesaria portuguesa ¢ a Anfora de prata da Sé de meados do
século XVII. Uma outra sala, é dedicada a exposicdo em integracdo de ourivesaria portuguesa de
meados do seculo XVII até aos finais do século XVIII com paramentos e outras alfaias litdrgicas.
Releve-se ainda uma Urna, em prata, de uma oficina de Lisboa, do século XVIII e pertencente a
Sé Catedral. Refira-se, especialmente, uma Naveta, prata de oficina de Lisboa de meados do
século XVIII, assim como a Custodia de ouro da mesma Sé do ourives francés a trabalhar em
Lisboa, Paul Mallet, datada de 1799. Nesta sala, pode ser encontrado um conjunto de vestes
litdrgicas, como Casulas, Estolas, Manipulos, Véu de Ombros, Mitras, etc., em seda bordada a fio
de ouro e prata, com aplicacdo de vidros e pedras semi-preciosas, provenientes, maioritariamente,
da Sé do Funchal.

A coleccdo de escultura portuguesa do Museu apresenta um conjunto variado, desde
exemplares de finais do século XV até aos Ultimos anos do século XVIII. Duas pegas recolhidas,
em pedra de Anc¢d, sendo um S&o Bréas, proveniente da antiga igreja de Gaula, e Séo Sebastido,
atribuivel ao atelier de Diogo Pires 0 Mogo, primitiva imagem de devocao da igreja matriz de
Camara de Lobos. Muito curiosa é a constatacdo de um periodo de transicdo entre as estruturas
formais géticas e o humanismo flamengo, que influenciara, decididamente, a producdo nacional.
Pode referir-se, em relacdo aos exemplares do século XVI, um conjunto de Calvario, baixo relevo
de Nossa Senhora e Sdo Jodo Evangelista, originario do antigo Convento da Encarnacdo do
Funchal. Do conjunto de escultura do Museu, deve citar-se 0 conjunto respeitante ao antigo
Camarim da Sé, mandado construir pela mesa da Confraria do Santissimo da Sé Catedral do
Funchal, para adoragdo do Santissimo Sacramento na Quinta-Feira Santa. Esta obra foi confiada
aos imaginarios Manuel Pereira, Domingos Moniz, José Fernandes, Martinho de Bettencourt e
Indcio Ferreira, que o terminaram por volta de 1652. Deste conjunto, destaca-se entre outros, 0
baixo relevo “Isaias no Deserto”, “Agnus Dei”, “Abrado” e “Melchisedech”. Em integracao foi

colocado um tapete persa Herat, de meados do século XVII, proveniente do Convento de Santa



Clara do Funchal, assim como um Lampadario, de prata portuguesa do século XVII, proveniente
da Igreja de Sdo Jodo Evangelista do Funchal.

O Museu é, particularmente rico em escultura portuguesa do século XVII, como pode
observar-se pela qualidade superior da imagem Santa Isabel, rainha de Portugal, apresentando o
milagre das rosas e a sua bolsa de peregrina atribuivel a uma oficina portuguesa de meados do
século XVII pertencente ao antigo Convento da Encarnacdo do Funchal. Deve ainda referir-se a
escultura em madeira estofada, dourada e policromada de Nossa Senhora da Luz, de meados do
século XVII e proveniente da Igreja de Sdo Jodo Evangelista do Funchal. Do conjunto de
imaginaria do Museu deve destacar-se ainda, um antigo relicario de Martires Franciscanos,
muito provavelmente do antigo Convento de Sdo Francisco do Funchal, e a rara representacao
iconogréfica da Dormicdo S&o Francisco Xavier do antigo Convento do Bom Jesus da Ribeira, do
Funchal, de meados do século XVII. Refira-se a colocacdo, em integracao, de um cofre Namban,
Japdo, periodo Mamoyama, de final do século XVI, proveniente da Igreja do Socorro no Funchal,
assim como uma cadeira eclesiastica, Indo-portuguesa de Goa, inicio do século XVII. Do
conjunto de escultura portuguesa deve ainda referir-se, Nossa Senhora dos Remédios e do
Amparo, de uma coleccdo privada e em dep6sito no Museu, atribuivel ao atelier de Machado de
Castro, do terceiro quartel do século XVIII, assim como de Nossa Senhora do Carmo,
proveniente da igreja do Carmo do Funchal.

Na coleccdo de pintura portuguesa pode referir-se “Ecce Homo”, pintura primitiva
portuguesa de inicio do século XVI, do desaparecido Convento das Mercés, no Funchal: o
Nascimento de Sdo Jodo Baptista, também de origem portuguesa, mas de finais do mesmo século
e proveniente do Convento de Santa Clara do Funchal. De destacar sdo ainda as pinturas de Séo
Vicente, Sdo Bernardino de Siena e S&o Boaventura, assim como uma terceira, dedicada a S&o
Bento, provenientes da igreja de S&o Jodo Evangelista do Funchal e que marcam a pintura erudita
portuguesa do pleno maneirismo. Particularmente notavel é ainda o quadro Ascencao de Cristo,
de Ferndo Gomes, assim como o de Nossa Senhora da Estrela, que assinalam bem, a partir da
segunda metade do século XVI, a abertura em Portugal a maniera italiana. Do conjunto de
pintura portuguesa cite-se, especialmente, Sdo Francisco de Assis protegendo as hierarquias
provindo da igreja de Sdo Jodo Evangelista, mas cuja origem primitiva deve ser o Convento de

Sao Francisco do Funchal. Ainda é de registar a presenca de uma obra de Vieira Lusitano, A



Visitacdo, proveniente da Sé do Funchal, afirmando-se até pela sua escala monumental, como
obra de referéncia da pintura portuguesa do século XV111.%*
A coleccdo de pintura é, sem davida, a que mais atrai o publico sendo uma das mais
completas, relativamente a tdbuas de origem flamenga.
Devido ao seu incontestavel valor historico e cultural, muitas das pec¢as que se podem
apreciar no Museu, integraram algumas exposicdes importantes como:
=  “Europalia 917, que teve enorme sucesso entre os apreciadores de arte
europeus e mundiais.
= Palécio da Ajuda: “O Brilho do Norte”, em 1997
= Fundacdo Calouste Gulbenkian: “A Arte e 0 Mar”, em 1998
= Expo 98
Na Europélia a Madeira esteve representada na Exposi¢do Feitorias, com sete pinturas
flamengas do século XVI e dois grupos escultéricos da mesma época ou origem. O retabulo de
Santa Maria Madalena foi escolhido como cartaz e capa do catalogo dessa exposi¢do. Quando da
saida das pecas para a Europélia tornou-se oportuno realizar obras de remodelagdo que foram
efectuadas até 1994. Delas resultou um novo sistema de apresentacdo dos nucleos, assim como
um sistema de iluminacdo mais adaptado as exigéncias de uma museologia mais actualizada,
embora condicionada por escassas verbas. A redac¢do do novo catalogo sobre pintura levou a
reformulacéo do percurso expositivo do piso do Museu que alberga esse nucleo.
Embora 0 Museu nédo estando sob a tutela da Secretaria Regional do Turismo e Cultura,
esta disponibilizou, em 1998 uma verba para aquisicdo de trés pecas para o Museu. A
incorporacdo de pecas € feita através de compra e ou doacao, existindo, actualmente, em depdsito
trés pecas de particulares. As pecas mais relevantes ultimamente adquiridas e que foram
incorporadas s@o: uma escultura de S. Sebastido, em pedra de Ancd, adquirida em 1996. Uma
cadeira eclesiastica do século XVII Indo-Portuguesa e dois pratos com incrustacbes de
madrepérola Indoportuguesa do fim do século XVI1I, ambos adquiridos em 1998.
O Museu deixou de ter um funcionamento em moldes classicos, isto é, unicamente como
mostra das suas colecc¢des e foi-se tornando, ao longo do tempo, uma instituicdo ao servico da
cultura e um instrumento para a educagdo. Diariamente, através do guiamento, das suas

exposicdes faz despertar nos jovens o conhecimento da sua historia local, por meio da arte. Tem

%! Catélogo do Museu de Arte Sacra, Lisboa, Edicarte, 1997, pp. 26-53.



COmo preocupacao a conservacao e restauro dos bens patrimoniais que foram postos a sua guarda.
O edificio ndo dispbe de acesso para deficientes dada a sua época de adaptacao(1946), tentando,
no entanto, o pessoal do Museu ser solicito e suprir essa dificuldade. Numa tentativa de assumir-
se como espaco de convivio e de lazer, pretende-se instalar duas cafetarias, a breve prazo.
Procurara realizar exposi¢fes temporarias, como vem fazendo até agora, com obras das igrejas e
de outras instituicBes, assim como de particulares.

Como disse o Dr. Jodo Couto em 1955: “Neste momento o Funchal pode orgulhar-se de
possuir duas organizacdes artisticas modelares: O Tesouro de Arte Sacra diocesana, neste
momento aberto & admiracdo do plblico, e 0 Museu instalado na Quinta das Cruzes ..."%
Também o Anuario do Turismo Portugués, datado de 1956, no capitulo “Edificios Publicos,
Igrejas, Monumentos etc., refere que no Antigo Pacgo Episcopal (século XVII) estdo instalados os
Museus de Arte Sacra e de Historia Natural do Seminario.

O ndmero de visitantes no ano de 1998 foi de 17 244, e de 24 575 em 2000. Actualmente,
as maiores dificuldades que se lhe apresentam sdo a falta de equipamento informatico e a
seguranca.

Tudo o que se expds torna elucidativa a riqueza das colec¢cdes do Museu de Arte Sacra.
Através delas o seu publico estd assegurado, embora este publico seja, na sua maior parte, 0
turista. Os técnicos do Museu procuram fazer dele um lugar de fruicdo e lazer aberto a
comunidade que, infelizmente, o n&o usufrui como podia, existindo ainda em muitos casos a ideia
gue um museu é um espaco elitista ndo consentaneo com a sua cultura, em que a porta funciona
como uma barreira que tém dificuldade em passar. Cabe ao pessoal dos museus a tarefa de
desfazer tal ideia, através de actividades que aproximem a comunidade, tentando extravasar o
papel habitual, potencializando a funcdo educativa do museu de forma a permitir ao visitante a
apropriacé@o dos objectos museais e 0 de passarem a figurar nos seus conhecimentos.

As coleccBes estdo mostradas de forma rigorosa, ndo amontoadas e com informacao
adequada a todos os visitantes, sendo 0 Museu de Arte Sacra muito visitado por todos os escaldes
etarios. No entanto, um dos desafios nesta tipologia de museus — Museu de Arte - é interessar e
fazer compreender aos seus visitantes mais jovens a dimensdo do acervo que estdo a visitar,
servindo-nos como referéncia de uma especialista em Educacdo Artistica e Funcdo Pedagdgica

dos museus, como propOe Silvia Alderoqui: “Tanto a escola como o museu necessitam que oS

% Jodo Couto, Os painéis flamengos da Ilha da Madeira, Junta Geral do Distrito Auténomo do Funchal,
1955, p. 31.



jovens tomem contacto e interactuam com as obras de arte, por razdes distintas e
complementares. Vimos que nem todos os membros de uma sociedade consideram como proprios
(simbolicamente) os bens culturais que esta oferece: ndo encontram em si mesmo as condicGes
intelectuais e sensiveis para esta apropriacdo. E ao fazé-lo tdo pouco transmitem este acto de
apropriacdo como necessidade ou como possibilidade as novas geracdes. A escola necessita
“entrar” nos museus de arte para possibilitar o contacto de todos o0s jovens com 0s bens dos
quais sdo depositarios: as suas obras de arte. O contacto com este patriménio ndo s6 permitira
conhecer os objectos artisticos em si, somente através deles sera possivel comecar a construir ou
aprofundar significados acerca do alcance e possibilidades da linguagem que lhes d& existéncia:
a linguagem visual, e de uma das capacidades que caracteriza o ser humano, a producao
artistica. Por sua vez 0 museu necessita interactuar com a escola pelo menos por duas razfes
que considero de peso: Porque “A transmissdo escolar desempenha sempre uma fung¢do de
legitimacdo, ainda que s6 seja pela consagracéo gque outorga as obras que constitui como dignas
de ser admiradas ao transmiti-las, contribuindo assim para definir a hierarquia de bens culturais
vélida numa dada sociedade, num dado momento (Bourdieu, 1972). ?

Porque ao garantir a escola a apropriacdo cultural a todos ou pelo menos a uma grande
parte dos seus membros, estd a cimentar a existéncia de usuarios dos museus de arte e
garantindo um sentido social que os transforme de custddios e expositores em promotores de

acg¢do cultural. »93

2.9 - Jardim Botanico — Quinta do Bom Sucesso Museu de Histéria Natural (Antigo

Museu do Seminério Diocesano do Funchal)

S6 foi possivel a concretizacdo do Museu em meados do século XX, com a aquisi¢do da
Quinta do Bom Sucesso, pela entdo Junta Geral do Distrito Auténomo do Funchal, em 1960:
“(...) 86 passado um século a tematica voltou a merecer a atencdo dos especialistas e varias
vozes se ergueram a favor da criacdo de um jardim boténico na Madeira. Em 1936 refere--se
uma tentativa frustrada de criacdo de um Jardim Zoologico e de Aclimatacdo nas Quintas
Bianchi, Pavao e Vigia, que contava com o apoio do Zoo de Hamburgo. A criacdo do Jardim
Botanico por deliberacdo da Junta Geral do Distrito Autonomo do Funchal a 30 de Abril de

1960, foi o corolario da defesa secular das condi¢des da ilha para a cria¢do e a demonstracéo

% Silvia Alderoqui, Museus e Escolas: Sécios para Educar, Buenos Aires, Paidds, 1996, pp. 242-244.



da importancia cientifica revelada por destacados investigadores botanicos que procederam a
estudos.”

O Eng®. Agr°. Antonio Teixeira de Sousa havia sempre defendido a instituicdo de um
Jardim Botanico na Madeira. E pouco tempo depois de ter tomado “posse do cargo de presidente
da Junta-Geral levava este corpo administrativo, em 11 de Julho de 1952, a deliberar adquirir a
Quinta do Bom Sucesso, também chamada Quinta da Paz e Quinta Reid, para afecta-la a
servigos da Estag¢do Agraria e “com o objectivo de ali ser instalada a sede do Jardim Botanico”,
conforma consta das consideragdes que depois ficaram expressas a anteceder a deliberacéo de
Abril de 1960 sobre a criagdo definitiva do Jardim Botanico. »95

Quando em 1981 o padre Manuel Nobrega, entrou para os servicos do Jardim Botanico da
Madeira, iniciou a instalacdo do espdlio do antigo Museu Diocesano do Funchal, em 3 salas do
edificio principal do Jardim, nomeadamente, as colec¢bes de aves, fdosseis, rochas, minerais,
animais invertebrados e outros vertebrados, de modo a constituir o nucleo do Museu, logo em
1982 o Museu de Historia Natural (Antigo Museu do Seminéario Diocesano do Funchal), cujo
espolio é propriedade da Diocese, foi entregue a guarda do Jardim Botanico, encontrando-se
integrado na casa principal da Quinta do Bom Sucesso onde ocupa, actualmente, duas de
exposicao de gque faz parte, assumindo, no entanto, um lugar menor na grandiosidade do pargue.

A Quinta do Bom Sucesso “ dispunha de uma superficie de pouco mais de 10 hectares,
tendo sido o seu preco de dois mil contos. A Junta Geral adquiriu depois entre Dezembro de
1952 e Junho de 1973, outras parcelas de terreno, confinantes com esta Quinta, que continua a
servir de nacleo base do Jardim Botanico,; hoje a sua superficie total é superior a 15 hectares”.
96

Esta quinta, que havia pertencido a uma familia inglesa da Madeira ( Familia Reid), situa-
se numa zona privilegiada sobre a baia do Funchal, na encosta sul de um vale compreendida entre
0s 200 e os 350 metros de altitude. Reune assim as condi¢cBes para a instalacdo de numerosas
espécies, numa darea superior a 35 000 m2. Na sua area ajardinada, apresenta mais de 200

espécies exoticas, como estrelicias, antdrios, magndlias, bromélias, cactos, palmeiras, fetos, etc.

% Alberto Vieira, (2001). Retirado em 20 de Dezembro de 2002, as 22,30 da World Wide Web: ceha-

madeira.net.

% Rui Vieira, Sobre o Jardim Botanico da Madeira, in «Revista Atlantico», Funchal, 1985, p. 103.

% |dem, op. cit., p.103.



Neste espaco as plantas encontram-se identificadas, com descricdo do seu nome cientifico,
comum, origem, etc., assim como as suas afinidades ecoldgicas e geograficas.

Das areas do Jardim, destacamos a zona respeitante, as plantas indigenas e endémicas,
exclusivas da Madeira e Macaronésia (Acores, Canarias e Cabo Verde), com a natural presenca
de espécies da Laurissilva, caracterizada como floresta perenifdlia de caracteristicas subtropicais,
sendo as suas arvores mais comuns as Lauraceas, como o Til, o Loureiro, o Barbusano e o
Vinhatico. Podemos ainda admirar diferentes tipos de espécies, de vérias zonas do globo
ecologicamente opostas, desde os Himalaias, 8 América do Sul e Tropicos, uma outra rea com
uma importante coleccdo de plantas tropicais, aromaticas e medicinais, ligadas aos costumes e
tradi¢des culturais e gastronomicas madeirenses e um parque de aves tropicais.

Relativamente as suas coleccBes procedeu-se a plantacdo e aumento a partir de 1994, no
periodo de 1995/97 a aquisi¢do de uma coleccdo de palmeiras e, desde 1995, que se procura
aumentar a diversidade das plantas endémicas.

Quanto a coleccdo do Museu de Histdria Natural tem um peso, demasiadamente, grande
pela sua histdria, sendo em termos cronoldgicos, a primeira colecgdo da lIlha, e que foi sofrendo
demasiados desaires e consequentes mudangas fisicas — fecho do Seminario - ao longo de mais de
um século, sendo urgente votar-lhe a preocupacdo de conservacdo curativa e posteriormente,
preventiva. Depois desta intervencdo deveria ser pensado um melhor espaco museoldgico dotado
de outros mais modernos meios museogréficos.

O quadro de pessoal consta de um funcionario, a tempo inteiro, que é auxiliar de limpeza,
dois funcionarios (pessoal técnico), a tempo parcial, e a Directora do Jardim Botanico, licenciada
em Biologia.

O Jardim Botanico da Madeira constitui uma Diviséo da Direccdo Regional de Florestas
da Secretaria Regional do Ambiente e dos Recursos Naturais do Governo Regional da Madeira.

Verifica-se um interesse crescente por parte dos directores dos museus de historia natural
em accdes de formacdo para o seu pessoal e que sdo fundamentais para o melhor funcionamento
das instituicdes. No inquérito feito pelo IPM, relativamente a participacdo em accdes de
formacéo, é referido: “Quanto a participagdo em ac¢oes de formagdo “organizadas pelo préprio
museu”, ressalve-se 0 valor atingido pelos Museus da Ciéncia e Historia Natural (58%). Os

museus localizados nas Regifes Autbnomas apresentam a maior percentagem de respostas



afirmativas, com destaque para a Madeira ...”>" O facto de o Jardim Botanico pretender uma
evolucdo do Museu “desde que se consigam melhores condigdes de exposicao e de conservacao
do espdlio e meios humanos especializados em Museologia” €é revelador de uma
consciencializagdo das situagbes. Apontam-se, como situacdes por resolver, também
evidenciadas pela directora do Jardim Botanico, as condi¢des de exposicao que estdo longe de ser
ideais e a falta de meios humanos com formacao especifica de museologia que traria, certamente,
vantagens a um trabalho de equipa.

A exposicao do Jardim Boténico para além das duas salas que mostram o acervo do antigo
Museu do Seminéario é todo o espaco exterior onde os visitantes podem apreciar a grande
diversidade de coleccBes vivas, tal como a opinido de Rui Vieira “Tem pois 0 Jardim Botanico
desde a sua fundacgdo, instalacdes e areas de estudo proprias, invejaveis, pertencendo-lhe
parcelas de terreno revestidas de flora indigena e de muitas espécies endémicas, de incalculavel
valor cientifico, que poucas ou nenhumas vezes sao referidas, talvez por se desconhecer que uma
das maiores, sendo a maior importancia desta instituicdo, € o que tem feito, faz ou o que vier a
fazer em matéria de conservacdo e preservagdo da Natureza e/ou estudos sobre as nossas
verdadeiras plantas, incluindo os trabalhos com vista & ndo extin¢édo de dezenas e dezenas de
espécies, principalmente das endémicas, exclusivas da Madeira, ameacadas de breve
desaparecimento deste Arquipélago e, portanto, da face da Terra. Tanto a escarpa, como 0
parque e os jardins da Quinta do Bom Sucesso, tém vindo a ser valorizados com espécies de
flora indigena, com plantas exdéticas e com colecgdes de plantas de interesse ornamental e/ou
econdémico, de que se destacam as plantas endémicas da Macaronésia e da Madeira, as
bromélias, as orquideas, as culturas subtropicais, 0s cactos, etc. Realce-se de entre todos 0s
trabalhos feitos pelo Jardim Boténico, a propagacao e a plantacdo de espécies madeirenses ja
extintas nos seus locais naturais ou em vias de extingdo, como sejam a tintureira, a ginjeira
brava, a norc¢a, a bencémia, 0 mocano, o fustete e muitas outras, quer arvores, quer arbustos ou
herbaceas. Criado como parte integrante da Estacdo Agraria, e com 0 Seu suporte
administrativo, pretendia-se que o Jardim Botanico da Madeira, de acordo com a deliberacéo da
Junta-Geral, constituisse “‘um centro de estudos de Botdnica, interessando aproveitar na parte

aplicada aos beneficios que podem resultar para a Agricultura; isto independentemente do

o Inquérito aos Museus em Portugal, Ministério da Cultura, Instituto Portugués de Museus, 2000, pp. 85-
86.



interesse turistico de que se reveste.” Desde o inicio foram portanto associadas intimamente a
esta instituicdo as areas da Agricultura e do Turismo. Até fins e 1973, o Jardim Botanico
funcionou nos moldes iniciais, no ambito da Estacdo Agréaria,- sempre sofrendo do mal da
escassez ou auséncia de pessoal técnico superior e cientifico, mal que é, ainda, uma sua
condigdo, alids inerente as caracteristicas insulares e as pequenas dimensoes da Regido. ~98

O Jardim Boténico da Madeira € uma instituicdo que Se encontra em progressivo
desenvolvimento nos aspectos técnicos e de investigagdo. “Perante melhores meios financeiros e
humanos perspectivam-se consideraveis melhorias essencialmente na prestacdo de servigos
educativos, socio-culturais e turisticos”, conforme opinido da directora da Jardim Botanico.

Quanto ao Servigo Educativo, 0 Museu possui servigcos de apoio aos visitantes para além
de visitas guiadas com entrada gratuita, normalmente destinadas a alunos dos 2°., 3°. ciclos e
secundario, mediante solicitacdo por escrito, sendo integradas nas visitas do Jardim Boténico.
“Relativamente ao Museu, pensamos que 0 mesmo pode evoluir desde que se consigam melhores
condicdes de exposicdo, de conservacdo do espolio e meios humanos especializados em
Museologia” conforme palavras da Directora do Jardim.

“O Jardim Botanico da Madeira é um instituto cientifico e cultural, enquadravel também
na area da Economia, que valoriza a Regido e pode projecta-la muito mais, ndo s6 no mundo da
Boténica e da Agricultura, sendo também no campo da Ecologia, da Proteccéo da Natureza e do
Turismo. Para isso precisa de equipar-se cada vez mais com pessoal cientifico e técnico-superior
e realizar com normalidade e persistentemente, ndo sé o que “estatutariamente” lhe compete,
como outras importantes missées, quer no campo da conservagdo, da preservacdo e da
propagacao das espécies naturais da Regido, sobretudo das muito raras e em perigo de extin¢ao,
quer nos ambitos da investigacéo e da educacao quer ainda na drea de constitui¢do de “reservas
genéticas”. (...) Todas as “funcoes” que habitualmente cabem aos jardins botanicos, de
manutencdo de Museus-vivos, de instalacdo e conservacao de coleccOes diversas, de manutencao
de herbarios e sementes, de permutas de material, de cooperacdo com outros Servicos e
instituicdes, de estudos diversos de Boténica em geral continuam a ter interesse; mas as
principais finalidades dos Jardins Botanicos estdo também hoje muito mais “regionalizadas” e,
portanto, ligadas ao préprio meio onde estao localizados. Tomam assim maior vulto por exemplo

N . . 99
a conservagdo, o estudo e o controlo das reservas naturais integrais.”

% Rui Vieira, Sobre o Jardim Botanico da Madeira, in «Revista Atlantico», Funchal, 1985, p. 108.
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O Jardim Boténico abriu ao publico no dia 1 de Outubro de 1982, sendo, desde
entdo, visitado por inUmeras pessoas, quer nacionais, quer estrangeiras. Referencia-se,
seguidamente o seu numero de visitantes, desde 1994 até 2000, verificando-se 0 aumento de
visitas, praticamente, de ano para ano:

Quadro n°. 8: Estatistica de Visitantes do Jardim Botanico

Ano Visitantes
1994 178 199
1995 192 205
1996 202 831
1997 230 747
1998 227 956
2000 241 841

Estes nimeros, que ultrapassam as duas centenas de milhar de visitantes, revelam bem o
interesse do publico por este tipo de patriménio que o preferem a outras tipologias, fazendo deles
espacos muito procurados.

O Jardim Botanico é o espaco de eleicdo de todos os visitantes da Madeira, ndo sendo, no
entanto, esta procura causada pelo Museu, que se apresenta sem dinamismo e com espago
diminuto, ou pelas suas colec¢des que se encontram em estado de muita degradacdo e sem boa
apresentacdo. Os visitantes procuram a diversidade das espécies vivas que, obviamente, sdo
tambeém colec¢des do museu. De acordo com o “Inquérito aos Museus em Portugal”, este é um
dos espacos mais visitados a nivel nacional: “Repare-se, por outro lado, na elevada média (40
654) atingida pelos museus da Administracao Regional (AR Acores e Madeira). Neste caso, este
valor deve-se, na sua grande maioria, aos museus da Madeira (com tutela quer da
Administracdo Regional quer da Administracdo Local), regido em que € notdria uma grande
dindmica neste sector. Esta dindmica €, em grande parte, devida ao Jardim Botanico da
Madeira/Museu de Historia Natural (227 956 visitantes em 1998)” “Numa breve abordagem aos
visitantes por Tipo de museu refira-se a importancia esmagadora (seja qual for o indicador que

se tome) dos Monumentos e Sitios e dos Jardins Zooldgicos, Botdnicos e Aqudrios.”™®

100 Inquérito aos Museus em Portugal, Ministério da Cultura, Instituto Portugués de Museus, 2000, p. 127.



2.10 - Photographia — Museu “Vicentes”

A Photographia — Museu “Vicentes” ¢ um dos mais antigos estudios de fotografia
existentes em Portugal. Foi fundado em 1848, por Vicente Gomes da Silva e até 1982 o estudio
fotografico permaneceu na mesma familia, durante quatro geracdes, sendo o seu ultimo
representante, Jorge Bettencourt Gomes da Silva, activo colaborador do Museu, ainda hoje.**"Ja
em 1852, Vicente Gomes da Silva € convidado para fazer parte da comissdo que organizava a
visita de S.M. a Imperatriz do Brasil, e de sua filha a Princesa D. Amélia. A partir de 1853,
sustentava ja na fachada do seu estddio as armas imperiais do Brasil, reconhecido como
“Gravador de S.M. A Imperatriz do Brasil”. Deve ter iniciado em 1852-53 0s seus primeiros
trabalhos com “daguerreotipia”. D4 inicio a uma longa carreira, registando uma importante parte
dos acontecimentos e personalidades da ilha da Madeira, por mais de um século: em 1866,
fotografa a Imperatriz Isabel de Austria, a célebre Sissi, recebendo o titulo de “Photographe de Sa
Majesté L’Impératrice d’Autriche”, em 1901 fixa a imagem, na varanda sul do Palacio de Sao
Lourenco, o Rei D. Carlos de Braganca e a Rainha D. Amélia de Orleans e Braganca; regista
também a passagem dos exploradores Capelo e Ivens e recolhe as figuras de Gago Coutinho e
Sacadura Cabral.

Mas a passagem do estudio fotografico a Museu revestiu-se de alguma histéria. Durante as
décadas de 60/70 , com o incremento da fotografia a cores e a exigéncia da mesma, em
documentos oficiais, faz com que decresca a clientela na Photographia Vicente, que sé trabalhava
com foto a preto a branco. Jorge Bettencourt Gomes da Silva, na época gerente da Photographia
Vicente, dirigiu-se a Camara Municipal do Funchal propondo a compra do “studio”, ndo tendo
obtido resposta favoravel. Em 1972, Jorge Bettencourt Gomes da Silva vende o recheio da
Photographia Vicente a Sociedade Pétio, Livros e Artes, Lda., e aluga o rés-do-chdo do edificio
“Vicentes” a mesma Sociedade, sendo sua gerente a jornalista agoriana Maria Mendonga, ha
muitos anos radicada na ilha da Madeira. A Photographia Vicente funcionaria ainda como estudio
fotografico até 1978, trabalhando com fotos de bilhete de identidade. O Sr. Jorge Bettencourt
Gomes da Silva, senhorio do prédio “Vicentes”, ex-gerente e patrdo da Photographia Vicente

passa para empregado da Sociedade Patio, Livros e Artes, Lda, sendo naquela data o desejo ou

101 Roteiro da Photographia Museu Vicentes 1846-1982, Funchal, Secretaria Regional do Turismo e Cultura,



intencdo da jornalista Maria Mendongca criar um Museu de Artes Graficas, juntando a Fotografia
as Artes Graficas, visto que a casa Vicente havia tido também, em tempos, uma tipografia. Entre
1972 e 1978, da-se a destruicdo de parte do edificio, nomeadamente do rés-do-chdo, com a
eliminacdo do Laboratorio, da zona de lavagens e revelacdo de fotos, datando desta época a
abertura do restaurante que ainda se encontra no rés-do-chdo. A jornalista Maria Mendonca
envolvia-se, a0 mesmo tempo, em diversos negocios, o que lhe acarretava, por vezes, algumas
dificuldades financeiras, sendo precisamente numa destas ocasides que vende, a 13 de Julho de
1979, o recheio da Photographia Vicente ao Governo Regional da Madeira .

A “ideia” de um Museu de Fotografia sera concretizada pelo Governo Regional da
Madeira, abrindo o “studio” Vicente ao publico, a 22 de Margo de 1982, tomando a designacao
de Photographia — Museu “Vicentes”, sob a tutela da Secretaria Regional da Educagdo. O acervo
do Museu em 1982, incluia cenarios, mobilidrio de “studio”, maquinas fotograficas e cerca de
400 000 negativos, s6 da coleccdo Vicente. Quanto a alteracdo da nomenclatura Vicente para
Vicentes, conforme consta da designacdo do Museu, deriva do facto de terem sido quatro
geracOes da Familia Vicente que estiveram na geréncia do Atelier, conforme indicado no roteiro
da “Photographia Museu Vicentes 1846- 1982”.

A Photographia — Museu “Vicentes”, foi criada aquando da aprovagdo da Lei Orgéanica da
Direccdo Regional dos Assuntos Culturais a partir de 1880, sob a tutela da Secretaria Regional da
Educacéao e Cultura. Passaria. Entretanto, para a Presidéncia do Governo Regional, e em Janeiro
de 1984, para a Secretaria Regional do Turismo e Cultura, onde se mantém.

Para abertura ao publico da Photographia — Museu “Vicentes”, pintou-se 0 interior,
restaurou-se uma peca ou outra, mas atendendo ao seu bom estado de conservacdo ndo houve
grande intervengdo. Infelizmente, nessa altura, ndo se renovou a cobertura do Museu e a
instalacdo eléctrica, o que veio a dar mais tarde grandes problemas sendo s6 em 1997/1998 que se
renovou a cobertura. Em 1999/2000 procedeu-se ao restauro da varanda que envolve todo o
primeiro andar e em 2000/2001 foram realizadas obras na sala do Arquivo Vicentes, localizada
no rés-do-chdo do edificio. Actualmente, esta a proceder-se a mudanca total da instalacdo
eléctrica e a obras no interior do “studio” com objectivo da sua reabertura ao publico.

Na Rua Latino Coelho, 0 Museu passou a dispor de uma sala para arquivo — rés-do-chéo e
uma zona de trabalho — 1°. andar. No entanto, neste novo espago existem alguns inconvenientes,
nomeadamente: o0 arquivo que da entrada (arquivo sujo), fica na mesma sala do arquivo limpo ou

definitivo; a sala de arquivo é humida, tendo cinco desumidificadores; o transporte dos negativos



do arquivo para a sala de trabalho, faz-se por escada, o que obrigou 0 Museu a adquirir cestos
(idénticos aos do supermercado). Num espaco como este ndo se teve em conta 0s meios para
evitar a deterioracdo material dos objectos e observar-se a sua conservagao preventiva pois “0
aspecto mais importante do trabalho de conservacdo é a actividade de preservagdo. A
preservacao consiste em vigiar as condi¢cbes ambientais do arquivo e a forma de utilizacdo das
coleccdes, de forma a evitar a deteriora¢do das espécies.”’(....)A Sala de arquivo constitui o
elemento nimero um de proteccdo de uma colecgdo. Pode ser construida de raiz ou adaptada a
partir de uma sala ja existente. Em qualquer dos casos a sala de arquivo deve responder a
alguns requisitos basicos, de forma a manter o ambiente desejado e a proteccdo das especies
resultar eficaz. ~102

A Photographia - Museu “Vicentes” existira sempre como um poélo histdrico e marcante
da Historia da Fotografia. Paralelamente a este espaco, e noutro local, ird ser construido o
Arquivo de Imagem da Madeira, que incluira o Museu do Cinema, Fototeca e Biblioteca, arquivo
definitivo para espolios fotogréaficos e filmicos, areas de trabalho, e todas as areas necessarias
para o funcionamento do museu.

Sem davida, notavel é o espdlio fotografico com mais de 400 000 negativos, registo
incontornavel, de uma historia mental, social e cultural da Ilha da Madeira. Ao espolio da casa
Vicentes, juntou-se, mais recentemente, ao Museu, o0 patrimonio de originais fotograficos de
outras casas, como o de Jodo Francisco Camacho (1833-1898), também fotdgrafo da Casa Real
Portuguesa, José Julio Rodrigues (1843-1893), assim como Joaquim Augusto de Sousa, Jodo
Anténio Bianchi (Vale Paraiso), Major Charles Courtnay Shaw, Gino Romoli, Francisco Barreto,
Jodo Soares, Alvaro Nascimento Figueira, Luis Bettencourt, Jodo Anacleto Rodrigues, Russel
Manners Gordon (Torre Bela), Alexander Lamont Henderson, Photo Figueiras, Foto Arte,
Joaquim Figueira, Carlos Fotografo, assim como o esp6lio de um notavel atelier, o dos
Perestrellos Fotdgrafos.

Um dos aspectos mais impressionantes do conjunto, para além da extraordinaria
importancia do acervo de originais fotograficos, é a permanéncia de, praticamente, toda a

estrutura organizativa de um atelier fotografico do século XIX, com cenarios, mobiliario,
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estruturas técnicas, maquinas e outros apetrechos fotograficos, ao longo de mais de um século de
utilizacéo. 13

A partir de Outubro de 1984, data em que entrou ao servigo do Museu uma Técnica
Superior como responsavel da Photographia — Museu “Vicentes”, procedeu-se ao inventario das
pecas da coleccdo Vicente. Elaborou-se uma lista de casas fotograficas, ainda a funcionar e de
outras ja extintas. Os critérios de incorporacdo de pecas ou coleccbes, foram os seguintes:1 —
demolicdo dos prédios onde se encontravam instaladas as casas fotograficas ocorrendo
consequentemente o desaparecimento do seu espdlio; 2 — o seu valor historico; 3 — a importancia
da casa fotografica no panorama fotografico madeirense; 4 — inclusdo de imagens de certas
épocas e que outras colecgbes ndo possuiam; 5 — inclusdo de imagens do quotidiano madeirense,
que se irdo encontrar nas colecgdes de Fotografos Amadores. A aquisicdo de uma colecgéo,
dependendo, logicamente, da sua quantidade, o que pode demorar dois anos ou mais sendo o
procedimento usual o seguinte: 0 Museu contacta o proprietario da coleccao, e apesar de se ser ja
detentora de algum conhecimento da mesma, analisa-a, separa as pec¢as que interessam, elabora
um pré-inventario, deslocando para o local pessoal do Museu. Concluida esta 12 fase passa-se a
seguinte, ocorrendo a negociacdo da verba a pagar. Na 32 fase procede-se a inscricdo da verba no
orcamento do Museu, a pagar no ano seguinte e a entrega da colec¢do. Acontece, porém, que,
muitas vezes o proprietario entrega a coleccdo antes de receber o dinheiro.

Relativamente aos fotografos amadores, a incorporacdo das suas colecgOes é feita: 1 —
ap0Os uma visita ao Museu; 2 — por contacto do Museu com o proprietario da coleccdo; 3 — por
relacBes de amizade com a Familia Vicente; 4 — através de contacto telefonico para a instituicéo.

As colecgdes entravam no Museu, em caixas de cartdo, situacdo que se mantém, ficando a
aguardar tratamento. Este tipo de situacdo prolongou-se até Novembro de 1997, data a partir da
qual a Photographia — Museu “Vicentes” passou a dispor de outro local de trabalho, como atras se
diz, que se localiza na Rua Latino Coelho. Para este novo local, como dissemos anteriormente,
transferiram-se os arquivos fotograficos (negativos e provas fotograficas), ficando na Rua da
Carreira, sede do Museu, somente o arquivo fotografico Vicentes.

O Museu retne um vastissimo espdlio, desde maquinas fotograficas, livros sobre

fotografia, mobiliario de “studio” e cerca de 800 000 negativos, que retratam a ilha da Madeira

103 Roteiro da “Photographia Museu Vicentes 1846-1982”, Funchal, Secretaria Regional do Turismo e

Cultura.,



desde 1876 a 1984. Para além do espélio fotografico o Museu tem adquirido material da area do
cinema, filmes, maquinas, mobiliario, etc.. Este acervo ira constituir o futuro Museu do Cinema,
integrado num projecto mais abrangente, que se denominara Arquivo de Imagem da Madeira.

Actualmente, as tutelas da Photographia — Museu “Vicentes”, sdo as seguintes:

- Direcc¢éo de Servicos de Museus

- Direc¢édo Regional dos Assuntos Culturais

- Secretaria Regional do Turismo e Cultura

Os museus sob tutela do Governo Regional da Madeira ndo possuem leis organicas
préprias. O quadro de pessoal pertence a um quadro Unico da Direccdo Regional dos Assuntos
Culturais, que tem entdo as designacdes de carreiras especificas, nomeadamente da area de
museologia (conservador, monitor de museografia, guarda de museu).

O Museu possui 0 seguinte pessoal:

1 - director - cargo criado em 1986 e equiparado a chefe de divisdo. Cargo exercido por
uma licenciada em Histéria e com frequéncia de Mestrado de Museologia e Patrimonio,
elaborando de momento a tese.

1 - Técnico superior de 22. classe — licenciatura em Histéria e Ciéncias Sociais

3 - Técnicos profissionais (Monitor de museografia) - 12°.ano

1 - Guarda de museu — 12°. ano

1 - Operador de Fotografia — 9°. ano

1 - Administrativo — 12°. ano

1 - Auxiliar administrativo (servente)

Os funcionarios do Museu ndo possuem qualquer formacdo especifica na area de
conservacao fotografica ou de museologia. Na area de conservacao de fotografia, os funcionarios
tém recebido formacao ministrada por técnicos deslocados de Lisboa.

Sintetizando, podemos dizer que o Museu Vicentes é um “studio” fotografico do século
XIX “tornado” Museu, visto que no seu interior nada foi alterado. A sua envolvéncia
arquitectonica constitui uma peca importante na malha urbana da Cidade do Funchal.

O Studio do Museu Vicentes €, na verdade, um espaco que merece ser visitado. A sua
apresentagcdo com cendrios que ainda povoam a nossa infancia €, na realidade, espantosa e dotado
com equipamento a que ja s6 temos acesso através do cinema. No entanto, se tal espaco é
interessantissimo pelo ambiente e pela historia que encerra, ja ndo sera tdo apropriado para um

Museu da Fotografia com a dimens&o do acervo de que € detentor. Na verdade 800 000 negativos



representam um acervo e uma histéria que deverd ser mantida com boas condi¢bes de
preservacdo. De momento, encontram-se em espago proprio, mas o ideal seria 0 Museu da
Imagem, que com aquele acervo, de valor impar, poderia dar-se ao luxo de criar exposi¢des sobre
0s mais variados temas que seriam, certamente, e ao longo dos anos, um sucesso, tal é a
diversidade e qualidade das fotografias do Museu Vicentes.

Apesar das condic¢des de trabalho ndo serem as ideais, a Photographia — Museu “Vicentes”
tem realizado exposi¢Oes em colaboracdo com as autarquias locais e com outras instituicoes,
colaboracdo em publicacGes, etc.

O Museu funciona como um forte e imprescindivel centro de recursos do arquipélago. Ali
se procuram imagens para ilustrar uma noticia, um livro, uma exposicao (caso de todos 0s
museus, nomeadamente, o Museu de Electricidade), pois a sua colecgdo cobre todos o0s
quadrantes da vida madeirense, desde o acontecimento mais relevante até & imagem comum do
quotidiano, ao longo do tempo.

Apresentamos a seguir o quadro de visitantes do Museu

Quadro n°. 9: Estatistica de Visitantes do Museu Vicentes

Ano Visitantes
1994 2 960
1995 4291
1996 2935

N&o ha registo de visitantes ap6s 1996, por motivo de encerramento para obras de

conservacao do imdvel até a data presente.

2.11 - Museu do Vinho/Instituto do Vinho Madeira

A criacdo do Museu do Vinho ficou a dever-se a uma decisdo da Direc¢do do Instituto do
Vinho da Madeira, que, em 1979, veio substituir a Delegacdo da Junta Nacional do Vinho.

Para o efeito, pediu a colaboracdo de uma equipa de trés pessoas ligadas a historia e
investigacdo que com o Presidente do I.V.M. trabalharam no projecto. Uma pequena unidade
museal, dedicada a histéria e técnica de um dos mais importantes produtos regionais, de longas e

destacadas tradigdes, foi inaugurada em 1983.



O Museu do Vinho esta instalado num belo edificio no centro da cidade do Funchal

h'% nomeado Cénsul da

fazendo parte de um conjunto de edificacdes da autoria de Henry Veitc
Gré Bretanha, no Funchal, durante a ocupagéo da Madeira por tropas inglesas, como resultado
das guerras napoleonicas. Deixou a sua marca arquitectonica na llha, sendo autor, para além do
projecto citado, da Quinta do Jardim da Serra, sua residéncia de Verdo, da Quinta Calaca, da
destruida Quinta Dedo, entre outros. Introduz assim na Ilha uma arquitectura cosmopolita de
referéncias eclécticas, préximas a uma erudi¢do tipica da Inglaterra do século XIX. Henry Veitch
construiu o actual edificio do Instituto do Vinho Madeira (IVM), para sua residéncia de Cidade,
sendo ele préprio um importante comerciante de vinho Madeira.

O Museu esteve sempre instalado no mesmo local, pertencendo desde o inicio ao Instituto
do Vinho Madeira — IVM. No entanto, o edificio Sede do VM foi tendo ao longo do tempo obras
de adaptacéo e restauro tendo sido aproveitado um espaco que até ai era armazém de vinhos.

A coleccdo incide, especialmente, sobre fotografias antigas, maquinas e utensilios antigos
do vinho e um lagar de madeira. O nimero total de pecas é de 60.

A maior parte das pecas foram oferecidas e outras compradas, tendo sido algumas
restauradas.

Em 1985 € feita uma critica por um profissional de Museus — o escultor Amandio de
Sousa, que refere o seguinte: “é preciso moralizar apressadamente certos comportamentos
menos préprios na administracao da Coisa Publica, a “Cultura” e particularmente um dos seus
agentes mais discretos, 0 Museu, surge como o recurso facil porque o mais docil.(...)Entre n6s o0s
ultimos anos tém visto aumentar o nimero de iniciativas num ritmo entusiéstico e vibrante. Pelo
menos no plano das intengdes e das boas.(...) Este inusitado entusiasmo pelas coisas do espirito,
onde o Museu aparece sobretudo como instrumento Util e pratico, podera no entanto ser
moderado por uma politica de previsdo a prazo, exercida em boa consciéncia pelas autoridades
da tutela e pelos profissionais do sector. Caberia aqui uma reducdo prudente do namero de
instituicbes de o aumento de eficacia de cada uma, sem no entanto obstar a criacdo de outras

reconhecidas como Uteis.. Nao seria clara esta proposta, ela propria também cheia das melhores

194 Foi Henry Veitch que recebeu Napoledo em Agosto de 1815 na baia do Funchal quando este fa a caminho
do exilio em Santa Helena, tendo-lhe dado como oferta um tonel de vinho. A titulo de curiosidade, informamos que
qguando Napoledo morreu em 1820, foi pedida a devolucdo da pipa existente. Com este vinho de volta fez-se uma
importante garrafeira, sob o titulo “Battle of Waterloo”. Quando em 1950 Winston Churchill fez férias na Madeira

teve oportunidade de apreciar este vinho que Napoledo nunca bebeu.



intengdes, sem uma visao de conjunto que contemplasse a insuficiéncia de formagdes especificas
para uma matéria que cada vez exige agentes mais qualificados, qualquer que seja o grau de
responsabilidade ou execugdo. (...) Realizar apressadamente Museus do Vinho, que logo a
partida metem &gua porque feitos a martelo, do Artesanato; centralizadores e sem consideracao
pelos contextos humanos e geograficos de Regido, ndo serd certamente o caminho mais
adequado. ~105

E uma colecgdo que deveria ser completada e ter, posteriormente, outro tratamento, tanto
museoldgico como museogréfico.

O Museu ndo tem quadro organico, funcionando como um servico integrado no Instituto
Vinho Madeira; a formacdo do responsavel € de licenciatura em Turismo. O restante pessoal
consta de duas pessoas - pessoal auxiliar — funcionando como apoio ao Museu. No futuro
pretende-se alargar a area da museologia, com mais objectos e informacdo e com o apoio de
cafetaria.

O pequeno Museu procura dar a conhecer o processo do vinho desde a sua producdo até
ao resultado final, com a presenca de utensilios visiveis em todo o processo. Ndo foram
esquecidos alguns aspectos relaciondveis com a comercializagdo e internacionalizacéo e fama do
produto de algumas empresas ligadas ainda hoje ao seu bom nome. 1% 1%

O Museu expde os objectos e utensilios ligados ao vinho e divulga-o através das visitas
que sdo feitas a0 Museu por visitantes nacionais e estrangeiros, promovendo informacdo e
facultando a prova de vinhos Madeira.

Museologicamente, o Vinho da Madeira'® mereceria um tratamento de uma forma mais

exaustiva, dando-lhe a necessaria dimensao histdrica, com os seus contextos econdmicos, sociais

105 Amandio de Sousa, Um lugar ao sol para os museus, in «Revista Atlantico», Funchal, 1985, pp. 95-97.
19 5 Vinho na Histéria e Patriménio da Cidade do Funchal, Funchal, Edi¢do do Instituto do Vinho da
Madeira, pp. 1-14

197 Guia de Turismo Madeira e Porto Santo, Funchal, Edicdo da Empresa de Publicidade e Comércio dos

Acores e Madeira, pp.24-25.

198 540 conhecidas as referéncias que o Vinho da Madeira tem tido ao logo dos séculos, nomeadamente, de
Alvise Ca da mosto, em 1455, apelidando-os de “muitissimo bons”. Oitenta anos depois, Giulio Landi, também
italiano compara-o ao “grego de Roma”. Shakespeare (1564-1616) foi um dos seus apreciadores, na sua pega

“Henrique IV” o dramaturgo coloca o beberdo John Flastaff a trocar a alma ao Diabo por “um copo de Madeira e



e culturais. A elaboracdo de um programa coerente e cronoldgico tornar-se-ia, de certo modo
indispensavel, devendo insistir-se na valorizacéo das colec¢fes que, com melhores equipamentos
museograficos, um maior e mais adequado espaco fisico e quadro de pessoal ajustado, fariam,
certamente, um bom Museu do Vinho da Madeira.

Para obtencdo de melhores resultados seria necessaria uma colaboracdo mais estreita da
Secretaria Regional do Turismo e Cultura com a Secretaria Regional da Agricultura, Florestas e
Pescas, no sentido dos Técnicos da DRAC que tém formacdo adequada, poderem dar uma
colaboracédo na renovacgdo e melhoramento do museu.

O Museu do Vinho funciona todos os dias Uteis e a entrada € gratuita.

Contudo, é um Museu quase inexistente, sem abordagem dos aspectos sociais e laborais,
dispondo apenas de uma sala que ndo tem o devido tratamento expositivo, leva-nos a concluir
que ndo se enquadra no conceito de museu.

N&o ha uma publicacdo dedicada ao Museu ou um simples roteiro, existindo apenas
brochuras que informam sobre o vinho e a sua histéria,'®feitas pelo Instituto do Vinho, com o
objectivo de dar a conhecer a histdria do Vinho da Madeira até aos dias de hoje. Existe um
desdobravel intitulado “O Vinho na Historia e Patrimoénio da Cidade do Funchal” dividido em
duas partes: a primeira remete a informacdo para o patrimonio grandioso proporcionado pela
vinha e a segunda, a historia do vinho, desde a sua plantacéo até a producdo do vinho ao longo
dos séculos. Um museu com esta tematica deveria ter um melhor tratamento por parte dos centros

de decisdo da comunidade madeirense, no caso presente, a Secretaria Regional da Agricultura,

uma pata de capao”. No século XVI é o paroco da Ribeira Grande, Gaspar Frutuoso que ndo dispensava o uso do
vinho Madeira nos actos liturgicos. A loucura do vinho Madeira estendeu-se aos Estados Unidos da América do
Norte, sendo apreciado por Georges Washington, John Adams e Thomas Jefferson. Levados pela exaltacdo dos
politicos americanos também os europeus se deliciavam com ele; dizia o Dr. Wright “Se Homero o tivesse bebido,
afirmaria que o Olimpo renascia apesar de os deuses estarem ja fora de moda”. Alguns médicos atribuem-lhe
qualidades profilacticas e Nicolau Tolentino escreve “Das escumas da Madeira, vejo nascer a alegria, com as asas
afugenta, a minha melancolia.”

19 0 mais nobre elogio ao vinho Madeira é feito pela Padre Eduardo Pereira, natural de Camara de Lobos,
uma das areas de producédo de vinho, que assim se lhe refere “Perfuma e alegra o solo um vinho histérico, produto
de castas primitivas, sangue de raca a perpetuar na ilha o nome de Portugal. Foi este vinho companheiro dos
colonos na rota da descoberta; postou-se de guarda a porta de suas casas, de bracos abertos, numa remada
acolhedora a parentes, amigos e vizinhos; da-lhe vida no trabalho; vibra-lhe na alma em festas de familia e todos os
ano se renova no barril ou quartola para o aquecer no Inverno, estugar-lhe o passo nas romarias do Verao, firmar

promessas, selar contratos, fechar negocios e ser providéncia economica no seu lar.”



Florestas e Pescas, pois um produto da estirpe do Vinho foi e continua a ser, um forte factor
econémico: “A vinha e o vinho surgem no processo histérico madeirense como o Unico elo de
continuidade do devir econdmico. Note-se que desde o século XV, o vinho surgia ja como um
importante produto ao nivel das trocas externas da ilha, mas s6 a partir do terceiro quartel do
século seguinte, se firmou como o produto dominante desse movimento de troca com o exterior,
surgindo nos séculos XVIII e XIX como a unica fonte de receita da regido e a moeda de troca as
manufacturas e mantimentos de importagdo. De acordo com a manifestacdo expressa pelas
autoridades madeirenses na primeira metade do século XIX, este era a Unica bandeira que o
ilhéu podia acenar e despertar a atencdo das embarcacGes que sulcavam 0s mares
madeirenses(...) Tal como no século XVI a conjuntura permitiu a sua expansao uma vez que este
adquiriu um estatuto preferencial nas exportacbes da ilha. Além disso, como produto Unico e
desfrutando de uma tradicdo mais que secular no mercado mundial, esta em condi¢bes de
reassumir a sua posicéo cimeira no mercado externo madeirense.” *°

Foi o vinho que, ao tornar-se o produto mais precioso da llha, fez 0 nome da Madeira
conhecido em todo o mundo. O comércio do vinho da Madeira esteve, de inicio, nas maos dos
jesuitas, mas o impulso comercial decisivo foi dado pelos ingleses, que, na segunda metade do
século XVIII, o vendiam para muitos paises estrangeiros; nessa época, a exportacdo chegou a
atingir 20 000 pipas anuais. O seu peso foi tdo grande na economia insular, que impds a sua
representacdo com o agtcar nas Armas da Cidade do Funchal.

Com o conhecimento desta realidade, tendo também bem presente o impacto social, tanto
no trabalho como na alimentacdo, que o vinho teve para 0s madeirenses, diremos gque uma
tematica como esta ndo se deve apoucar.

O Museu tem sido até agora um local de visita para os interessados na historia e cultura do
Vinho da Madeira. No caso de grupos ou profissionais estrangeiros séo realizadas visitas com
guiamento e dadas as necessarias informacdes.

Também César Pestana comenta (....) tratando-se duma das nossas mais tipicas

actividades — grande fonte de riqueza da ilha e um dos seus maiores valores de exportacdo —

110 Alberto Vieira, Breviario da Vinha e do Vinho na Madeira, Ponta Delgada, Marinho Matos, 1991, pp.
10-12.



justificava-se plenamente a existéncia independente dum museu préprio que desse a conhecer ao
visitante e sobretudo aos turistas, todas as fases agro-industriais da nossa vinicultura ... ”"***
Acreditamos que a coleccdo foi reunida com persisténcia e com muita dificuldade, na
época. No entanto, actualmente, a realidade econdmica, social e cultural da Ilha esta num plano
totalmente diferente. Por outro lado, a populacdo local e a populacdo flutuante sdo mais exigentes

e ndo temos duvida que também a museologia actual tem de acompanhar esta nova mentalidade.

2.12 - Museu da Cidade — Camara Municipal do Funchal

Existiu no edificio dos Pagos do Concelho, o Museu Municipal, fundado em 21 de Agosto
de 1986, do qual constavam colecgbes relacionadas com a Historia, Cultura e Tradicdo da
Madeira, cobrindo 500 anos da sua Histdria. Todos 0s objectos se encontravam expostos,
cronologicamente, numa tentativa de cobrir o espago temporal, desde a descoberta da Madeira,
em 1419, até aos nossos dias. O Museu constava de colecc¢des de quadros antigos, diversas pecas
encontradas em escavagfes na Ilha, uma coleccdo de esculturas, a bandeira com as armas do
Funchal, cartas muito antigas das quais se destacava a carta régia de D. Manuel elevando o
Funchal a cidade, a estatua com o padroeiro da cidade, com mais de um século, objectos que
pertenceram a familia real do Rei D. Carlos, moedas e selos, azulejos antigos, uma vitrine que
continha as formas com que se faziam os pdes de acUcar que deram origem as 5 armas do
Funchal.

No catdlogo do Museu da Cidade informa, a propdsito da producdo de aclcar, o
Arquedlogo Claudio Torres: “E curioso notar que em 1460 uma sociedade comercial de
Ravesburgo, na Alemanha do Sul, monta em Valéncia uma refinaria de acglcar que, 17 anos mais
tarde, viria a fechar por ndo suportar a concorréncia do produto insular (Madeira e Canarias)
que invadia nessa altura o mercado europeu. Formas de acglcar semelhantes as da Mata da
Machada foram assinaladas em Barcelona. A partir de 1466 o infante D. Fernando da um
impulso decisivo a inddstria acucareira da Madeira (...) fornos e olarias que alimentaram a
industria agucareira insular onde, como é sabido, ndo ha argilas proprias para cozer. Estes
objectos tdo caracteristicos vdo marcar profundamente a vida madeirense de tal forma que a

partir do séc. XVI se inscrevem no escudo de armas da cidade do Funchal.Em breve o Brasil vai

11 César Pestana, A Madeira Cultura e Paisagem, Funchal, Secretaria Regional do Turiamo e Cultura, 1985,
p. 60.



tomar o testemunho e produzir, ele proprio, as formas de purga desta poderosa e florescente
industria cujo monumento, hoje bem visivel, é o Pdo de a¢ucar do Rio de Janeiro.” 112

O Museu encerrou em meados da década de 90, tendo passado algumas pecas do seu
acervo a fazer parte integrante do actual Ntcleo Museologico “A Cidade do Aculcar”. Na época,
foi feito um catalogo do “Museu da Cidade” com um texto elucidativo sobre “A Cidade do
Acgucar”, “A Cidade do Vinho” e uma legendagem dos objectos expostos no Museu, resultantes
dos trabalhos de escavacGes arqueoldgicas nas Casas de Jodo Esmeraldo — Cristévao Colombo.
Dada a exiguidade dos espacos, apenas com duas salas do edificio da Camara Municipal, a
exposicao das pecas ou vestigios delas, foi feita no atrio do Teatro Municipal Baltazar Dias em
Dezembro de 1989. Desta Exposicéo ficou um catalogo™® com texto desenvolvido e fotografias

dos trabalhos das escavacdes e objectos encontrados.

2.13 - Museu Henrique e Francisco Franco

Reunindo vérios esforgos, a Camara Municipal do Funchal inaugurou um museu dedicado
aos artistas Henrique e Francisco Franco, a 7 de Setembro de 1987, nas instalagdes do antigo
Dispenséario Materno-Infantil, no decorrer da Marca-Festival de Arte Contemporanea.

A criacdo deste Museu esta relacionada com o interesse crescente, ao longo da segunda
metade do século XX, especialmente na sua segunda metade, manifestado pela obra destes dois
irmaos, Henrique Franco, pintor, e Francisco Franco, escultor.

Henrique Franco nasceu no Funchal em 1883. Iniciou os seus estudos com seu pai, 0
professor de desenho industrial Francisco Franco de Sousa. Continuou 0s seus estudos na
Academia de Belas Artes de Lisboa tendo sido aluno de Columbano Bordalo Pinheiro.
Notabilizou-se nas disciplinas de Pintura Historica e Decorativa, tendo recebido varios prémios
como os de Miguel Lupi e Tomas da Anunciacdo. Expds, pela primeira vez, na Sociedade
Nacional de Belas Artes, em 1910, tornando-se logo depois bolseiro do Estado, em Madrid e
Paris, através do Legado Valmor. Regressa ao Pais em 1920, tornando-se mais tarde professor da

Escola de Belas Artes de Lisboa. Morreu em Lisboa em 1961. 114

112 catalogo do Museu da Cidade, Funchal, 1986, pp. 3-9.
113 EscavacBes nas Casas de Jodo Esmeraldo — Cristvdo Colombo, Funchal, Editorial Eco do Funchal,
Dezembro de 1989.

114 Catalogo do Museu Henrique e Francisco Franco, Funchal, Camara Municpal do Funchal, 1987.



As suas primeiras obras ligam-se ao seu mestre Columbano, como, Rapaz, de 1910. Muito
curiosa foi a sua capacidade de reconhecer, ap6s o0 seu periodo bolseiro, as modificacdes
artisticas operadas em Paris desde fins do século XIX. Torna-se particularmente admirador da
obra de Cézanne, Manet e dos Fauve. Veja-se 0s retratos de camponesas de 1923 e paisagens de
1920. Sintese curiosa da abertura conseguida pela ida a Paris, procurando reconhecer a sua
autenticidade na Poulle Noir. Sem nunca perder um cariz decorativista vai depois ser autor de
muitos frescos, participando numa das obras mais emblematicas do modernismo portugués, a
Igreja de Nossa Senhora de Fatima em Lisboa, de Pardal Monteiro, em 1934, com frescos sobre o
Ciclo da Paix&o de Cristo. Ja em 1923 havia participado numa das mais importantes exposi¢des
do modernismo portugués — “Os Cinco Independentes”, com Francisco Franco, Alfredo Miguéis,
Dordio Gomes e Diogo de Macedo. Muitos dos seus 6leos e desenhos focam temas madeirenses.

Francisco Franco nasceu no Funchal, em 1885. Recebe a sua primeira aprendizagem com
seu pai. Em 1907 matricula-se na Academia de Belas Artes de Lisboa, sendo aluno de Condeixa e
Simoes de Almeida. Parte em 1909 para Paris como bolseiro, apds concurso ao Legado Valmor.
Como ele, sdo bolseiros Diogo de Macedo e Guilherme Santa Rita. Em Paris, é aluno da
Academia e discipulo de Mercier. “Vai realizar um “Torso”, um “Anjo Implorante” assim como
um “Busto ao Aviador”, que sdo trés momentos maximos da sua escultura viabilizados por uma
adopcéo clara da obra de Rodin, que soubera ver e compreender em Paris, para nunca mais a
esquecer”**®. Diz Diogo de Macedo: “Nesses tempos mau grado a explosdo de tantas outras
modernidades Rodin era um idolo da juventude escolar. Francisco Franco sofrera a influéncia
desta atraccdo, particularmente no drama formal dum realismo audaz, mas de sentimento
romantico manifestado na obra que o0 nosso artista produzira depois de abandonar a Escola de
Belas-Artes de Lisboa, havendo ganho sem ter terminado o curso, mas por concurso, 0 prémio
duma pensdo no estrangeiro, que o Legado Valmor subsidiara”. *® O seu regresso & llha da
Madeira ocorre com a 18 Guerra Mundial, em 1914. O Busto de Aviador e Anjo Implorante sdo
obras de 1920 e 1923, respectivamente. Regressa a Paris, em 1921, sendo préximo de Diogo de
Macedo, Dordio Gomes, Manuel Jardim, torna-se também amigo de Amadeo Modigliani. Datam

desta segunda estada em Paris algumas das suas mais importantes obras, tais como Torso de

15 Francisco Clode, Francisco Franco e a Cidade Luminosa (1910-1923), in «Revista Atlantico», Funchal,
1987, p. 112.

118 Diogo de Macedo, Antologia Francisco Franco, in «Revista Atlantico», Funchal, 1985, p. 307.



Mulher, de 1922, Rapariga Francesa, Polaca, Cabeca do Pintor Manuel Jardim, de 1923. Nota-se,
em algumas destas pecas, uma tendéncia expressiva , reconhecivel também numa série notavel de
gravuras para ilustracdo do livro Descaminho do poeta Cabral do Nascimento, de 1926. Em Paris
realizara também um Semeador, e uma maquete para escultura Addo e Eva. Em 1923, havia
exposto em Paris no Salon d’ Automne € na Societé Nationale, participando numa importante
exposi¢cdo modernista em Lisboa, a dos “Cinco Independentes”. Em Nova lorque expde na
Galeria Wheyne, em 1925, e depois em Boston com Mayol e Picasso, em 1927. Inicia, neste
mesmo ano, a estatua a Jodo Gongalves Zarco destinada ao Funchal, exposta, em 1928, em
Lisboa, que vai assumir-se como obra fundamental da renovacdo da estatudria portuguesa,
alcandorando o escultor, a um dos maiores construtores da estatuaria publica reconhecida até pelo
regime do Estado Novo. Participa com um Apostolado, baixo relevo para a fachada da igreja de
Nossa Senhora de Fatima, em Lisboa, projecto de Pardal Monteiro, de 1934. Pelo Patriarcado de
Lisboa é-lhe encomendado um monumento gigantesco a Cristo-Rei mas um desastre de viacao
ndo lhe permitiria acompanhar a obra com a devida proximidade. O artista morre a 15 de
Fevereiro de 1955, sem ver esta sua obra terminada.

O Museu foi encerrado em 1995 devido a trabalhos de conservacéo e restauro do espolio e
reorganizacdo do programa museoldgico, e reabriu em 1996 com a exposicdo Por Causa de
Paris.

A éarea do Museu ndo sendo grande, é, porém, um espaco com boa apresentacdo, onde
sobressaem tanto a pintura ou desenho como a escultura.

Em 1966 foi adquirido pela Camara Municipal do Funchal, aos herdeiros do escultor
Francisco Franco, uma parte do seu espdlio, tendo sido levantada, na ocasido, a hipétese de expor
algumas das suas obras no Museu da Quinta das Cruzes. Em 1972, a edilidade funchalense,
voltou a adquirir aos herdeiros dos artistas, um novo grupo de obras, incluindo agora um vasto
conjunto de pinturas de Henrique Franco. O Museu Henrique e Francisco Franco dispGe de uma
importante coleccdo de desenhos e estudos do escultor Francisco Franco, assim como de
esculturas.

O quadro orgénico do Museu é composto por um administrativo e trés pessoas
referenciadas como pessoal auxiliar.

Dado que o Departamento da Cultura da Camara Municipal do Funchal, entidade que
tutela o Museu, ndo tem orcamento proprio, esta realidade reflecte-se no funcionamento dos

museus camararios, inclusivamente, ao nivel dos seus quadros de pessoal que sdo exiguos — casos



do Museu Henrique e Francisco Franco e Nucleo Museolédgico “A Cidade do Agucar”, que S&o 0S
mais recentes. Quanto ao Museu Municipal, como é ja um Museu de inicio de seculo XX a sua
estrutura organica esta mais desenvolvida e estabilizada.

As colecgdes sdo expostas em rotatividade, tendo por base ndcleos teméticos, sendo a
mesma regra aplicavel ao espélio do seu irmdo — o pintor Henrique Franco. **" Ao longo do
tempo tém-se desenvolvido algumas exposi¢fes com qualidade, da obra dos dois artistas.

Existem catdlogos de antigas exposi¢des e roteiros bilingues, que informam da
preocupacao dos seus responsaveis de elucidar o publico que as visitasse.

Lamentavelmente, a falta de verbas e a quase inexisténcia de pessoal acabam por reflectir-
se na oferta de servigos dos Museus.

O ano de 1996 que é o primeiro referenciado na estatistica é o da reabertura do Museu,
pelo que se apresenta o seguinte quadro:

Quadro n°. 10: Estatistica de Visitantes do Museu Francisco Franco

Ano Visitantes
1996 1830
1997 2574
1998 1307

No quadro é evidente o pequeno nimero de visitantes neste optando certamente por outras

tipologias museais.

2.14 - Casa Museu Dr. Frederico de Freitas

A Casa-Museu Dr. Frederico de Freitas encontra-se instalada no denominado Palacio
Calcada, residéncia até aos anos 40 do século XX, dos Condes da Calcada. A partir desta data,
serviu de residéncia ao Dr. Frederico de Freitas que la viveu até a sua morte, em 1978. Por
disposicdo testamentéria, outorgada em 27 de Novembro de 1978, deixou as suas coleccOes a
Regido Autonoma da Madeira, que acabou por adquirir o imével e inaugurar a Casa- Museu
Frederico de Freitas, designacdo porque foi denominado. Foi o doador o Dr. Frederico de Freitas

(1894-1978) um distinto advogado e notario ilustre no Funchal, tendo sido também um

7 Catalogo do “Museu Henrigue e Francisco Franco”, Funchal, Camara Municipal do Funchal, 1987.



importante impulsionador de muitas das actividades realizadas na Madeira para defesa do
patrimonio e da cultura, em geral.

O Palécio da Calcada situa-se numa zona particularmente interessante, da Cidade do
Funchal, junto ao Palacio de S&o Pedro, e nas imediac¢Ges da Igreja de S&o Pedro, do Convento de
Santa Clara e da Quinta das Cruzes-Museu. O inicio da construcdo do Palacio Calcada deve ter-
se efectivado por volta do final do século XVI, tendo sofrido, ao longo dos séculos, sucessivas
alteracOes, até aos finais do século XIX, onde profundas obras criaram uma nova harmonia que se
mantém até hoje. Um cariz eminentemente romaéntico, d4& ao conjunto uma redobrada
importancia. Das colec¢bes podem destacar-se alguns nucleos principais, verificando-se, desde
logo, interesse do coleccionador em recolher objectos ligados a histéria da ilha da Madeira.

A 128 fase da Casa-Museu foi inaugurada em 29 de Junho de 1988 e teve como autores do
Projecto de Adaptacdo da Casa de Residéncia a Casa-Museu, dois arquitectos e que foram
também os conceptores do Programa Preliminar da Instalacdo da Casa-Museu. Foram
responsaveis pela Exposicdo Permanente da Casa da Calcada o primeiro director da Casa-Museu
e a directora do Museu de Arte Sacra. A 22 fase da Casa-Museu foi inaugurada em 30 de
Setembro de 1999. Os mesmos arquitectos foram responsaveis pelos Projecto da Casa dos
Azulejos, da Casa de Entrada e dos trés ultimos Espacos de Exposicdo Permanente da Casa da
Calcada (Quarto das Canecas, Cozinha e Biblioteca), bem como pela concepcdo do Programa e
Coordenacéo da Instalagédo e Montagem da Casa-Museu.

Investigar, conservar e divulgar, séo, actualmente, as trés principais linhas de ac¢do que
orientam as actividades da Casa-Museu, conforme nos foi transmitido pela directora. Realizado
apos a abertura da Casa-Museu, existe um inventario sumario que, naturalmente, obrigou a
alguma investigacdo, sendo, no momento presente, preocupacdo do Museu, actualizar e
completar esse trabalho. Por isso, simultaneamente, com a elaboracdo do Livro de Registo da
Casa-Museu, ha que proceder a uma rigorosa revisao do que esta disponivel de forma a clarificar,
rectificar e acrescentar os dados existentes. Aproveitando a adopg¢do do novo Programa
Informatico de Inventariacdo Museoldgica — Matriz, € objectivo do Museu realizar um novo
inventario de forma a actualizar e completar o antigo. Por outro lado, é sentida uma real
necessidade de disponibilizar mais e melhor informag&o ndo s6 sobre os objectos existentes, mas
também sobre o proprio edificio onde esta instalado 0 Museu, porquanto ndo houve investigacdo
prévia, dado que todo o acervo foi reunido pelo coleccionador que ndo deixou quaisquer

elementos sobre as espécies museoldgicas que possuia. Nesse sentido, tem sido privilegiado o



trabalho de investigacdo reservando-lhe todo o tempo disponivel, dentro das limitagdes impostas
pelos afazeres quotidianos e pelos poucos recursos humanos existentes. Os nucleos de mobiliario,
escultura e gravura tém sido os destacados no tocante as intervencdes de restauro,
nomeadamente, quando os objectos sdo cedidos para exposi¢des temporarias para o exterior.

A Casa-Museu debate-se com gravissimos problemas ao nivel da conservacdo do seu
acervo, pelo que a partir do préximo ano, grande parte das verbas serdo canalizadas para este
sector, com relevo, para intervencdes de conservagdo e restauro nos nucleos de mobiliario e
escultura que, de imediato, apresentam um quadro mais critico. Imp&e-se ainda outra frente de
actuacdo, relacionada com o préprio imovel, em especial, a parte relativa a antiga residéncia, a
Casa da Calcada, que necessita de passar por diversas ac¢des de manutencao e de desinfestacao.

A coleccdo de mobilidrio é muito diversificada, incluindo exemplares datados do século
XVII até aos nossos dias. De producdo local, encontram-se os tradicionais armarios e arcas
“caixas de aguUcar”, arcas de esmolas seiscentistas e mesas de til e vinhatico. O mobiliario
nacional estd representado pelos estilos D. Jodo V, D. José e D. Maria, através de comodas,
mesas, cadeiras, camas e oratorios. Existem ainda alguns moveis de origem Indo-Portuguesa.
Relativamente a producdo estrangeira, 0 ndcleo proveniente de Inglaterra é o dominante com
exemplares Queen Anne, Chippendale, Adam, Hepplewhite, Sheraton, Regency e Vitorianos. De
fabrico francés destaca-se algum mobiliario Luis XV e Império, e por fim, alguns contadores dos
séculos XVI1I e XVIII de execugdo espanhola e italiana.

As colecgdes de mobiliario do Dr. Frederico de Freitas apresentam um grande eclectismo,
sendo, particularmente, interessantes os conjuntos atribuiveis as oficinas regionais. Refira-se,
desde logo, as pecas ditas de caixa de agucar, segundo os modelos do mobiliario portugués do
século XVII e XVIII, realizado com as madeiras das caixas que embalaram o agicar madeirense
ou o das madeiras do aglcar importado do Brasil para a industria de conserva de frutas. Na
coleccdo cite-se ainda um conjunto vasto de mobiliario dito Madeirense, realizado a partir de
meados do século XIX, verses ingénuas dos estilos ingleses da mesma época, sobretudo da
época Georgiana, pode ser encontrado nas coleccdes deste estabelecimento.

A Casa-Museu Dr. Frederico de Freitas possui ainda um conjunto de mobiliario de
algumas das mais importantes referéncias dos estilos do mobiliario inglés, como as pecas Queen
Anne, Chippendale, Sheraton, Regéncia, entre outras.

Um nucleo valioso das coleccdes do Dr. Frederico de Freitas, € o da escultura religiosa,
com exemplares, maioritariamente de oficinas portuguesas de meados dos séculos XVII e XVIII.



De particular interesse, um S&o Jeronimo, escultura em barro, de meados do século XVI ou o
conjunto da “Visitagdo”, atribuivel a uma oficina portuguesa do século XVII, em madeira
estofada, policromada e dourada. Refira-se, ainda, Santa Ana e Nossa Senhora, escultura em
madeira estofada, policromada e dourada de inicios do século XVIII, assim como um magnifico
Sdo Miguel Arcanjo, da mesma época. Podem destacar-se ainda duas imagens de nitido talhe
flamengo, ambas de inicios do século XVI: Nossa Senhora e Santa Ana Triplice, esta Gltima de
uma oficina da cidade de Malines.

Do conjunto de pecas escultoricas pertencentes as colec¢des do Dr. Frederico de Freitas,
deve ainda citar-se o nucleo de presépios e figuras de presépios, quer de oficinas continentais,
quer ainda um acervo muito interessante de pequenas figuras de barro pintadas e douradas
pertencentes a barristas regionais. Dentro do nlcleo da escultura, refira-se um grupo de pegas de
marfim na sua maioria atribuiveis a oficinas Indo-Portuguesas, de meados do século XVII e
XVIII. Do conjunto destague-se um “Bom Pastor”, de Goa, de meados do século XVII, assim
como uma Virgem Cingalo — Portuguesa da mesma época.

A colec¢do de ceramica é constituida por um impressionante acervo que se distribui pelas
seguintes categorias: Ceramica Decorativa, Utilitaria e de Revestimento. A Ceramica Decorativa,
essencialmente de origem europeia (Alemanha, Austria, Holanda, Suécia, Inglaterra, Franca e
Italia), inclui figuras classicas, romanticas, algumas tipicas dos anos 1920-30, personificacdes
varias e representacdes de actividades diversas. Integram ainda este nucleo um numero
significativo de pecas de producdo nacional e local, algumas das quais assinadas por artistas
reconhecidos. A Ceramica Utilitaria engloba exemplares que se enquadram entre o0s séculos XVII
e XX, em porcelana, biscuit, faianca e barro, de producédo, essencialmente, oriental e europeia.
Grande parte das pegas orientais provém da China, sendo alguns exemplares da “Companhia das
indias”. O restante espélio, salvo raras excepgdes, é oriundo de diversos paises europeus e por
vezes de zonas ou centros de fabrico identificados: Inglaterra (Wedgwood, Derby, Davenport),
Franca (Limoges), Alemanha (da regido de Dresden e da fabrica Rosenthal), Holanda (Delft),
Itdlia, Espanha (Talavera) e Portugal (Sacavém, Coimbra, Caldas da Rainha, Alcobaga, Séo
Miguel, Aveiro, Lisboa e Porto). Predominam os servigos de jantar e de chd, entre uma ampla
variedade de exemplares avulsos. Particularmente curiosa é a colec¢do de canecas, muito vasta e
variada, englobando outro tipo de recipientes para liquidos tdo dispares como jarros, garrafas,
potes, anforas e bilhas. As pecas executadas entre os séculos XVIII e XX, sdo originarias da
Europa, de paises como Inglaterra, Franga, Alemanha, Italia e Portugal, mas também da China e



do continente americano. A Ceramica de Revestimento - a azulejaria constitui um dos ndcleos
principais das colec¢bes do Dr. Frederico de Freitas. Iniciada pela descoberta acidental de varios
fragmentos azulejares junto ao muro de diviséo da sua casa e do Convento de Santa Clara do
Funchal, constitui um ndcleo importantissimo pela sua quantidade e diversidade e que acabou por
constituir uma coleccéo a parte, exposta em espaco, adrede edificado e concebido para o efeito —
a Casa dos Azulejos. O espolio, constituido essencialmente por azulejos, inteiros e fragmentos,
encontra-se distribuido pela sua época ou origem. Os seus principais conjuntos sdo constituidos
por azulejos de producdo portuguesa do século XVII, em grande parte provenientes de
demoli¢des na Ilha da Madeira. Existem alguns valiosos exemplares quinhentistas, uma ampla
mostra de padronagem de tapetes do século XVII, oriundos de templos madeirenses e alguns
exemplares, mais tardios, que evocam a producdo do século XVIII até a actualidade. Produzidos
em 1998, destinados a este Museu, trés belos painéis da artista madeirense Lourdes Castro,
encerram, com chave de ouro, o conjunto de producdo nacional.

Muito heterogéneo é o acervo de proveniéncia estrangeira. Inclui azulejos pavimentares
medievais de decoracdo embutida, procedentes de abadias inglesas e datados dos séculos XIII e
XIV. Igualmente pavimentares, de idéntica inspiracdo e origem, sdo outros mais tardios, dos
séculos XVII e XVIII, decorados em relevo. Do Extremo Oriente existem, originarios da China,
elementos arquitecturais de ceramica, de que se destacam, gargulas e pecas de remate de telhados
e exemplares de porcelana datados dos seculos XVII e XVIII. Encontram-se ainda interessantes
fragmentos quinhentistas, oriundos de distintas areas da India. Especial destaque, pela raridade de
algumas pecas, merece 0 conjunto de azulejaria islamica, cuja cronologia abrange o periodo que
decorre entre o século XIlI e o século passado e testemunha a producdo de paises como a Pérsia,
a Turquia, a Siria e, por fim, ja no Norte de Africa, a Tunisia.

Bem representado, o nucleo de azulejos hispano-mouriscos inicia-se com dois painéis
procedentes de Niebla, executados em “corda seca” e que remontam ao século XII/XIII. A grande
maioria, no entanto, data dos séculos XV a XVII e ¢ originaria de Sevilha, com excepc¢do de
alguns azulejos provenientes de Valéncia, Manises e Toledo. Apenas 0s mais antigos sdo
realizados pelo processo de “corda seca”, sendo a “aresta” a técnica mais representada. De realcar
é o facto de muitas das pecas expostas serem obtidas na propria Regido Autonoma da Madeira,
originarias do Convento de Santa Clara, no Funchal, e do demolido Convento de Nossa Senhora

da Piedade, em Santa Cruz.



llustra a azulejaria italo-flamenga, ou majolica, uma pequena mostra que inclui
exemplares espanhodis e flamengos. Estes ultimos sdo do século XVI e alguns, vindos de
Inglaterra, faziam parte da coleccdo do Duque de Ruthland. Os restantes, provenientes de
Portugal, do Palacio de Vila Vigosa, foram adquiridos pelo Eng®. Santos Simdes, em 1967, e
oferecidos ao Dr. Frederico de Freitas. O nucleo holandés € particularmente rico, com azulejos de
padrdes quinhentistas e de seiscentos, mas, sobretudo, com uma enorme diversidade de
espécimes de figura avulsa, de temas diferenciados (jarras e flores, animais, “manikins”,
cavaleiros, monstros marinhos, barcos, paisagens, cenas biblicas, etc.) e atribuidos aos séculos
XVII, XVl e XIX.

Resta, por fim, mencionar um conjunto de pecas de origem britanica que atesta a producao
do séc. XVIII, quer a de nitida influéncia holandesa, proveniente de Bristol, quer a fabricada em
Liverpool, evidenciando outros processos decorativos inovadores, nomeadamente a impressao.
Do mesmo modo, vindos de Inglaterra e datados dos Gltimos anos de oitocentos e dos primeiros
do século seguinte, sdo alguns dos exemplares denominados modernistas e que incluem azulejos
Arte Déco.

A colecgdo de gravuras antigas da Madeira é uma das mais importantes da ilha. Ultrapassa
a dupla centena de exemplares que ilustram variados aspectos da vida insular, constituindo fontes
iconograficas imprescindiveis ao estudo do arquipélago nos séculos XVIII e XIX. Algumas das
estampas figuram em albuns e livros, embora a grande maioria sejam exemplares avulso,
desmembrados das obras a que, a principio, pertenciam. Prevalecem as litografias sobre as
xilogravuras e aguas-fortes, impressas a cores, mas, sobretudo, a preto e posteriormente,
coloridas a aguarela. Esta coleccdo reline a maioria das estampas conhecidas da Madeira, tendo
sido objecto de uma exposicao e respectivo catalogo, inaugurada, com a abertura da primeira fase
da Casa — Museu em 1988. Destaque-se os albuns de gravuras e desenhos de alguns dos mais
importantes autores, como James Bulwer (1827), Pitt Springett (1843), Andrew Picken, Emily
Genevieve Smith, Susan Vernon Harcourt (1851), Eckersberg (1853-1855), Frank Dillon (1856)
etc. Refira-se ainda o manuscrito original de “Journal of a Visit to Madeira and Portugal” (1853-
1854), de Isabella de Franca.

A coleccdo de pintura apresenta uma forte incidéncia para a temética sacra, com
representacdes de cenas religiosas, figuragdes da Virgem, de Cristo, de varios Santos e
perspectivas de interiores e exteriores de igrejas. Enquadra-se no periodo que decorre entre 0s

séculos XV e XIX, apresentando exemplares executados com predominancia a 6leo, sobre



suportes tdo variados como tela, cobre, madeira e marmore, de producao regional, nacional, mas
também de outras origens europeias como Grd Bretanha, Holanda, Flandres, Italia e Franca.
Outro grupo significativo de obras aborda assuntos variados, sendo de particular interesse o da
temaética regional que envolve paisagens marinhas, recantos da cidade e outros pontos da ilha,
templos, figuras populares, retratos do Dr. Frederico e seus familiares.

No respeitante ao acervo de aguarelas e desenhos, merecem especial mencéo os datados
do século XIX, tendo como tema a Madeira e o Porto Santo. Sdo desenhos a aguarela, pastel,
l&pis, técnica mista e retractam paisagens, arquitectura, habitantes, plantas, labores e utensilios
agricolas.

Nas coleccbes de estampas e desenhos, para além do nucleo sobre tematica madeirense
existe ainda um conjunto alargado de gravura europeia dos séculos XVIII e XIX. Deste, cite-se
especialmente, o de Francesco Bartolozzi (1728-1815), quer da sua fase em Inglaterra, quer
depois, em Portugal.

Realce especial para os trabalhos que constituem albuns, como o de 16 aguarelas
atribuidas a F.E. Bigge, um apontamento de viagem com cerca de 30 desenhos de autor
desconhecido e as 24 aguarelas de Isabella de Franca que ilustram o seu manuscrito original. Este
ultimo de certo modo sugestivo conjunto, foi adquirido em 1938, em Londres, pelo Dr. Frederico
de Freitas ¢ mais tarde editado com o titulo “Jornal de uma Visita a Madeira e a Portugal, 1853-
1854”. E de referir ainda alguns originais desenhados, apontamentos de viagens, que nalguns
casos, foram transformados em obras gravadas. Especial interesse tera a presenca dos albuns de
gravuras assim como o de uma chapa original, ou folhetos de publicitacdo das edi¢cdes de albuns.

A Casa-Museu Frederico de Freitas, tal como todos os museus dependentes da Secretaria
Regional do Turismo e Cultura, ndo possui quadro organico especifico. O pessoal insere-se no
quadro da Direccdo Regional dos Assuntos Culturais que, por sua vez, se integra no da Secretaria
Regional do Turismo e Cultura. A formacéo da directora do Museu é de licenciatura em Ciéncias
Histdricas, e possui uma pds-graduacdo, em Museologia e Educacdo (Universidade Lus6fona).
Conjuntamente com o director, o quadro de pessoal do Museu € composto por 17 pessoas, com
as seguintes atribuicGes: 1 técnico superior estagiario com licenciatura em Historia, variante de
Histdria de Arte, 2 técnicos profissionais de museografia — 10°. e 12°. ano de escolaridade, 9
guardas do museu — 6°9° e 12° ano de escolaridade e frequéncia do Curso de Linguas e
Literaturas Anglo-Germanisticas, 1 auxiliar administrativo com o 12°. ano de escolaridade, 1

auxiliar de limpeza — 42. classe e 2 guardas nocturnos com o 6° e 7°. ano de escolaridade.



O Servico Educativo da Casa-Museu foi criado em Setembro de 2001 e nele trabalham
duas professoras com formacdo distinta, possuindo uma delas licenciatura em Artes
Plasticas/Pintura e a outra em Historia e, pés-graduacéo, em Museologia e Educacdo. Conforme
palavras da actual Directora existem sinais de mudanca: “E nossa ambicdo a médio prazo,
constituir uma equipa motivada e coesa que permita tornar a Casa-Museu num espago mais
activo e interveniente ao servico de todos os cidadados. Gostariamos que o Museu evoluisse para
além da postura tradicional, essencialmente passiva, e assumisse a responsabilidade de se tornar
num local de aprendizagem, de troca de experiéncias, de educacao e de socializagdo. Em suma
aspiramos diversificar e melhorar o nosso desempenho de modo a que esta Instituicdo possa
realmente contribuir para a melhoria da sociedade em que esta inserida e se torne num local
aprazivel, procurado e apreciado pelos mais diversos tipos de publico™.

Para a museologia e museografia da Casa dos Azulejos e do Quarto das Canecas
recorreram a especialistas, nomeadamente ao primeiro director do Museu Nacional do Azulejo,
Dr. Rafael Salinas Calado, revelando um percurso museoldgico bem definido que reflecte rigor,
tanto na museologia como na museografia adoptada. Todo o nucleo de cerdmica de revestimento
foi tratado durante a organizacdo da Exposicdo Permanente de Azulejos. Essas intervencdes de
conservacdo e restauro decorreram, entre 1997 e 1999, sob responsabilidade do Dr. Rafael
Calado e de Ana Porto Calado, antiga Técnica de Conservacdo e Restauro do Museu Nacional do
Azulejo, sob cuja orientagdo trabalharam quatro alunos do curso de Belas Artes da Universidade
da Madeira e os funcionarios da Casa-Museu. No Projecto da Casa dos Azulejos, da Casa de
Entrada e dos 3 Ultimos Espacos de Exposicdo Permanente da Casa da Calcada (Quarto das
Canecas, Cozinha e Biblioteca) foram encontradas boas solugdes expositivas com uma
museografia didactica e comunicativa de rigor cientifico e que é em simultaneo, atractiva.

O numero de pecas do acervo é de 6 162 distribuidas entre objectos, bens bibliogréficos e
arquivisticos. Relativamente, ao critério de incorporacdo, uma vez que a instituicdo nao prevé o
alargamento das suas coleccdes, a partida e salvo casos muito pontuais, 0 Museu ndo adquire
pecas pelo que ndo necessita ter qualquer critério de incorporacéo.

A Casa-Museu Frederico de Freitas foi um espaco de exposi¢do por exceléncia, estando
vocacionado para acolher turistas e algum publico local, da mesma forma o seu acervo era,
sobretudo, solicitado para figurar em exposi¢des temporarias noutros locais. Actualmente, o
Museu procura continuar a ser um espaco de exposic¢ao, conservando o seu publico tradicional de

visitantes turistas, mas comeca a trabalhar no sentido de cativar mais 0s naturais da Regido.



Nesse ambito procura alcancar um maior equilibrio entre as diferentes actividades a
desempenhar, apostando noutras frentes, sejam elas a investigacao, a conservacéo, a divulgacéo
ou ainda na vertente educativa, tentando assim abrir o seu leque de ac¢do e melhorar a qualidade
dos servigos a prestar.

No ambito da divulgacdo, a grande aposta prende-se com o inicio dos trabalhos do
Servicos Educativos, cujos esforcos vao no sentido de aumentar e melhorar a procura, pois ha
muito tempo que se ambicionava preencher essa lacuna e alcangar o meio escolar, assim como
aceder aos mais idosos sempre tdo carenciados e, no entanto, tdo participativos. Uma série de
actividades serdo encetadas de modo a dar-se inicio a uma campanha mais activa e agressiva
tirando 0 maximo proveito daquele servigo, como instrumento de divulgacéo, para cativar outros
potenciais e diferentes publicos.

Por outro lado, sendo a Madeira uma terra em que a vertente turistica assume uma
importancia capital, também nessa area se deve intervir. Seria promovido um contacto mais
personalizado com o0s guias que nos visitam, de modo a podermos responder a algumas
solicitacOes, de maior apoio e orientacdo, a fim de melhorar o seu desempenho. Pretende-se ainda
criar um folheto sobre a Casa-Museu a distribuir pelos hotéis da Regido, e apostar na informacéo
disponivel nas publicacfes de ambito turistico.

O Museu é divulgado pelos seguintes meios: através de andncio na imprensa diaria
regional; em informacdo nos diversos guias turisticos; por meio de artigos periédicos em jornais e
revistas locais; nas escolas, lares de 32. idade e outros Municipios da Regido com a divulgacéo do
programa de actividades dos Servi¢os Educativos; em conjunto com todos os Museus da DRAC,
em folheto desdobravel, com distribuicdo gratuita em varios pontos da cidade e através do posto
de informacdo turistica da Secretaria Regional do Turismo e Cultura.

O Museu possui desdobravel e uma brochura (Introducdo a Casa-Museu Frederico de
Freitas), Livros sobre Azulejaria e sobre as Canecas, um catalogo sobre azulejos de Lourdes
Castro, reproduc@es de desenhos e gravuras, postais e cartazes.

O Museu Frederico de Freitas é, sem ddvida, um dos museus mais atractivos da Regido.
Dotado de um acervo valioso, tanto pela sua diversidade como pela qualidade e quantidade, quer
ainda em relacdo ao espaco fisico. A Casa Museu, ombreando com o Museu do Azulejo, numa
dicotomia em que se afigura na primeira uma museografia de feicdo conservadora e consentanea
com a disposic¢do de Casa-Museu, ao lado de uma construcdo concebida para o efeito e onde se

encontraram solucgdes ideais para aquela tematica. O edificio, que foi requalificado com uma



intervencdo arquitectonica adequada ao programa museologico, garante uma ligacdo com o
exterior — espaco verde, que lhe d& uma luminosidade fabulosa tornando o espaco num lugar
atractivo. Também o auditorio pode ser um espaco de debate e de formacao para a comunidade.
Quanto ao servico educativo, estando ainda em comeco augura-se, contudo, um futuro
promissor porquanto, por parte do Museu do Azulejo, 0 espaco estd dotado com ateliers que
propiciam um contacto directo com o material, tdo ao gosto das camadas mais jovens e que pode
tornar-se um bom complemento escolar conforme as teorias actuais sobre a relagdo que se deve
estabelecer entre a escola e 0 museu: “...Hd ja um sector no mundo da educagdo profissional que
esta a fazer do Museu um lugar de ensino activo e pratico, em que 0s jovens se movimentam com
liberdade em busca de resposta a determinadas perguntas. ~118

Os numeros revelados na Estatistica de Visitantes entre os anos de 1995 e 2001 sao:
Quadro n°. 11: Estatistica de Visitantes do Museu Frederico de Freitas

Ano Visitantes
12, Fase
1995 7173
1996 9348
1997 1515
28, Fase
1999 2520
2000 13 841
2001 12 343

O periodo em falta na estatistica € devido ao encerramento da Casa-Museu, desde o0 inicio
de Marco de 1997 até ao final de Setembro de 1999 (devido aos trabalhos da 22. fase). No quadro
é explicito o salto qualitativo do Museu que se reflectiu no salto quantitativo de visitantes.

2.15 - Madeira Wine Company — Adegas de Sao Francisco

Uma visita as Adegas de Séo Francisco parece ser um dado adquirido para qualquer
visitante da Madeira e apreciador do vinho Madeira.

118 Angela Garcia Blanco, Didactica del Museo. El descubrimiento de los objectos, Madrid, Editiones de la
Torre, 1994, p. 70.



Desde 1988 que estas adegas de S&o Francisco podem ser visitadas pelo publico, em geral,
apresentando para além da sua curiosidade arquitectonica, salas de provas, armazens, loja, assim
como uma area de exposi¢cdo que, no seu conjunto, contam a histéria do vinho Madeira, desde o
processo de producgdo da vinha até a sua transformagéo no Vinho Madeira, nas suas varias castas,
Sercial, Malvasia, Verdelho e Boal.

A area de exposicdo esta situada num conjunto de edificacbes, em grande medida a Unica
parte remanescente do antigo Convento de S. Francisco do Funchal. A fase mais antiga da sua
construcdo deve-se a Luis Alvares da Costa e seu filho Francisco Alvares da Costa, que o
iniciaram em 1473, estando hoje desaparecido, e que lhe ficava contiguo. Esses conjunto de
edificios pertencem, na maioria dos casos, ao seculo XVII, onde se recortam alguns antigos
armazéns, uma pequena rua calcetada de pedra rolica e o que parecem ser vestigios de uma antiga
capela.

Muitas das pecas em exposicao foram recolhidas da sua funcionalidade original na prépria
empresa, e relacionam-se quer com os trabalhos de produc¢édo do vinho, quer até com documentos
como notas de encomenda, rotulos, antigas garrafas. Interessante é a presenca e importancia da
Madeira Wine Company, assim como, dos seus primeiros associados na divulgacdo e
internacionalizacdo da imagem do vinho, afamado desde o século XVI.

Nesta unidade museoldgica podem apreciar-se cartas, documentos, livros, utensilios e
méaquinas de épocas remotas, que mantém viva toda a tradicio destas Adegas**®. A Madeira Wine
Company foi fundada em 1913, incorporando vérias empresas ou produtores independentes, que
se associaram. Casos de William Hinton, Welsh, Cunha & Co. Lda., Henriques & Céamara,
Cossart Gordon, Blandy, Leacock e Miles.

Relativamente ao pessoal, a empresa estd muito mais preocupada com a vertente
econdmica do que com o “Museu” que, tdo pouco, tem um quadro especifico de pessoal. Quanto
a exposicdo, o visitante é convidado a efectuar uma visita guiada aquelas que sdo as mais antigas
Adegas de Vinho da Madeira, instaladas em antigas partes do convento da Ordem Franciscana,
situadas no centro do Funchal e preservadas no seu tracado original. Nos armazéns de
envelhecimento, o visitante terd ocasido de apreciar cascos, toneis e cubas, feitos na sua propria

tanoaria, de madeiras de carvalho, mogno e cetim, onde litros e litros de vinho aguardam a sua

119 Guia de Turismo Madeira e Porto Santo, Funchal, Edicdo da Empresa de Publicidade e Comércio dos
Acores e Madeira, pp-12-14, 24-25.



maturacdo para entdo serem engarrafados e devidamente apreciados. A passagem pela
“Frasqueira” de vinhos datados, o visitante sentir-se-a transportado no tempo, associando
algumas destas datas com factos da nossa historia, tais como as guerras Napolednicas, a invengdo
do telefone e do telégrafo, o inicio da produgdo do famoso “Ford T e até das duas passadas
guerras mundiais.

A fim de melhor apreciar a Historia, Unica destes famosos vinhos seculares, complementa
a visita uma projec¢ao de video sobre a “Historia do Vinho da Madeira”.

Esta unidade museoldgica dedicada ao Vinho apresenta-se mais interessante que a do
Instituto do Vinho, uma vez que esta ligada a uma instituicdo viva, apresentando uma vertente
real do trabalho de producdo.

N&o obtivemos informacdo relativa ao nimero de visitantes pelo que ndo é possivel

avaliar o interesse que esta unidade museoldgica tenha despertado.

2.16 - Museu Biblioteca Mario Barbeito de Vasconcelos'?

O Museu Biblioteca Mério Barbeito de Vasconcelos € um museu de empresa, Vinhos
Barbeito (Madeira), Lda., foi fundado e abriu ao publico em 1989. Esté instalado num edificio, na
Avenida Arriaga, no centro do Funchal, onde se apresentam aos visitantes trés salas sendo a
primeira dedicada a Cristovdao Colombo.

O Museu™! n3o ocupa todo o espaco do edificio, que tem também outras utilizacdes.
Reune ainda a coleccdo de edicdes relacionadas com a Botéanica do arquipélago, tendo sido
adquirida a um outro coleccionador importante, George Walter Grabham.

Possui uma exposicdo de livros raros, gravuras € moedas tendo, como fundo, a figura do
descobridor da América. Uma segunda sala apresenta edi¢Oes raras sobre o arquipélago da
Madeira, com a presenca de manuscritos, estampas e originais desenhados, sobre a historia da

industria do Vinho Madeira.

20 Dyrante o periodo de tempo em que decorreu a investigacdo para este trabalho nunca conseguimos
estabelecer contacto com alguém ligado ao Museu e com quem pudessemos esclarecer questdes com ele
relacionadas.

121 Como o tempo decorria e ndo obtinhamos resposta ao nosso pedido de informacéo, decidimos pedi-la &
DRAC, na pessoa do seu Director de Servicos de Museus — Dr. Francisco Clode, de quem obtivemos a maior parte

de quanto aqui se afirma.



Uma terceira area ¢ dedicada ao arquivo documental sobre variados aspectos culturais
com predominancia regional. O inventario regista 10 000 exemplares.

Conforme descrito no catalogo do antigo Museu da Cidade “As suas colecgdes foram
reunidas por Mario Barbeito de Vasconcelos, nascido no Funchal em 3 de Julho de 1905,
comerciante de vinhos da Cidade do Funchal, que desde muito novo se interessou por assuntos
de caréacter historico, reunindo uma importante colec¢ao iconografica e bibliografica, tendo por
tematicas principais a Histéria do Arquipélago da Madeira, a Expansdo Portuguesa e a figura
de Cristovdo Colombo. Faleceu em 1983 tendo a familia continuado a desenvolver o seu espoélio
bibliografico, mantendo os iniimeros contactos internacionais por ele estabelecidos”. **

O quadro organico é composto por 3 pessoas: 1 técnico superior, 1 administrativo e um
auxiliar.

O namero diminuto de visitantes leva-nos a questionar até que ponto € que este museu tem

significado? Mais parece uma coleccao a ser usufruida por um particular.

Quadro n°. 12: Estatistica de Visitantes do Museu Barbeito

Ano Visitantes
1994 374
1995 821
1996 1070
1997 1500
1998 1270

2.17 - Casa Colombo

O Governo da Regido Autonoma da Madeira decidiu criar numa das mais antigas
residéncias do Porto Santo, com toda a probabilidade, antiga morada dos Perestrelos, um pequeno
museu evocativo de figura e feitos do descobridor da América. A Casa Cristovdo Colombo, que

122 catalogo do Museu da Cidade, Funchal, 1986, p. 5.



foi inaugurada em 20 de Novembro de 1989, pertence ao Governo da RAM, sendo tutelado pela
Direccéo Regional dos Assuntos Culturais da Secretaria Regional do Turismo e Cultura.

O Museu possui uma area de cerca de 478 m2 existindo ainda um auditorio de ar livre.

A Casa de Colombo fica situada junto a Igreja Matriz do Porto Santo, onde existiu,
segundo tradicdo desde h& muito alimentada, a residéncia do descobridor das Américas,
Cristovdo Colombo. Harmonizada por obras e acrescentos de meados do século XVIII e XIX, é
hoje um exemplar interessante da arquitectura insular. Uma pequena, mas significativa parte da
construcdo, pode remontar a finais do século XV ou inicios do século XVI. Obras realizadas,
logo antes da abertura da Casa Colombo, a 20 de Novembro de 1989, revelaram dois vaos de
janelas com singulares arcos de ogiva.

N&o esquecamos a estreita relagdo de Cristovdo Colombo com o arquipélago da Madeira.
Numa estadia, em Lisboa, conhecera Filipa Moniz, que era filha do primeiro capitdo donatario do
Porto Santo — Bartolomeu Perestrelo.

Cristovdo Colombo encontrava-se ligado ao negocio do acgucar, tendo, provavelmente,
estado na Madeira, pela primeira vez, em 1476. E em 1478, encarregue por Paolo di Negro, a
deslocar-se a Madeira para negociar agtcar para o genovés Ludovico Centurione.

A Casa Colombo, como pequeno espaco museal, recorda as relacbes de parentesco

estabelecidas por Colombo, com a filha de Bartolomeu Perestrelo*?®

e que viveu na llha durante
algum tempo. Organizou-se um discurso de relacdo ao arquipélago da Madeira, no contexto da
expansdo portuguesa e mais ainda com a abertura de mundos estabelecida pela Europa, desde
finais do século XV e por boa parte do século XVI.

O acervo é constituido por 219 objectos .

Para além da aquisicdo de alguns objectos, 0 Museu contou com um legado de gravuras
dos séculos XVII a XIX, antiga coleccdo de duplicados do coleccionador Mério Barbeito de
Vasconcelos, espécies museoldgicas provenientes do Museu da Quinta das Cruzes e espdlio de

um barco afundado, no Porto Santo, no século XVIII.

123 Aquando do povoamento do arquipélago a ilha da Madeira foi dividida em duas capitanias distantas que
couberam a Gongalves Zarco e Tristdo Vaz, enquanto a ilha do Porto Santo — terceira capitania ficou sob a direc¢édo
de Bartolomeu Perestrelo companheiro dos dois primeiros navegantes quando da segunda viagem ao arquipélago da

Madeira.



O quadro organico da Casa Colombo foi aprovado pelo Decreto Regulamentar Regional
n.° 24/2000, publicado no Diario da Republica n.°. 72 2. Série B, de 25 de Marc¢o de 2000. Nele
constam 1 técnico superior (conservador) , 1 administrativo e 5 pessoal auxiliar.

No rés-do-chéao do edificio, poderemos encontrar, ainda da primitiva construgéo, dois silos
de cereais, dataveis de finais do século XV, inicios do século XVI. Foi colocada ainda nessa area,
a parte cedida & Madeira do espdlio da embarcacio da Companhia das indias Holandesas Slot der
Hooge, afundado nos mares da costa norte do Porto Santo, em 19 de Novembro de 1724, na sua
viagem de ida para o Oriente. Do espo6lio constam lingotes e moedas de prata, assim como outros
pequenos atavios, como fivelas, pesos de chumbo, balas de mosquete, canhdo, cachimbos, etc.

No primeiro andar do espaco de exposicdo, poderemos encontrar uma interessante
coleccdo de estampas, na sua maioria de meados do século XIX, que revelam a transformagao em
mito da figura do descobridor das Américas, doadas, como foi dito pelo Sr. Mério Barbeito de
Vasconcelos, coleccionador e bibliofilo. Este espaco de exposi¢cdo revela-nos uma importante
apresentacdo grafica das descobertas portuguesas, assim como um pequeno nucleo sobre a vida e
0s costumes do Porto Santo.

Recentemente, (Setembro de 2001), com apoio do Museu do Traje foram reconstituidos
dois espacos de época, na parte mais antiga do edificio: uma cozinha e sala de trabalho do
navegador, com manequins, mobiliario, objectos de época e reproducdes, tendo sido alguns
restaurados, provenientes de anterior trabalho da autoria da escultora Manuela Aranha.

O Museu vai sofrer obras de beneficiacdo e redefinicdo do programa o que lhe €,
extremamente vantajoso, uma vez nao existir qualquer espaco, na llha, que faca referéncia aos
usos e costumes do Porto Santo, sempre tdo apeteciveis para quem visita outros locais.

O Museu possui um pequeno espaco para venda de publicacOes, postais e medalhas; uma
pequena biblioteca sobre Colombo e Porto Santo. N&o tem servicos educativos e a sua divulgacao
é feita em publicac@es, roteiros bem como através da Radio e da Imprensa escrita.

Desde 2000 que se realiza no final do més de Setembro uma semana dedicada ao
Navegador, denominada Festival Colombo, e que tem alcangcado enorme sucesso. A
entrada no Museu € gratuita e 0 seu nimero de visitantes ¢ baseado no turismo, uma vez que a

populacédo da Ilha é de cerca de 5000 habitantes.



Quadro n°, 13: Estatistica de Visitantes da Casa de Colombo

Ano Visitantes
1994 15 343
1995 17 789
1996 16 483
1997 17 628
1998 20 416

Ora, sendo, actualmente, a Ilha um local, tanto em moda, sob 0 ponto de vista turistico e
com poucas ofertas, para além do sol e da praia, torna-se importante criar pdlos de interesse
cultural, nomeadamente na area de etnografia e histéria.

Os Museus ndo se podem desligar da realidade turistica podendo desenvolver, com
eficacia as suas fungdes para este tipo de publico ao promover o conhecimento das realidades e
patriménios locais pois “O turismo é precisamente um dos movimentos mundiais que agitou os
fundamentos do museu, sem que curiosamente, os profissionais tenham, em face disso, uma
atitude definida. Ora ela é seguramente uma realidade com a qual devemos aprender a viver,
para a qual devemos estar preparados. Ignora-la ou minimizar os seus meritos tanto como 0s
seus defeitos ndo fara ir ao encontro duma pratica bem concebida, dindmica, respeitadora da
ética e conforme os objectivos fundamentais de uma museologia contempordnea.***

A sua transformacdo em Museu do Porto Santo pode ser uma Optima oportunidade para o
converter em Museu de Histéria e Etnografia, tornando-o mais informativo e aliciante, e dotando-
0 em simultaneo, com documentacdo prépria, até agora inexistente. O actual espaco museolégico
apenas é mencionado no folheto turistico do Porto Santo e num outro colectivo dos Museus
tutelados pela DRAC.

2.18 - Museu da Baleia

Os estatutos do Museu da Baleia no Canical foram aprovados por deliberacdo da Camara
Municipal de Machico, em 26 de Fevereiro de 1990.

124 yani Herreman, Les musées et le tourisme: culture et consommation, in «Museum International», n°.
199, Unesco, Paris, 1998, p. 4.



O edificio destinado ao Museu da Baleia iniciou as suas obras em 1989 e abriu ao publico
em 28 de Maio de 1990, com investimentos da Camara Municipal de Machico e da IFAW
(International Fund for Animal Welfare) e com objectos trazidos pelo sr. Eleutério Reis da Antiga
Fébrica das Baleias. Outras pecas e fotografias foram doadas por diversas pessoas da comunidade
local.

O Museu surge para perpetuar a memoria da actividade baleeira que decorreu no
arquipélago da Madeira durante 41 anos, até a sua proibicdo em 1981. Para alem disso, pretende
dar a conhecer e divulgar as baleias, especialmente o cachalote, contribuindo para a sua
conservacéo.

Para remontarmos ao momento da criacdo do museu da Baleia e investigar 0s passos que
lhe deram origem, apontamos como referéncia indispensavel a leitura de uma palestra’®
intitulada “Cachalotes — A Ultima pesca nos Mares da Madeira — E depois?” onde se descrevem
ao pormenor, a ultima pesca da baleia, realizada no dia 21 de Outubro de 1981, opinando o autor
que “alguma coisa deve ser feita para perpetuar uma actividade que durante 40 anos teve
relativa importancia econémica e social, sobretudo, na zona do Canigal. Tenho para mim que
um projecto valido seré a criagdo do MUSEU DA BALEIA (...)onde estejam reunidas todas as
pecas representativas da pesca da baleia no nosso arquipélago, nhuma mostra cientifica, com a
finalidade cultural e recreativa de dar a conhecer uma faina praticada por corajosos
madeirenses, bem como da sua importancia econémica regional.(...)Urge arrancar com a sua
instalacd@o para, simultaneamente, proceder-se a recolha do imenso material, j& trabalhado no
campo cientifico, e que, ao longo dos anos, foi solicitado a Empresa Baleeira, pelo Museu do
Mar de Cascais, Instituto do Mar de Hamburgo, e deitar mdo ao muito que ainda existe nas
instalacfes da empresa, atras citada. Com efeito, acontecera que, com o findar da pesca, se
deteriorarem as embarcacdes, se percam 0s muitos apetrechos e se abandonem os utensilios de
actividades paralelas, tais como: a antiga forja onde se fabricavam os arpbes e lancas,
cabrestante inicial, vindo dos Acores, panela de origem americana (1820) que serviu para
derreter banha, etc.,Varias personalidades manifestaram, com entusiasmo, a sua disponibilidade
para colaborar na concretizacdo de tal projecto. E o caso da bidloga dra. Dalila de Carvalho,
técnica da Secretaria Regional de Agricultura e Pescas, assim como o dr. Francisco Reiner,

bidlogo e director do Museu do Mar, de Cascais. A bidloga alema professora Petra Deimar, do

125 Rui Relvas, Cachalotes — A dltima pesca nos Mares da Madeira — E depois?, in «Diario de Noticias», de
20 de Maio de 1984.



Instituto de Proteccdo aos Animais Marinhos, de Hamburgo, o dr. Jacques Soulaire, médico
parisiense e investigador e o grande entusiasta, sem o qual nenhum projecto deste tipo, sera
concretizavel, o sr. Eleutério Reis, gerente da Empresa Baleeira do Arquipélago da Madeira.
Também o Rotary podera e devera colaborar na realizacdo de tal projecto a semelhanga do
acontecido com Rotary Club de Caldas da Rainha na dinamizacdo do Museu de Artesanato.
Pessoalmente o faremos.”

Mencionamos ainda o empenhamento, na criagdo desta unidade museoldgica, do bidlogo
Dr. Manuel Biscoito, director do Museu Municipal do Funchal, a época, para quem estas
memorias, mercé da funcdo e formacéo, ndo deveriam ficar perdidas no tempo.

Foi o antigo gerente da Fabrica da Empresa Baleeira do Arquipélago da Madeira, sediada
no Canigal, que ficou a dirigir o Museu da Baleia desde a sua abertura até falecer, em 1993. Entre
1993 e 1996 0 Museu manteve-se aberto com um funcionario que se encarregava da manutencdo
e de cobrar os bilhetes de entrada. Em 1996 a Dra. Petra Deimer com alguns colaboradores
ligados a IFAW e GSM (instituicdo de conservacdao dos mamiferos marinhos com sede na
Alemanha) deslocou-se a Madeira e durante um més reformulou a exposi¢do. Em 28 de Maio de
1996, o Museu reabriu com uma exposicdo renovada. Em Outubro do mesmo ano o actual
director com formacéo em Biologia, assumiu as suas fungoes.

O Museu atravessou um periodo de instalacédo e de se dar a conhecer, que foi interrompido
pelo falecimento do Sr. Eleutério Reis. Em 1996, ap6s uma estagnacdo de 3 anos, o Museu
renovou-se e, entre esse ano e 2000, houve um grande esforco no sentido da sua afirmacdo como
instituicdo dindmica com um grande potencial, para dar contributo a cultura, a histéria e a
ciéncia. A sua projeccdo, inicialmente, local passou a regional, conforme revelam as palavras do
director: “O Museu é actualmente uma instituicdo em crescimento, que ja deu mostras do seu
potencial, adquiriu projeccdo nacional e internacional, envolvendo-se em projectos de cariz
cientifico a nivel europeu. A incapacidade, por falta de espaco, em estabelecer servicos
educativos, de ter exposi¢Oes temporarias, cafetaria, loja, espaco para manutencéo/restauro de
pecas, laboratorio, biblioteca, espaco para a realizagcdo de projectos, etc. pode pér em causa
uma dindmica adquirida, a melhoria dos servicos do museu, quer em quantidade, quer em
qualidade e s6 podera ser ultrapassada com a constru¢édo de um novo edificio para o museu. As
pecas actualmente disponiveis para a exposi¢do permanente ultrapassam em muito a &rea

disponivel para exposi¢do (100 m2)”.



O interesse por museus, com a mesma tematica, € manifestado nos Acores, tanto na Ilha
do Pico como na das Flores, da Terceira, do Faial e de S. Miguel, pelo que “Com a inauguragdo
do Museu dos Baleeiros — Ilha do Pico, nas actuais instalages, em Agosto de 1988, o Governo
da Regido Auténoma dos Acores prestou a merecida homenagem ao baleeiro acoriano. Foi dado
um passo decisivo na preservacdo da memdria de uma actividade que marcou o viver agoriano
por mais de um século.” **°
A proposito da llha das Flores, Jodo Vieira explica: “...na Ilha das Flores o Municipio de St°
Cruz das Flores adquiriu a Fabrica Baleeira do Boqueirdo para proceder a preservagdo e
valorizacdo da memdria da Baleacdo na ilha, que teve grandes reflexos na realidade socio-
econdémica local e deixou marcas assinaladas no panorama cultural da ilha. Pretende o
Municipio de St® Cruz das Flores, libertar a curto espaco de tempo, as dependéncias da fabrica
que ainda ocupa, como armazens, oficinas e instalacBes de outros servi¢cos. Dando assim,
continuidade a execucdo do projecto ja elaborado, o qual ja foi iniciado e comparticipado pela
Secretaria Regional de Educacdo e Cultura. Importa frisar que a Fabrica em questdo, esta
incluida no circuito de baleacdo no Guia dos Itinerarios Culturais das RegiGes da Europa —
Trabalho editado em 1990 (Ano Europeu do Turismo) sob os auspicios da Comissdo das

i3

Comunidades Europeias.” **' Esta recuperacdo do patriménio baleeiro insere-se numa rede
internacional.

Encontra-se em fase de estudo a construgdo de um novo edificio para o Museu da Baleia,
0 que é absolutamente indispensavel, devendo, no entanto, haver em simultdneo uma maior
preocupacdo com o enriquecimento das coleccBes e da sua apresentacao.

Conforme nos foi comunicado pelo director, este Museu desenvolve investigacdo na area
da Biologia no que diz respeito ao estudo dos cetaceos, designadamente, estudos de histéria
natural. Também tem vindo a desenvolver investigacdo da histéria da actividade baleeira no
arquipélago da Madeira, com acento, no que diz respeito a Empresa Baleeira Arquipélago da
Madeira (1940-81). Com esta investigacdo tem sido possivel localizar pecas relacionadas com

esta actividade no arquipélago, algumas das quais foram incorporadas no espélio do Museu. As

126 Roteiro do Museu dos Baleeiros - Acores

127 Jodo Vieira, A Baleagéo e a ldentidade Cultural duma Ilha: O Projecto de Recuperagdo da Fabrica
Baleeira do Boqueirdo — Um Modelo Museoldgico Inserido em Realidades Locais, in «Cadernos de
Sociomuseologia», Actas do V Encontro Nacional de Museologia e Autarquias, Lisboa, Universidade Lus6fona de

Humanidades e Tecnologias, 1996, p. 108.



pecas encontram-se inventariadas e fotografadas, quer as que estdo em exposi¢cdo, quer as
restantes. No concernente a conservacdo, dada a falta de pessoal especializado e instalacbes
adequadas 0 Museu tem-se cingido a conservagdo preventiva na medida do possivel. Para além
da exposi¢cdo permanente, foram realizadas véarias exposi¢fes temporérias em ocasides especiais,
como € o caso do aniversario da instituicao.

O Museu conta com diversas colec¢Ges. Uma das mais importantes diz respeito a dentes e
0ssos de baleia. Outra coleccdo compreende diverso material relacionado com a actividade
baleeira que foi depositado no museu pelo sr. Eleutério Reis.

O Museu tem adquirido pouco material, pois parte dele tem sido depositado e outra parte
doado. Contudo, algumas pecas foram adquiridas, entre as quais uma baleeira. Tém sido
adquiridos objectos que enriquecem o patriménio do Museu e que constituem uma mais valia sob
0 ponto de vista da histéria da caca a baleia neste arquipélago, que tenham um potencial
didactico/educativo no sentido de enriquecer a exposicdo permanente de forma a melhor se
explicar a histéria da actividade baleeira ou da vida dos cetaceos (biologia, ecologia, etc.) ou que
tenham interesse cientifico relacionado com os cetaceos. As pecas podem ser adquiridas na
sequéncia de investigacdo prévia que conduz a elas, ou por propostas de venda ao Museu,
tentando-se, antes da aquisicdo, obter-se informacdes relativas as mesmas.

Uma importante seccdo do Museu consiste numa coleccdo de estampas e material
fotogréfico sobre as baleias, quer no contexto local, quer internacional. O acervo consta de 65
objectos e 120 documentos bibliogréficos.

Do Museu da Baleia, o trabalho que sobressai € a investigacdo, directamente, relacionada
com a especializacdo do director. O quadro de pessoal do Museu é composto pelo Director que
possui licenciatura em Biologia, pela Universidade de Lisboa e mestrado em Ciéncias Marinhas e
Pesqueiras, pela Universidade de Aberdeen (Escdcia), dois técnicos auxiliares, uma funcionéaria
administrativa e um biélogo (envolvidos no Projecto para a Conservacdo dos Cetaceos no
Arquipélago da Madeira) e uma funcionéria de portaria. O pessoal envolvido no Projecto também
colaboram em accdes e actividades do Museu. Presentemente 0 Museu ndo dispde de um servico
organizado de educacdo, efectuando-se visitas guiadas, em regra, para escolas ou grupos de
terceira idade e outros, a seu pedido, acompanhadas de uma palestra sobre os cetadceos ou a
historia da actividade baleeira na Madeira.

O projecto para 0 novo museu contempla:



- uma exposicao condigna que perpetue a actividade baleeira que decorreu
no arquipélago da Madeira, juntamente com a preservacdo do espolio
relacionado com a actividade que se encontra disperso e que existe a
esperanca de conseguir reuni-lo para o melhor conservar e divulgar;

- divulgar informacgdes sobre 0s cetaceos, que passa por uma exposicao
permanente que explique a vida destes animais, pela continuacdo da
investigacdo cientifica desenvolvida até ao presente, no sentido de se
constituir um polo gerador de conhecimento que possa ser uma mais
valia para a Regido no que diz respeito ao conhecimento, conservacgao e
utilizacdo sustentdvel dos recursos marinhos e do meio marinho,
fundamental para a sua sobrevivéncia;

- aumentar a dialéctica com a comunidade local e com toda a Regido
contribuindo para a educacdo, divulgacdo de conhecimentos e para a
actividade criativa;

- tornar 0 Museu uma entidade mais dindmica através de exposices
temporarias, actividades diversas e recorrendo a novas tecnologias para
que se crie um espaco aberto e atractivo, que cative 0s visitantes,
designadamente os madeirenses, a revisitarem o museu. No momento o
museu € visitado, sobretudo por estrangeiros, pois 0s madeirenses
deslocando-se 14 uma vez, ndo tém muitos motivos para voltar.

A actividade de divulgacdo efectuada pelo Museu pode dividir-se em duas vertentes: a
historia da actividade baleeira e dos préprios cetaceos (baleias e golfinhos), que também séo
objecto do Museu, tem sido efectuada tanto através de palestras no Museu e em Escolas da
Regido, como por meio de exposicOes itinerantes, prospectos, cartazes, entre outros meios. A
divulgacdo da instituicdo, no sentido de cativar visitantes, tem-se feito recorrendo sobretudo a um
desdobravel, apesar de se sentir que qualquer iniciativa desenvolvida pelo Museu, e em especial
se tiver cobertura jornalistica, possa constituir um meio de relembrar as pessoas a existéncia da
unidade museoldgica e convida-los a uma visita.

Quanto ao espago do Museu, ndo se encontra com bom aspecto e, em consequéncia disso, € um
museu sem vida e sem grande poder atractivo. Espera-se que com 0 novo projecto, se obtenha um
maior e melhor espaco fisico bem como um quadro de pessoal suficiente e que, através deles, o

Museu possa prestar um melhor servico a comunidade: “...Ora a transformacédo de ideias em



formas inteligiveis, exige por um lado ter ideias para comunicar (ideia nova para a maioria dos
museus) e exige ter também o conhecimento, as competéncias e a sensibilidade para poder
construir essas formas. A exposicdo de objectos em vitrinas, plintos pendurados nas paredes ou
suspensos de tectos, mesmo que enquadrada num cenario que explicite a sua leitura, o tal
contexto de que falava Ulpiano Menezes revela-se como uma forma primitiva de escrita apenas
adaptada ao caracter iconico da maioria dos museus. ~128

Relativamente ao pablico do Museu no quadro seguinte € visivel um grande aumento do
namero de visitantes no periodo de um ano — de 1997 para 1998 provocado certamente pela sua

renovacao.

Quadro n°. 14: Estatistica de Visitantes do Museu da Baleia

Ano Visitantes
1994 15 343
1995 17 789
1996 16 483
1997 10981
1998 17 076

2.19 - Museu de Arte Contemporanea

O Museu, que, de principio, se denominou Nucleo de Arte Contemporanea, inicia-se,
tendo como base o espdlio do prémio Cidade do Funchal, iniciativa da entdo Junta Geral do
Distrito Autonomo do Funchal, Delegagdo de Turismo e Sociedade Nacional de Belas Artes, nos
anos de 1966 e 1967. Os artistas ganhavam os prémios e as obras ficavam para a Regido.

Foi, primeiramente, entendido como extensdo da Quinta das Cruzes — Museu, e que
assumiria um caracter contemporaneo. Funcionou, pela primeira vez, em sede provisoria nas
instalacbes da Direccdo Regional dos Assuntos Culturais, e depois na Quinta Magnolia, no

Funchal, sempre em situacdo precaria.

128 Mario Moutinho, A Construgdo do Objecto Museolégico, Lisboa, Edicdes Universitarias Lus6fonas,
1994, p. 16.



A entrega a Regido Autonoma da Madeira da Fortaleza de Séo Tiago, processou-se em 17
de Julho de 1992. Na época, servia de aquartelamento da Policia do Exército e do Esquadréo de
Lanceiros do Funchal. Como projecto de ocupacdo dos espagos disponibilizados, o Governo
Regional da Regido Auténoma da Madeira, resolveu instalar o Museu de Arte Contemporanea e
um espaco militar, que organiza um percurso historico do crescimento e evolucdo secular daquela
Fortaleza e da sua relacdo estratégica com as outras bases da defesa da baia do Funchal. Este
estabelecimento militar era entdo quartel da Bateria de Artilharia Mével.”®® A partir de 1992 é
instalada na Fortaleza de S&o Tiago a colecgédo de Arte Contemporanea, e criado o Museu de Arte
Contemporanea.

Pensa-se, actualmente, num novo edificio para este 0 Museu que, de outra forma, ndo
teria, certamente, existido. O espaco por ele hoje ocupado € de cerca de 3 716 m2 e possui dez
salas com exposicéo.

Relativamente a formacéo da coleccao para além dos Prémios da Cidade do Funchal uma
das situacdo que proporcionou a cria¢do da coleccdo do Museu de Arte Contemporanea foi

também a de que a Secretaria Regional do Turismo possuia duas galerias onde os artistas

129 Apo6s o saque dos corsarios Franceses em 1572, comecou a pensar-se de outra forma as defesas da baia
do Funchal, ndo s6 pelo avango da construgdo das muralhas como do equipamento da baia com uma rede de
fortalezas. A construcdo da fortaleza de S&o Tiago deve ter-se iniciado por volta de 1614, conforme ainda hoje pode
ver-se na inscrigdo do portdo primitivo.

O inicio da construcdo deve ser atribuido a Jeronimo Jorge, fortificador chegado a Madeira para substituir
Mateus Fernandes, autor dos planos das muralhas da cidade e que aqui trabalhava desde 1596. Apds a morte de
Jerénimo Jorge, em 1617, a obra foi continuada por seu filho, Bartolomeu Jodo. A primeira fase das obras da
fortaleza deve ter ficado concluida em 1637, em tempo de Filipe Il de Portugal, terceiro de Espanha.

Em meados do século XVIII, na Fortaleza de Sdo Tiago estavam apenas estacionados cerca de 20 homens.
Neste século vai assistir-se a segunda grande campanha de obras, sob as ordens do governador José Correia de S4,
que adquiriu em Londres novas armas. Estas obras foram dirigidas pelo Engenheiro Tossi Columbina, autor do
projecto de construcdo do porto do Funchal. Encimando o novo portdo entdo mandado construir, foi colocada uma
placa comemorando os trabalhos, com a data de 1767. Algumas modificacdes foram avancadas em tempo das
guerras napolednicas, no inicio do século XI1X, tendo a fortaleza servido de aquartelamento a tropas britanicas. Ja em
1803, na fortaleza foram recolhidas muitas familias que haviam ficado sem abrigo aquando do aluvido. Em meados
do mesmo século foi construida a casa do comandante e da guarda.

No inicio do século XX voltaram a ser feitos melhoramentos, até pela visita, em 1901, D. Carlos I, Rei de

Portugal.



expunham, doando no final um quadro. Trata-se de uma coleccdo de arte contemporanea
portuguesa desde os anos 60 até aos dias de hoje, com obras de alguns dos mais significativos
artistas nacionais. Das coleccGes entradas nos anos 60, destaque-se 0s nomes de Joaquim
Rodrigo, Nuno de Siqueira, Antonio Areal, José Escada, Helena Almeida, Artur Rosa, Jorge
Martins, Manuel Batista.

Em 1992 o corpo de investigadores faz um inventario basico ndo informatizado.

A vontade de criacdo do Museu é expressa em 1985 por César Pestana'®® que gostaria de
ver concretizada a intengdo do Eng®. Peter Clode de instalar na cidade do Funchal um Museu de
Arte Contemporanea (ou de Artes Modernas), velha aspiracdo madeirense achando lamentavel o
facto de até aquela data nao ter sido possivel concretiza-la.

Reiniciou-se um processo de engrandecimento da colecgédo, procurando o Museu registar
0s acontecimentos proximos a producdo artistica contemporanea, com a entrada de obras de arte,
quer quando sdo resultado de actividades produzidas por si quer atraves de outras instituicoes.

No Museu podem ser encontradas ainda obras de artistas como Lourdes Castro, René
Bertholo, José de Guimardes, Ilda David, Graga Pereira Coutinho, Filipe Rocha da Silva, Jaime
Lebre, Anténio Palolo, José Antonio Cardoso, Jodo Queiroz, José Loureiro, Albuquerque
Mendes, Fernando Calhau, Michael Biberstein, Pedro Cabrita Reis, Pedro Portugal, Sofia Areal,
Miguel Branco, Pedro Proenca, Fernanda Fragateiro, Amy Yoes, Ana Vidigal, Antonio Campos
Rosado, Rui Sanches, Manuel Rosa, Patricia Garrido, Helena Almeida, Eduardo Batarda, Gaetan,
entre muitos outros. O Museu possui também um conjunto de obras de artistas que tém vindo a
desenvolver a sua actividade na llha da Madeira, como Elia Pimenta, Celso Caires, Isabel Santa
Clara, Eduardo de Freitas, Graca Berimbau, Teresa Jardim, Filipa Venancio, Karocha, José
Manuel Gomes, Guilhermina da Luz, Ara Gouveia, Carla Cabral, Ligia Gontardo, Antonio
Rodrigues, Danilo Gouveia, Guida Ferraz, entre outros. Emblematica foi também a possibilidade,
através de mecenato, da entrada nas coleccGes do Museu de uma obra de Maria Helena Vieira da
Silva. As formas de incorporacdo das colec¢bes fazem-se por aquisicdo, doacdo e transferéncia.
O numero de objectos é de 620 e, relativamente aos bens bibliogréficos e arquivisticos, é de 2531
exemplares. Quanto a aquisicao de objectos entrados no mesmo ano foram de 23.

No que se refere ao restauro de obras €, geralmente, feito pelo atelier particular 1sopo, no

Funchal, que funciona com duas pessoas de formacdo na area de conservagdo e restauro. O

130 César Pestana, A Madeira — Cultura e Paisagem, Secretaria Regional do Turismo e Cultura, Funchal,
1985, p. 46.



Museu ndo cumpre a funcdo de conservacdo uma vez que as instalacfes nao sdo adequadas para
fins museoldgicos. Nesta situacdo como grande parte dos museus, 0 Museu recolhe para depois
restaurar. Ao pretender-se instalar um museu num edificio antigo deveriam ser feitas obras que
criassem as condi¢des climatéricas adequadas a conservagdo do acervo (H.R., Temperatura).

Este é um dos pontos fracos do Museu, porgue estando instalado num Forte que esta em
ligacdo directa com o mar, a humidade repercute-se, acentuadamente, nas colec¢des 0 que obriga
a um cuidado permanente com a sua conservagao preventiva.

O Museu de Arte Contemporéanea ndo estando localizado no espaco ideal para uma
coleccdo deste tipo, teve, contudo, 0 mérito de reunir uma coleccéo que, a nao ser assim, poderia
perder-se. Contrariando esta tendéncia foram adquiridas ao longo do tempo novas obras
destinadas ao enriquecimento das colecc¢des, contando, neste momento, actualmente com um
acervo de algumas centenas de obras.

Quanto as colec¢bes vai procurar-se, a partir de agora, ser-se mais selectivo.

O Quadro Organico do Museu esta dependente da Lei Organica da DRAC. Actualmente o
ndmero de pessoas a trabalhar no MAC ¢ de 9, sendo um director, 1 recepcionista, 1 técnico
administrativo, 4 guardas e 2 pessoal auxiliar.

Um dos problemas que se coloca, em relacdo ao pessoal, é o da formacdo, porque ha
dificuldades da sua deslocacdo ao exterior, tendo havido, em data, recentemente uma proposta
por parte do Director do Museu para se inverter a situacdo, fazendo deslocar formadores a llha
reduzindo-se assim de forma notdria, o tempo de afastamento do pessoal dos seus locais de
trabalho.

O Museu vive também de acontecimentos temporarios, dando projeccdo, por rotacdo, as
suas colecces, apostando também em dar a conhecer os artistas locais, presentes nas reservas.

No dia 7 de Setembro de 2000, foi inaugurada a exposi¢do “O génio do olhar”, ocupando
todo o espaco do Museu, organizada, em conjunto, com o Instituto de Arte Contemporanea e o
Ministério da Cultura.

O Museu de Arte Contemporanea conta também com programas educativos e actividades
de animacéo cultural, numa tentativa de aproximar-se dos seus varios publicos. Foi pedido a
Secretaria Regional da Educacédo destacamento de uma pessoa com formagdo em Belas Artes.

Quanto ao numero de visitantes, verifica-se ndo se afastar muito da frequéncia dos museus

do Funchal, como se pode verificar pelo quadro seguinte:



Quadro n°. 15: Estatistica de Visitantes do Museu de Arte Contemporanea

Ano Visitantes
1994 11 858
1995 27779
1996 8933
1997 8833
1998 9070
2000 13080

Possuimos referéncias, relativamente ao ano 2000, com 13 080 visitantes, dos quais 8 399
estrangeiros, 1003 portugueses e 2238 de visitas escolares.

Por outro lado, com o inicio de um servi¢o educativo, o espaco da Fortaleza chega ao
publico, nomeadamente a um publico infantil que toma contacto com o conceito de arte
contemporanea, usufruindo e pintando. O Museu deve desenvolver todos os instrumentos
didacticos que garantam a aproximacgédo dos publicos e 0 seu acesso as obras expostas: “O Museu
tenta , elaborando accOes educativas introduzir o visitante em novos objectos museais e de novos
objectos de conhecimento. Junto dos jovens, ha a responsabilidade, afirma Pitmaan-Gelles, de
facilitar a sua compreensdo de conceitos estéticos, histdricos e cientificos tendo em conta a sua
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experiéncia do mundo.”

2.20 - Palacio de Sao Lourenco

O Palécio de S&o Lourenco é desde 1976, residéncia oficial do Ministro da Republica para
a Regido Auténoma da Madeira e engloba para além da area nobre, reservada ao Museu, a zona
de residéncia privada e a zona de gabinetes e servi¢cos. O Museu ¢ tutelado pelo Gabinete do
Ministro, e dada a sua importancia no contexto histérico-cultural da Regido, foi decidida pelo
Ministro da Republica, de entdo, a abertura do Palacio ao publico.

Desde 1943, o Palacio de S. Lourengco encontra-se classificado como Monumento

Nacional, tendo sido até 1974 Residéncia dos Governadores Civis do arquipélago da Madeira.

B Michel Allard, Eduquer au Musée, Québec, Editions Hurtubise, 1998, pp. 60-61.



Por uma determinacdo de D. Manuel I, Rei de Portugal, iniciou-se a construgcdo da
fortaleza em 1513. Dessa época é ainda hoje bem visivel o torredo nascente, com a presenca das
armas reais, esfera armilar e Cruz de Cristo. As obras foram encomendadas a Jodo Céceres,
depois ampliadas por intervenc6es durante o reinado de D. Jo&o II, e mesmo depois da investida
dos corsarios franceses, em 1566. Durante o periodo filipino, foram ainda introduzidas
importantes alteracdes, com a construcdo de novos baluartes da responsabilidade de Mateus
Fernandes e Jer6nimo Jorge. Por varios condicionantes e sucessivas alteragdes foi-se
transformando a Fortaleza de Sdo Lourenco em Palécio dos Capitdes Donatarios e Governadores
da Madeira. A divisdo administrativa dos poderes, civil e militar, em 1836, provocou uma diviséo
na ocupacao fisica do Palacio. A area leste, antes a responsabilidade do governador militar,
encontra-se sob a tutela do Comando da Zona Militar da Madeira. A area oeste, correspondendo
as principais dependéncias e salas nobres, antes proximas ao Governador Civil, estdo hoje ligadas
ao Ministro da RepuUblica da Madeira, sua residéncia oficial, como se disse.

Foi o arquitecto Victor Mestre, Técnico da Direc¢do-Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais, que a partir de 1995 foi responsavel pelo acompanhamento das obras, em curso, no
Palécio de S. Lourengo.

“As obras decorrentes no Palacio de S. Lourenco, haviam despertado alguma polémica e
a partir de 1994, com a abertura da exposicéo permanente na antiga porta e casa da guarda, da
responsabilidade dos militares e organizada sob pressupostos patrimoniais diferentes, houve que
repensar todo o trabalho desenvolvido na parte civil. Assim com base em equipas habilitadas,
com técnicos de mobilidrio e de pintura, iniciou-se nos anos seguintes um vasto trabalho de
reabilitacdo e restauro que conferiu a todo o Palacio uma nova dignidade e permitiu mesmo a
sua abertura ao Publico. %

O arquitecto acompanhou ndo s6 os trabalhos de arquitectura como também o da
reabilitacdo da antiga Casa do Fresco e das suas envolvéncias e o restauro do grande painel de
azulejos figurando Sdo Lourenco. No seguimento destas obras a sua actividade estendeu-se a
parte militar, acompanhando os trabalhos de reabilitacdo da antiga sala de armas do baluarte
joanino, onde se procuraram as primitivas canhoneiras e o chdo inicial, da prospeccao

arqueologica do baluarte-cisterna e da execugdo do corredor interno das reparticbes militares, que

32 Rui Carita, na apresentagdo da obra Arquitectura Popular da Madeira, de Victor Mestre, Lishoa,

Argumentum, 2001.



incorporou 0 que restava da antiga chaminé dos seculos XVII/XVIII, em cantaria vermelha de
Cabo Girdo.

A abertura ao publico do andar nobre e jardins, tem proporcionado o desenvolvimento de
actividades, a que o actual Ministro tem dado continuidade. Este bem é assim acessivel a fruicéo
de todos, tornando-se um bem colectivo definido por Samuelson, Prémio Nobel da Economia
como «um bem que todos desfrutam em comum, no sentido que cada consumo individual do bem
ndo significa subtrac¢do a qualquer outro uso do bem por outro individuo».**®

O Palécio de S. Lourenco dotado com caracteristicas dos Palacios Nacionais oferecia
condicdes para poder mostrar a arquitectura militar portuguesa, de varias épocas, levando a
conhecer o patrimonio cultural da Regido, ndo sé aos seus habitantes, mas também aos visitantes
provenientes dos mais variados paises, proporcionado pelo turismo. Como tipo de patrimonio
museoldgico apontamos o Mobiliério, Pintura, Escultura e Cerdmica Decorativa. EXxiste uma
preocupacdo de tornar o patrimonio cultural acessivel aos publicos: “O acesso ao patrimonio
cultural é um factor determinante para o intercambio cultural que enriquece o espirito dos povos
e activa logicamente o seu desenvolvimento economico. Este conjunto de relagBes configura a
nogao de “industria cultural”, na qual se inscreve entre outras actividades, o turismo.” 134

A forma de incorporacdo das coleccdes foi feita através de aquisicdo e transferéncia.
Quanto ao acervo, constituido por 340 objectos, a sua principal coleccdo é de arte, nomeadamente
pintura, que se encontra colocada ao longo do percurso visitavel, ndo estando aqui incluidas as
que integram a residéncia privada. O Museu tem, actualmente, em depdsito, pecas do Palacio
Nacional da Ajuda, do Museu Nacional de Arte Antiga e do Museu da Quinta das Cruzes.

As condi¢bes ambientais, no que concerne a conservacdo podem ser consideradas
razodveis, sendo a humidade o problema maior da ilha, mas que, geralmente, se encontra
estabilizada durante todo o ano. A conservacdo € feita em permanéncia — preventiva e curativa.
As pecas do Museu tém sido objecto de accdes de restauro, mas que se afiguram insuficientes.
Para efeitos de conservacdo foi consultado o Instituto José de Figueiredo que indicou 0s
respectivos técnicos de restauro.

Os servigos de apoio do Gabinete do Ministro da Republica dispunham de um cadastro
geral, do qual constavam as pegas integradas no acervo do Palécio e em depoésito. No &mbito do

trabalho desenvolvido desde 1993, foi elaborado um inventario sumario generalizado, que se tem

133 José Luis Alvarez, Sociedad Estado y Patrimonio Cultural, Madrid, Espasa-Calpe, 1992, p.314.

134 José Miguel Gamarra, in Museos, patrimonio y turismo cultural, Trujillo-Perd, ICOM 2000, p. 25.



procurado alargar e complementar através da pesquisa em curso, com vista a concretizacdo de um
inventario, desenvolvido a médio prazo. Embora reconhecendo-se a conveniéncia da
informatizacdo das coleccbes e os beneficios dai resultantes, o equipamento, presentemente,
disponivel ndo possui as potencialidades compativeis com a qualidade e rigor na actualidade. No
entanto, o trabalho de base, em curso, tem essa meta em vista, que se espera poder, concretizar-se
a médio prazo, quando vierem a ser ultrapassadas as dificuldades sentidas ao nivel do
equipamento informaético.

Relativamente aos recursos humanos, todo o pessoal afecto a area do espa¢o musealizado,
faz parte do Gabinete do Ministro da Republica e seus servigos de apoio, ndo estando nenhum
elemento em exclusivo, afecto as funcbes decorrentes da actividade da area museologica, com
excepcdo da responsavel pelo Servico Educativo, que, neste ambito, presta colaboracdo ao
Gabinete do Ministro da Republica, em tempo parcial. O quadro de pessoal consta de uma
adjunta do Ministro da Republica para as areas do Patrimonio, Cultura e Educacéo, licenciada em
Histdria e com formacdo na area do Patrimoénio, Educacdo, Historia e Artes Decorativas. Tem
ainda dois técnicos superiores, funcionando um deles a tempo parcial, um técnico e duas pessoas
de pessoal auxiliar.

No espaco expositivo as salas apresentam um conjunto sugestivo, constituido por artes
decorativas, portuguesas e europeias, provindas, quer do fundo antigo do proprio Palacio, quer
por transferéncias de Palacios Nacionais dos seculos XVI1I, XVIII e X1X. Refira-se, por exemplo,
a presenca de uma série excepcional de mobilidrio francés em estilo “Boulle”, provindo do
Palacio Real da Ajuda, em Lisboa. Refira-se, ainda, a interessante galeria de retratos reais, como
D. Jodo V e D. José. Pode ainda destacar-se o retrato de D. Jodo VI, pintado por Joaquim
Leonardo da Rocha, que desenvolveu a sua actividade na Madeira.

Conforme introducdo da proposta do ICOM para uma Carta de Principios Sobre Museus e
Turismo Cultural, o Museu deve favorecer a participacdo activa das comunidades e desempenhar
0 seu papel de fonte de educacdo e mediador cultural ao servico de um namero, cada vez maior
de visitantes, pertencentes a qualquer nivel da comunidade, localidade ou grupo social.

O Palécio que até Setembro de 1995, foi objecto de visitas esporadicas, tornou-se a partir
dai permanentemente visitavel. Em regra, existem visitas didrias nos dois periodos do dia —

manha e tarde.



As verbas a afectar a conservacdo e restauro da area museoldgica, desde 1992 séo
suportadas pelo orcamento anual do Gabinete do Ministro da Republica, bem como as
actividades que nela se desenvolvem desde 1995, designadamente, o Servigo Educativo.

Sendo a &rea museoldgica parte integrante do Gabinete, encontra-se impossibilitada de
cobrar receitas, pelo que as entradas sao livres, revertendo as verbas resultantes da venda de
publicacGes de divulgacdo do Palacio, a favor dos cofres do Estado.

Existe uma Associacdo de Amigos do Museu, informalmente constituida por criangas e
jovens. A publicidade é feita através da imprensa escrita, radio e televisdo. Contando com o
indispensavel apoio da tutela no desenvolvimento dos projectos que se propde desenvolver, o
“Palacio de Sao Lourengco — Museu” pretende, dentro das condicionantes inerentes ao respectivo
enquadramento institucional, incrementar as areas de investigacdo e divulgacdo, salientando-se,
do mesmo modo a prossecucdo das actividades previstas pelo Servico Educativo, cujo
funcionamento se pode caracterizar, presentemente, como muito satisfatério.

Apresentamos, a seguir, 0 quadro de visitantes, com inicio em 1995, porquanto sé em

Setembro deste ano, o Palacio passou a estar aberto ao puablico.

Quadro n°. 16: Estatistica de Visitantes do Paléacio de S. Lourenco

Ano Visitantes
1995 128
1996 1188
1997 4356
1998 4328

2.21 - Museu Etnografico da Madeira

Nos anos 90 o Governo Regional da Madeira instalou 0 Museu Etnografico da Madeira
num antigo solar, mais tarde transformado em unidade industrial: - o antigo engenho de
aguardente, da Ribeira Brava.

O Museu encontra-se instalado num edificio de interesse historico, sabendo-se que uma
parte da sua construcgdo ja existia no século XVII, quando o Convento de Santa Clara do Funchal,
foreiro de uma pequena casa que ali existia, a vendeu a Luis Gongalves da Silva, capitdo de

ordenancas da Ribeira Brava. A antiga casa sofreu ao longo do seculo XVII e principios do



século XVIII, grandes transformagbes. Em 1710, foi construida uma capela da evocacao de Séo
José, sendo, em meados do século XIX, transformada, ap6s anos de abandono, em unidade
industrial. No edificio, em 1862, foi criado um engenho de cana de agucar com alambique para a
destilacdo de aguardente. Foi pouco depois instalado um sistema de moagem de cana através de
energia hidraulica, tendo ainda funcionado nesta unidade uma pequena fabrica de moagem de
cereais. Em 1974 toda a estrutura foi vendida a entdo Junta Geral do Distrito Autobnomo do
Funchal. Nos anos 90, o Governo Regional continuando a sua politica de desenvolvimento
cultural, decidiu ali instalar o Museu. A escolha do imovel prendeu-se, por um lado, com a sua
localizagdo (num concelho da zona rural), e numa perspectiva de descentralizacdo de unidades
culturais — ja que a maioria dos museus se encontravam sediados na cidade do Funchal; por outro
lado, com o objectivo de salvaguardar o imdvel, reutilizando para fins culturais um testemunho
da arquitectura e patrimonio industrial da regido.

O Museu Etnogréafico da Madeira veio satisfazer uma necessidade, desde ha muito sentida
na Regido: a existéncia de uma instituicdo museoldgica que salvaguardasse o patriménio
etnogréafico madeirense: “Os museus etnogrdficos e antropoldgicos tém o seu precedente nos
gabinetes de curiosidades dos séculos XVI e XVII (nos quais entre muitos objectos reunidos se
coleccionavam “artigos de pouco valor” e “artefactos” de povos e civilizagdes primitivas) e
sobretudo nos mais ilustrados do XVIII, cuja evolucéo leva na segunda metade do século XIX ao
aparecimento rigoroso destas instituicbes. A conformacdo dos museu etnograficos marca uma
série de diferengas entre os diversos paises onde se situam. Nos paises que protagonizaram
nalgum sentido a colonizacdo, os etnogréaficos sdo sobretudo museus da cultura de outros
povos.(...) Desde entdo até agora os museus etnoldgicos ou etnograficos tém adquirido uma
consolidacdo tanto conceptual como programatica e funcional revelando na sua configuracao
diferengas provenientes da amplitude geografico-cultural das suas colec¢des. S&o um tipo de
museus que podem apresentar com certa flexibilidade as variantes dos museus nacionais,
regionais, provinciais, autarquicos e locais — até de ar livre- sem diminuicdo da sua funcado
sociocultural. **

Para César Pestana 0 museu etnogréafico teria como colecgdes: trajes regionais, tecelagem,

instrumentos de lavoura, movéis e utensilios, olaria madeirense, bordado madeirense, obras de

135 Luis Alonso Fernandez, Museologia, Introduccién a la Teoria y Pratica del Museo, Madrid, Ediciones
Istmo, 1993, p. 162.



verga, 0 vinho Madeira, embutidos e artefactos, musica, casa rustica, palheiro de gado, moinho
de &gua, alcaprema, numismatica e filatelia, arqueologia e uma sec¢do dedicada ao Porto Santo.
Em 1986 na «Revista Atlantico» num artigo intitulado “Achegas para a criagdo de um

Museu Etnologico do Arquipélago da Madeira,” Silvano Porto da Cruz'®

tecia as seguintes
considerac@es: “Notdvel tem sido nos Ultimos anos a actividade de recuperacéo e valorizacédo do
artesanato artistico madeirense, sobretudo depois da Instituicdo Regional. Com uma tradicéo
cujas raizes se encontram na 12 Metade do século XV, a nossa ilha dispde duma riqueza
artesanal digna de registo, mas cuja sobrevivéncia e transmissado se ndo encontrarao garantidas
sem a criacdo de um museu.” “Em 1976 criou-se 0 Instituto do Bordado, Tapecarias e
Artesanato da Madeira (IBTAM). Foi sem duvida um grande passo e louvavel sob todos os
aspectos, para o fim em vista neste artigo. Todavia a cultura popular ndo se limita ao artesanato
artistico. Na Regido Autonoma da Madeira, pela sua rica especificidade cultural, justifica-se a
existéncia dum Museu Etnoldgico ou Museu da Cultura Madeirense. Esse Museu poderia ser
constituido, por um triptico, a saber: uma sec¢ao dedicada ao artesanato, outra ao modo de vida
da nossa gente e uma terceira a biblioteca.(....).Ela constituiria também uma homenagem aos
artesdos madeirenses, artistas anénimos que tanto tém contribuido para o conhecimento da
Madeira no mundo e, ndo menos, para a sua economia.” **'

Durante alguns anos diferentes pessoas trabalharam em projectos, com vista a criacao
dessa instituicdo, mas que ndo tiveram seguimento. Recuando um pouco no tempo tentando ir a
origem do museu, sabemos que em época passada teve lugar uma exposi¢do no Campo Almirante
Reis, organizada por Freitas Branco, cujo tema era a Etnografia Madeirense, a qual foi precedida
de um trabalho de investigacdo e de recolha de acervo. Uma parte desta recolha deu origem a
acervo do Museu Etnogréfico, outra parte esteve ao abandono e, ainda uma terceira, saiu da ilha
para o estrangeiro.

O Museu Etnografico da Madeira foi inaugurado em 15 de Junho de 1996.

O projecto museoldgico final contemplava varias salas de exposicdo permanente,
subordinadas a diferentes tematicas ja definidas, para realizar o projecto museogréfico, foi

nomeada uma comisséo, da qual fez parte a actual directora e que ficou responsavel por duas

13¢ sjlvano Porto da Cruz, segundo informacao que obtivemos, oralmente, seria Silvano de Freitas Branco,
filho do Visconde do Porto da Cruz.

37 Silvano Porto da Cruz, Achegas para a Criacéo de um Museu Etnolégico do Arquipélago da Madeira, in
«Revista Atlantico», Funchal, 1986, pp. 265-266.



salas (onde antigamente laboravam dois moinhos de cereais). A equipa de trabalho era formada
por arquitectos, historiadores, antropélogos, técnicos de museografia para além da directora da
Biblioteca de Culturas Estrangeiras e da directora regional dos Assuntos Culturais. Este projecto
culmina com a reabilitacdo e transformacéo do imdvel em Museu Etnogréfico.

O acervo do Museu ¢ constituido por coleccBes de objectos etnograficos que abrangem
aspectos sociais, econémicos e culturais do arquipélago da Madeira, permitindo o
desenvolvimento de actividades destinadas a divulgar os varios aspectos com eles relacionados
totalizando 2 300 unidades. Parte das aludidas colec¢des j& existiam na Direccdo Regional dos
Assuntos Culturais, fruto de investigacdes e recolhas efectuadas durante alguns anos. Outras
foram adquiridas durante a investigacdo que antecedeu o projecto museografico. Finalmente, uma
outra parte, tem sido incorporada ao longo destes ultimos anos, j& ap6s a inauguracdo, resultante
de investigacdes e recolhas efectuadas pela equipa do museu, numa tentativa de enriquecimento
das colecgcbes. As pecas incorporadas desde a data de inauguracdo, quando o seu estado de
conservacao assim o exige, sdo restauradas por um artifice da instituicdo ou por técnicos que
prestam servico a mesma.

As coleccGes do Museu, registam testemunhos da cultura e quotidiano madeirense, das
ilhas da Madeira e Porto Santo, sendo 0 modelo de exposicao ligado a alguns ciclos fundamentais
da economia e historia das llhas, apresentando os temas da pesca, tecelagem, transportes,
unidades domésticas, moinhos de agua, tratamento de cereais e vitivinicultura. Parte do acervo
encontra-se nas salas de exposicdo permanente e o restante na area de reservas, sendo
apresentado ao publico, rotativamente, no espaco da sala de exposicdes temporarias.

O Museu conserva o espdlio etnografico madeirense, recupera-o, estuda-o e divulga-o
através de multiplos meios, tais como exposi¢des, publicagdes, realizacdo de concertos, producao
de material didactico, feiras de artesanato e accbes educativas e de animacdo cultural, em
colaboragdo com as escolas da Regido organizadas pelo Servico Educativo.

A investigacdo permanente do museu prende-se com a tematica da sua vocacao, a cultura
tradicional madeirense, tendo em vista 0 seu passado, bem como o seu desenvolvimento no
presente, colocando-a ao servi¢o da comunidade por meio da animacéo pedagogica e cultural.

O quadro de pessoal do Museu tem um total de 14 pessoas sendo que 7 sdo guardas, 1 €
auxiliar de limpeza, 2 séo artifices, 1 monitor de museografia, técnicos superiores sdo 2 e 1

directora. A formagéo da directora bem como um dos técnicos superiores € em antropologia



tendo o outro técnico superior formacdo em Linguas e Literaturas Modernas. A directora
encontra-se actualmente a frequentar o mestrado de Museologia e Patrimanio.

Nota-se neste Museu que a sua criacdo ndo obedeceu a um programa museoldgico,
surgindo com um percurso complicado e com poucas salas necessarias as diferentes exposicdes.
Na época, e fruto de uma certa urgéncia na abertura do Museu, 0 mesmo foi entregue a varios
autores, criando cada um deles uma sala, o que faz com que nédo haja um fio condutor, o que se
reflecte no trabalho arquitectonico que foi da responsabilidade do arquitecto Jodo Francisco
Caires. O que transparece é que 0 projecto ndo estava pensado de uma forma total, quando foi
encomendado, o que teve reflexos no resultado final. O Museu afigura-se-nos mais como um
Museu do Trabalho, por ndo estar presente a vertente dos usos e costumes que caracterizam 0s
Museus Etnograficos, as proprias exposi¢des nao tém ligacdo com etnografia. De qualquer modo,
poderia tentar ultrapassar-se esta situacdo criando-se um programa objectivo referente aos
costumes madeirenses, da sua mentalidade, do seu modo de vida, da sua cultura, pondo-se a
tonica no folclore e nas tradicdes populares, incluindo supersticGes, lendas, cancGes, adagios,
jogos, festas, medicina, etc.,uma vez que “O éxito de um programa museogrdfico depende tanto
das orientacdes tedricas, dos objectivos que Ihe estdo destinados a partida, como da forma em
que sdo finalmente postos em pratica e evoluem ao longo dos anos. (...) A partir do conceito de
projecto, figura retérica em moda, elaboraremos o de «projecto cultural aplicado aos museus»
para fazer dele uma ferramenta eficaz da sua transformac@o como recomenda alids a Direccao
dos Museus de Franca. «Todos 0s museus sdo incitados a dotar-se rapidamente», nota Florence
Audier. «Grande ou modesto, nacional ou local, publico ou privado o museu deve hoje em dia
interrogar-se sobre a sua vocacao, a evolucdo das suas colecgdes e do seu publico, o seu papel
dentro da cidade ou da regido, o seu lugar no cendrio nacional e internacional; breve, preconisa
Jacques Sallois, definir o seu projecto cultural»; e segundo Heléne Lassalle «a colec¢do por ela
propria ndo se justifica mais, como 0 museu ndo se justifica mais por ele préprio, ele deve ser
fundado com base num projecto.» Isso é tanto mais verdade para os museus de sociedade, cujas
coleccBes ndo tém valor sendo simbolico e verdadeiramente de interesse, a ndo ser por se
inscreverem num projecto museografico, que mesmo se estiver implicito, faz sentido.»**®

A componente educativa assume um papel fundamental no Museu ocorrendo durante o

ano lectivo varias actividades.No ano lectivo de 1997/98, estiveram duas professoras (destacadas)

138 paul Rasse, Techniques et Cultures au Musée, Lion, Presses Universitaires de Lion — PUL, 1997, pp.
158-159.



da area de artes plasticas, ao servico do Museu e, no ano seguinte, estagiou um licenciado que se
encontra, nesta data, ao servico do Museu como técnico superior.

Nos espacos de exposi¢do temporéaria organizam-se com frequéncia eventos, assim como
servicos de apoio educativo. Existe também uma loja onde podem ser adquiridas pecas do
artesanato regional, que constituem fonte de receita, para além de edicGes da instituicdo e outras
publicacGes de caracter cultural.

O Museu denota preocupacdo com o desenvolvimento de actividades que envolvam a sua
comunidade, bem como ao nivel do servico educativo. Como memoria das actividades realizadas,
existe uma grande variedade de videos e coleccdes de postais ilustrados. Nota-se, no entanto, a
auséncia de um roteiro bem como de um catalogo.

Apresentamos, a seguir, 0 quadro de visitantes do Museu, desde a data da sua inauguracao
sendo interessante verificar o ano de 1996 mostra um nimero de visitantes, em seis meses,
superior ao actual (2001) em 12 meses. E evidente ter a abertura do Museu suscitado grande

interesse na populacao da regido que o visitou muito no seu primeiro ano e meio de existéncia.

Quadro n°. 17: Estatistica de Visitantes do Museu Etnografico

ANo Visitantes
1996 8 616
1997 12 987
1998 8042
1999 7695
2000 6 302

4 382
2001 (de Janeiro a Junho)

2.22 - Nucleo Museolégico do IBTAM (Instituto do Bordado, Tapecaria e Artesanato
da Madeira)

O edificio onde esta instalado o Instituto do Bordado, Tapegaria e Artesanato da Madeira,
foi construido com a finalidade de se tornar na nova sede do Grémio dos Industriais de Bordado
da Madeira. Foi oficialmente inaugurado a 6 de Outubro de 1958, com projecto da autoria do

arquitecto Manuel Fabricio Rodrigues. O 2° andar do edificio € ocupado pelo Ndcleo



Museologico, reformulado em 1996, onde foi montada a exposi¢cdo com duas salas dedicadas ao
Bordado Madeira e outra aos Embutidos e a Tapecaria, tendo em vista a necessidade de construir
um ambiente de exposicao de algumas das mais importantes artesanias regionais e a sua evolugéo
temporal.

Dois anos mais tarde, foi reequacionada a orientacdo da exposicdo, tendo-se optado
exclusivamente, pela exposicao do Bordado da Madeira, nas suas areas de aplicacdo preferenciais
e uma sala técnica. O projecto de reestruturagdo foi da autoria do Dr. Francisco Clode de Sousa, a
época director do Museu de Arte Contemporanea, licenciado em Historia de Arte e com larga
experiéncia nesta area. O Nucleo Museoldgico tem como fundamento a investigacdo sobre a
tematica, incorpora pecas, principalmente, sob a forma de doacdes, mas também por aquisicéo.
Inventaria a colec¢do em fichas de inventério e subsequente marcacdo das pecas.

Conserva a coleccdo sem grandes suportes técnicos, mas a ela adequados. Neste sentido
estd a providenciar-se a instalacdo de um sistema de circulacdo de ar, e uma abordagem mais
actual ao sistema de exposicao, salvaguardando as pecas que se encontram fora das vitrines.
Interpreta o quotidiano das pecas inserindo-as no ambiente de producdo. Expde de forma a
proporcionar um contexto histérico (seculo X1X).

Para bem se compreender os antecedentes do Museu referimos um texto redigido pela
pessoa responsavel pelas exposi¢des que antecederam e deram origem ao Museu.

“Em Maio-Junho de 1986, quando da Exposicdo “Formas de Vestir do séc. XVIII — XIX
no Museu da Quinta das Cruzes, em colaboragdo com o Museu Nacional do Traje, foi incluida
uma amostra significativa e inédita do Bordado-Madeira que abrangia a segunda metade do
século XIX. (...)A recolha atingiu centenas de pecas(...) optdmos pelo bordado que néo
ultrapassasse os anos 30. A primeira exposi¢ao apresentou pecas de 1850 a 1900, no Museu da
Quinta das Cruzes, ao lado das sumptuosas vestes que pertencem ao Museu do Traje. A segunda

exposicdo foi inaugurada a 1 de Julho, no Instituto do Bordado e Tapecaria da Madeira

(IBTAM), quando da inauguragdo nos jardins daquele Instituto, da estatua a Bordadeira, por
sua Exceléncia o Presidente da RepuUblica, no dia da Regido. Resolveu-se integrar nesta
exposi¢cdo grande parte das pecas que tinham figurado na Quinta das Cruzes, no espaco
reservado ao séc. XIX e depois, outras salas apresentaram o material dos anos 1900-1930.
Através da obra “Epoca Administrativa da Madeira e Porto Santo” temos conhecimento que o

governador do Funchal, Conselheiro José Silvestre Ribeiro, em 23 de Novembro de 1849, faz um



convite aos “Manufactores artistas e artifices da Madeira a apresentarem artefactos na primeira
exposicdo que se ia realizar na Madeira. Esta exposicdo fez-se nas trés principais salas do
Palacio do Governo e foi inaugurada a 1 de Abril” “Os objectos expostos ao exame publico
chegardo a 494...”. A Exposicdo de Industrias Madeirenses foi a Londres a convite da Rainha
Vitéria e realizou-se no “edificio denominado Hyde Park”.**

A coleccdo foi agrupada por iniciativa da Dra. Luiza Clode quando comissaria de
exposicdes temporarias de Bordado da Madeira no Museu do Traje, em Lisboa, e no Museu
Quinta das Cruzes. O conjunto de pecas foi conseguido através de empréstimo, numa acgdo
desenvolvida junto da populacdo. Dessa recolha e ap6s devolucdo de grande parte das pecas
restou a coleccdo agora pertencente ao IBTAM.

Relativamente aos critérios de incorporacdo das pegas do Museu, foram seleccionadas
pecas do século XIX e principios do século XX. As pecas foram sujeitas a investigacdo, com 0s
critérios de datacdo possiveis e dados relativos a sua proveniéncia e execucdo técnica.

Nos ultimos anos procedeu-se a aquisicdo de pecas mediante aquisicdo, politica a que se
vai dar continuidade sujeita, no entanto, ao orcamento atribuido para o efeito. Algumas pecas
foram restauradas e continuam a sé-lo, dada a sua natureza, usando para isso 0s métodos
tradicionais das bordadeiras da ilha. Das coleccdes destaque-se um conjunto de pecas de
embutidos de madeira, produzidos na primeira metade do século XX, que procuravam reavivar as
memorias de uma tradicdo insular, engrandecida ao longo do século XIX. Para além desta
colecgdo, 0 Museu possui outras, como a de vimes e tapegarias.

Existe uma necessidade de evolucdo ao nivel de enriquecimento das colec¢des, demasiado
reduzidas. Esta situacdo devera passar por uma sensibilizacdo a populacédo local que podera legar
pecas que, a0 momento, ja serdo Unicas.

O Nucleo Museolégico apenas tem existéncia legal na lei organica do Instituto. O pessoal
afecto ao Nucleo pertence aos quadros do Instituto e ndo existe a figura legal de director. E
tutelado pela Secretaria Regional dos Recursos Humanos. A responsavel pelo Nucleo é licenciada
em Linguas e Literaturas Modernas e possui curso de formacdo em Museologia. Como professora
destacada j& executara trabalho no Servico Educativo de outro museu. Uma das suas fungoes é
fazer o guiamento a grupos escolares e, muito particularmente, em lingua inglesa a grupos

estrangeiros que sao 0s principais visitantes.
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A exposicao permanente é composta por pecas de Bordado da Madeira, desde os anos 60
do século XIX até cerca de 1930, postos em integracdo com objectos decorativos, mobiliario e
traje da mesma época. Encontra-se ainda em presenca todo o historial do processo de execucgao
do bordado. O Nucleo Museoldgico organizou uma exposi¢cdo de longa duracdo em que
privilegia, o nucleo central das suas colec¢des, a do Bordado Madeira, com pecas desde o inicio
da segunda metade do século X1X, até aos anos 50-60 /século XX), assim como apontamentos do
bordado contemporéneo. Esta coleccdo foi apresentada com uma tentativa de reconstituicdo de
ambientes de época, ou de acompanhamento funcional das pecas bordadas. Num primeiro espago
desenvolve-se o tema da Sala de Visitas e da Casa de Jantar, onde a presenca do mobiliario
inglés, dos seculos XVIII e XIX, cria uma relacdo temporal fundamental ao entendimento do uso
das pecas bordadas. Em ambas as areas foram ainda colocados manequins com alguns trajes de
época (meados do século XIX) onde se introduziram, por vezes, aplicacdes de bordado Madeira.
A relacdo com as outras artesanias regionais € sentida, por exemplo, na aplicacédo de tapecaria da
Madeira nos assentos das cadeiras da Casa de Jantar. A toalha de mesa, de rico lavor, é a que
esteve presente num banquete oferecido a rainha Isabel I, aquando da sua visita a Portugal, em
1953. Uma segunda sala evoca um Quarto de Dormir madeirense com a sua cama de dossel, onde
0 bordado Madeira estd bem presente, em atavios tipicos desta area da casa, toalhas de mao,
aplicado em lencdis e almofadas, em roupa interior ou de quarto, etc.. Uma terceira sala apresenta
uma exposi¢do de sentido técnico, com uma simples, mas sentida homenagem, as bordadeiras,
essenciais, mas muitas vezes esquecidas. Nesta area recordam-se técnicas e processos de criacao
do bordado, da sua organizacdo ao longo de mais de um século.

O Bordado Madeira nascera em meados do seculo XIX, sob a influéncia directa do
Bordado Inglés, com que se confunde, muitas vezes, mas também sofre influéncia do Richelieu,
Renascenca, Veneziano, e de Rendas, divulgadas por toda a Europa no século XIX e,
particularmente aplicadas ao traje, como a de Guipure. No inicio da producdo do Bordado
Madeira era utilizado algodédo de cassa, cambraia ou linho, sendo aplicada a linha branca e mais
raramente, 0 azul e o vermelho. S6 no século XX, se introduziu a linha castanha, aplicando-se
também o linho cru. O inicio do seculo traz também a aplicacdo das sedas, do crepe, tule e
organdi.

O Nucleo Museologico apresenta, no fim do seu percurso expositivo, alguns bordados
aplicados pela artista madeirense Lourdes Castro, provando a possibilidade da conversdao

contemporanea de uma artesania de tao longas tradicoes.



Existe ainda a necessidade de criacdo de um espaco para exposi¢cdes temporarias.

A sua divulgacdo € feita através dos jornais locais e pela Secretaria Regional de Turismo.

O Ndcleo Museologico tendo como foi dito, autonomia atribuida pelo Director do
Instituto, poderia apresentar-se diferente, mais activo, com um maior dinamismo o que se reflecte
no diminuto numero de visitantes do Museu. Deveria haver preocupacdo de levar o visitante a
apreciar as pecas ornamentadas e que deram corpo ao luxo da sociedade ao longo do tempo.
Também poderia ser feita uma abordagem do bordado numa fei¢do econémica e social.

A temética do Museu é, facilmente, apreciavel por um publico adulto e jovem, devendo a
instituicdo dotar-se de meios para o cativar, uma vez que “4 fun¢do educativa exprime-se na sala
de exposicdo através dos “exhibits” e por todas as intervengoes do museu que favorecam, no
campo, o0 conhecimento, a apreciacdo dos objectos, 0 exame do seu significado para a época em
que foram produzidos e para a nossa. Fora deste lugar esta funcéo traduz-se pelas actividades e
programas do servico educativo. ” **°

A sugestao™* que fizemos em relacdo a colaboracdo da Secretaria Regional do Turismo e
Cultura para com o Museu do Vinho, fazemo-la também, obviamente, para com a Secretaria
Regional dos Recursos Humanos, no sentido dos técnicos da DRAC poderem contribuir com a
sua experiéncia levando a uma dinamizacao do espaco. Este € um dos museus que poderia tirar
partido de vendas na sua loja com uma maior diversidade de produtos desde que conseguisse
atrair um nimero muito maior de visitantes.

E porque ndo ter nalguns dias da semana algumas bordadeiras a trabalhar no local e com
essa arte ao vivo e através de uma boa divulgacao conseguir atrair mais publico?

O numero de visitantes em 2000 foi de 3 910. Existe um desdobravel do Museu com boa

qualidade ndo existindo, contudo, catélogo.

10 Collette Dufresne-Tassé, Psychologie du Visiteur de Musée, Québec, Editions Hurtubise, 1996, pp. 158-
160.

141 Esta sugestdo perde sentido na medida em que na fase final deste estudo tivemos conhecimento de que a
pessoa responsavel pelo Nicleo Museoldgico do IBTAM esta a fazer uma especializacdo em Museologia o0 que nos

parece ser a melhor opcdo para o funcionamento daquela unidade museoldégica.



2.23 - Nucleo Museoldgico A Cidade do Acucar

O Nucleo Museologico “A Cidade do Agutcar” é tutelado pela autarquia - Camara
Municipal do Funchal e abriu ao publico em 1997. A ideia da criagdo de um Museu da Cidade
como estrutura polinucleado, reconhecivel numa rede de unidades museais, tem no Nucleo
Museologico A Cidade do Acucar, o primeiro passo. Pretende-se organizar, na propria cidade,
unidades-referéncia para a sua leitura. Este espaco ndo apresenta os processos de fabrico do
Acucar, mas as suas grandes consequéncias de contactos culturais e artisticas. Uma pequena vila
de artesdos ultrapassara as margens de uma ribeira, instalando a partir de meados do século XV, o
embrido de uma cidade, fundada em 21/8/1521. Esta area de expansao territorial esta ligada a
producdo e ao comércio do Acucar, exportado para portos do norte da Europa, com primazia para
Bruges e depois Antuérpia, mas também para o Mediterraneo até Constantinopla.

O Nucleo Museoldgico organiza-se a partir de duas areas fundamentais a Escavagdo
Arqueolégica/Casa de Jodo Esmeraldo e “A Cidade do Agucar”.

O Nucleo Museoldgico encontra-se instalado na area da antiga casa de Jodo Esmeraldo.
Trata-se do mercador flamengo Jeanin Esmeraudt ou Esmenaut, funcionéario da empresa Despars,
com sede em Bruges, que, em negacios, realizou varias viagens a llha da Madeira até que aqui se
instalou, definitivamente. Vai tornar-se independente, sendo possuidor de exploracdes de cana de
acucar. Adquiriu a Rui Gongalves da Camara a propriedade da Lombada da Ponta do Sol, onde
ainda hoje pode ser encontrado, apesar de alterado, o Solar dos Esmeraldos. Uma longa tradigéo
ligou a casa do mercador flamengo Jodo Esmeraldo ao descobridor da América, Cristovao
Colombo. Este, parece ter permanecido na Ilha da Madeira, trés vezes. As duas primeiras, devem
ter sido feitas na qualidade de mercador negociante de acgUcar, tendo a inicial das viagens sido
realizada por volta de 1478-79. Em 1490 Colombo casou com Filipa de Moniz, filha de
Bartolomeu Perestrelo, primeiro capitdo donatério da llha do Porto Santo. A sua segunda viagem
a Madeira pode situar-se entre 1480-82, sendo possivel que tivesse travado conhecimento com
Jo&o Esmeraldo. Em 1492, julgando ter aportado na india, ja ao servico dos Reis Catdlicos, chega
as Américas (Antilhas). Em 1498 é elevado a categoria de Almirante e Vice-Rei das indias, e a
caminho da sua terceira viagem as Antilhas, passa pela Madeira, em direccdo a Gomera
(Canarias), ficando durante seis dias hospedado em casa de Jodo Esmeraldo. Esta casa deve ter
sido construida por volta do ano de 1495, pelo pedreiro Gomes Garcia. A sua estrutura
arquitectonica revelava uma caracteristica assimetria de vaos. Além de arcaria de ogivas,

destaque especial deve ter uma extraordinaria janela geminada de cantaria lavrada, com inspirada



decoracdo do gotico final portugués, arte manuelina. Esta janela, apds a demolicdo da casa, em
1876, foi montada em situacdo romantica, numa quinta dos arredores do Funchal. A Janela
apresenta uma legenda, incisa numa cartela do capitel do colunelo central, com a inscrigao: “JHS
1494 Maria(?)”. No espago ocupado pela antiga casa de Jodo Esmeraldo, foi aberta uma travessa,
sob a designacao de Cristovdo Colombo. Em parte do espaco da antiga casa foi feita a construcao
do novo edificio do Nucleo Museoldgico A Cidade do Acucar.

Nas escavagdes arqueoldgicas ocorridas em 1989, foi encontrado um espolio representante
da vila da ilha da Madeira desde o século XV até meados do século XVIII. Foram recuperadas
grandes quantidades de fragmentos de ceramica portuguesa do século XV/XVI e XVII, os ditos
“AranhoOes”, assim como anforetas, cachimbos, bilhas, escudelas, selos de chumbo, moedas e
outros, que foram exumados de um poco ainda existente. Foi possivel localizar nesta area,
celeiros enterrados, do tipo silo, com materiais do século XV/XVI e XVII, altura em que esses
silos foram abandonados. Encontrados foram ainda alguns tipos de pavimentos, assim como foi
localizada uma necropole, provavelmente anterior a construcdo da propria casa de Jodo
Esmeraldo em finais do século XV. A zona escavada, tinha a norte a Rua Cristovdo Colombo, a
sul a Rua da Alfandega, a nascente a Rua do Esmeraldo e, a poente, a Rua do Sab&o, medindo
cerca de 750 m2.

Uma parte significativa do espolio encontrado, pode hoje ser visto em exposi¢cdo no
Nucleo Museoldgico A Cidade do Aglcar. O namero total de pecas do Museu € de 24.

O quadro de pessoal do Museu resume-se a duas vigilantes e um técnico superior com
Licenciatura em Historia e pds-graduacdo em Museologia e Educacdo. Este técnico superior é o
responsavel pelo servico educativo, mas, para além disso, acumula tarefas de caracter
administrativo e burocrético relacionadas com a dindmica e manutencdo do Museu e ainda outras
que deveriam ser desempenhadas por um conservador e por um director do Museu, 0 que em seu
entender, “significa termos de retirar algum tempo ao trabalho a desenvolver no ambito do
Servico Educativo: tal significa um acréscimo de responsabilidades e de aborrecimentos que nos
impedem, frequentemente de nos encontrarmos com o espirito ideal para o despontar da
criatividade, pilar fundamental para o sucesso das nossas actividades.”

Para se fazer face ao problema de falta de pessoal houve que inventar solugbes. A
preparacdo dos eventos comemorativos do Dia Internacional dos Museus revelou-se
verdadeiramente desgastante, retirando muito tempo e disponibilidade para outras iniciativas.

Recorreu-se entdo a duas alunas do Curso de Animacdo Cultural da Escola do Galedo que as



quintas e sextas-feiras, nos meses de Maio e Junho, estagiaram no Museu. Em paralelo a esta
solucdo, colaboraram tambeém com o museu, alguns alunos do Instituto Superior de Belas Artes
que, em anos anteriores — e enquanto alunos do Agrupamento de Artes do Ensino Secundario —
participaram em concursos promovidos pelo Museu, mantendo, depois, uma ligagéo afectiva que
o0s levou a manterem sempre o contacto com o mesmo.

Ainda quanto ao técnico superior, sendo o unico elemento do Servi¢o Educativo e o unico
técnico superior do Museu — torna-se impeditivo auséncias do local de trabalho o que obsta a
investigacdo em bibliotecas e arquivos e também accBes de formacao que sdo sempre importantes
para o desempenho do cargo como foi o caso de dois Encontros realizados no Continente
“Museologia e Educacdo” e “Museologia e Autarquias”. Para poder responder a diversidade de
tarefas exigidas no ambito dos Servigos Educativos, torna-se imprescindivel o dominio de alguns
conhecimentos e 0 gosto pela expressao plastica e dramatica, areas em que a técnica se iniciou ao
frequentar accbes de formacdo e que tiveram ja reflexo na documentacdo apresentada nos
relatorios de actividades desenvolvidas em anos anteriores.

A “Cidade do Acgucar” é a area de exposicdo consagrada as consequéncias historicas e
artisticas do ciclo agucareiro. Para além de resenhas documentais, sobre processos de
manufactura, enquadramentos geograficos, a presenca de formas e um péao de aclcar. Destaque-
se ainda uma campainha e tinteiro de prata portuguesa das colec¢cdes da Camara Municipal do
Funchal com as armas da cidade, onde é possivel reconhecer formas de acucar. Para além de
alguns apontamentos dedicados a importacdo de obras de arte flamenga, desde finais do século
XV até meados do século XVI, de centros de fabrico como Antuérpia e Malines, ainda o
reconhecimento de outros pontos importantes de contacto como a peninsula italica, como Nossa
Senhora, em ceramica esmaltada, proveniente da antiga Misericordia do Funchal, das coleccdes
da Quinta das Cruzes-Museu. Particularmente notavel, é o conjunto de Pesos e Medidas
manuelinas em bronze datadas de 1499.1*> A exposicdo termina com o despontar ao longo do
século XVII, com outras areas de definicdo estratégica do comércio portugués e da presenca de
uma arte de retorno cultural, com as produgdes indo-portuguesas.

O Nucleo Museologico “A Cidade do Acgucar” propde ainda um percurso de
reconhecimento na cidade do Funchal do ciclo agucareiro com a indicagdo comentada de varios

pontos de interesse historico. Esta ainda equipado com programas de apoio educativo.

142 Roteiro do Niicleo Museoldgico “A Cidade do Aglicar”, Funchal.



A diversidade de actividades e de acgdes promovidas pelo Ndcleo Museologico tem
provado que o factor idade ndo € impeditivo de visitas e aprendizagens a realizar no Museu ou na
propria Cidade do Acucar, o que leva a uma crescente solicitacdo, por parte de professores e
encarregados de educacao, de visitas e actividades orientadas para variadas faixas etarias. Por
parte do Servi¢co Educativo, existe sempre a preocupacdo da adequacdo das visitas, ao tipo de
publico que as solicita. Saliente-se também a crescente procura por parte de alunos e professores
a informacBes bibliogréficas e a documentacdo disponibilizadas pelo Museu, assim como a
propostas de temas e trabalhos a desenvolver no &mbito, ou ndo, da area-escola, o que se entende
como um reconhecimento do trabalho que tem sido desenvolvido, pois como é, actualmente
reconhecido “(...) o museu € a escola podem harmonizar os seus recursos, humanos e materiais
levando assim a duplicar a sua importancia e a sua influéncia no seio da comunidade.
Certamente a associacao entre s escola e 0 museu poderd emprestar diferentes vias conjugando
0s seus esforcos. Nesta perspectiva 0 museu deixa de ser para a escola um lugar de lazer visitado
de tempo a tempo para divertir os alunos; a escola deixa de ser para o museu um cliente,
interessando somente para fins estatisticos. Nenhuma destas institui¢fes deve estar ao servigo da
outra. Devem estar ambas ao servigo dos alunos. Com efeito estas duas institui¢es culturais
deverdo unir-se na procura dum mesmo objectivo sem negar as suas proprias fungdes e as suas
finalidades.” 143

A forma como a técnica superior do Nucleo Museologico “A Cidade do Agucar” fala do
seu trabalho no Servico Educativo do Museu percebe-se, numa primeira abordagem, que o vive
de uma forma apaixonada. Possivelmente, uma situacdo de causa-efeito uma vez que, conforme
nos foi explicado, o curso (Pds-graduacdo em Museologia e Educacéo) a sensibilizou e motivou,
inteiramente, para esta vertente, comecando a desenvolver solu¢des que até aquela altura ndo
teria imaginado. Aquela técnica procedeu, entdo, a elaboracdo de um texto de conclusdo que pela
sua forca e componente critica passamos a transcrever: “Conclusdo: Julgamos que o trabalho
que temos desenvolvido tem contribuido para confirmar que os Museus podem, de facto, ser
protagonistas nas questdes de educacéo e, em especial, na sensibilizacio para a importancia do
patrimonio, na conservacgao/inovacdo de identidades.(...) Nesta area consideramos que 0S
Museus tém um importante contributo a dar, tanto mais eficaz, quanto maior a colaboragdo com

escolas e outras instituicdes Esperamos sinceramente que o trabalho que temos vindo a

3 Michel Allard, Le Musée et L’Ecole, Québec, Editions Hurtubise, 1991, pp. 115 — 122.



desenvolver no Nucleo Museologico “A Cidade do Agucar” contribua de alguma forma para a
Educacéo, entendida como a formacéo para a Cidadania e para o Saber Ser.”

E notdria a importancia assumida pela técnica do Nicleo Museoldgico relativamente ao
Servico Educativo, quer atraves das actividades desenvolvidas, documentacdo realizada (fichas,
guias para os professores) - quer ainda pelo entusiasmo bem patente, tanto na conversa, como na
visita que efectuamos. Arriscaremos até a dizer que sera o servico educativo que melhor funciona
na llha. A esta realidade ndo é alheia a formacdo especifica da responsavel pelo Nucleo — P6s
graduacdo em Museologia e Educacdo, encontrando a cada momento solugdes optimizadas,
apesar das pequenas verbas que dispde para as actividades.

O espaco, ainda que pequeno, mostra-se com uma boa apresentacdo e disposicdo dos
objectos. No Museu existem dois roteiros com muito interesse, dispondo de informacéo que
permite ao visitante ficar esclarecido sobre os antecedentes do local onde esta instalado o Museu
— Casa de Jodo Esmeraldo- as escavacdes, bem como o0s objectos nelas encontrados e também a
conjuntura madeirense nos séculos XV e XVI. Um outro roteiro é dedicado a Cidade do Acucar,
fazendo a explicagdo de ruas com historia, Edificios, Monumentos e Museus que sdo fruto do
préspero ciclo do agUcar na Madeira.

O ndmero de visitantes ndo é muito elevado. No entanto, verifica-se um crescimento

bastante acentuado, de ano para ano, como revela o seguinte quadro:

Quadro n°. 18: Estatistica de Visitantes do Nucleo Museol6gico do Agucar

Ano Visitantes
1997 1718
1998 3213
2000 4167

Os visitantes sdo, basicamente, estrangeiros e estudantes, havendo uma percentagem
equilibrada de ambos os grupos em Fevereiro, Margo, Julho, Novembro e Dezembro. Nos meses
de Janeiro, Maio, Junho, Agosto e Setembro o nimero de estudantes € muito superior ao de
visitantes estrangeiros, verificando-se a situagdo inversa nos meses de Abril e Outubro. Estando o

Museu tdo bem situado, ndo se compreende como o numero de visitantes ndo é mais elevado.



A ideia desta estrutura polinucleada parece-nos interessante na medida em que
descentraliza os locais de aquisi¢do de conhecimentos culturais ndo se restringindo apenas a uma
unidade. Desta forma, os visitantes mais interessados e que disponham, de tempo para uma Vvisita
mais alargada abarcardo uma diversidade de elementos que vdo desde a arquitectura a
arqueologia, levando a uma melhor percepgao e sensibilizagdo do Funchal como antiga “Cidade

do Actcar”.

2.24 - Museu de Electricidade — Casa da Luz

O Museu de Electricidade abriu ao ptblico em 24 de Novembro de 1997. E um Museu de
Empresa — Empresa de Electricidade da Madeira, criada em 1974 como empresa publica,
responsavel pela producdo, transporte e distribuicdo de energia eléctrica no arquipélago da
Madeira. Logo, o seu Museu insere-se na tipologia dos Museus de Ciéncia e da Técnica, tendo
como missdo dar a conhecer a tematica concernente a responsabilidade da E.E.M. O Museu, com
uma area de cerca de 2000 m2, esta instalado no espaco da antiga Central Térmica do Funchal,
pioneira da iluminacdo da cidade através da luz eléctrica. A sua inauguracdo ocorreu em 1897
encontrando-se desactivada desde 1989, pelo que o Conselho de Administracdo entendeu que ndo
deveria alienar um patrimonio, a época ja considerado histérico, e decidiu liga-lo a tematica da
prépria Empresa para nele mostrar um acervo preservado ao longo do tempo e criar um espago

que reflectisse a historia do sector eléctrico da Madeira. **

A sensibilidade que caracterizava o Presidente da Empresa, & época, — Dr. Rui Relvas™ -
pela arte e bens culturais foi, sem davida, uma das principais causas da preservacdo do
patrimonio moével e imével da Empresa. Em pouco tempo, o entusiasmo pelo projecto se

estendeu e foi participado por todo o Conselho de Administracdo. A designacdo do Museu de

144 Catdlogo do Museu de Electricidade “Casa da Luz”, Lisboa, Edigdo da Empresa de Electricidade da

Madeira, 1997, pp. 2-3.

145 \/er também a sua participacéo no Museu da Baleia



Electricidade - “Casa da Luz” deriva da forma como a central era conhecida pela populagao. em
geral, sendo ainda hoje associado a prépria E.E.M.. O entendimento deste Museu passa pelo
conhecimento da histéria da instalacdo da electricidade no Funchal.

A Central Térmica do Funchal foi construida pela “The Madeira Electric Lighting
Company Limited” (1. MELC), concessiondria para a instalacdo de electricidade na ilha, por
transferéncia de direitos do engenheiro portuense Eduardo Augusto Kopke, a quem a Camara
Municipal do Funchal havia outorgado, em 22 de Maio de 1895, a concessdo para a iluminagéo
do Funchal por meio de electricidade, e a 19 de Junho de 1897 acendem-se as primeiras luzes na
pequena Central Eléctrica do Funchal. No inicio do seu funcionamento a central dispunha apenas
de um grupo gerador a vapor, obtido pela queima de carvdo de pedra, cuja poténcia seria de
35CV.

Aquela firma inglesa (1*>. MELC) vem a ser substituida por uma outra designada “The
Madeira Electric Company (1909) Limited (22. MELC), que assume a actividade da antecessora.
Ao longo do tempo, a central foi tendo sucessivas ampliacGes quase até a sua desactivacao. Em
Maio de 1949 a Cémara Municipal do Funchal assume, por resgate com a 2% MELC, o
fornecimento de energia eléctrica, criando, para o efeito, os Servigcos Municipalizados de,
Electricidade.

Em 14 de Abril de 1952, € publicado o Decreto-Lei n°. 38 722 atribuindo a Comissdo
Administrativa dos Aproveitamentos Hidraulicos da Madeira, — CAAHM - Comissdo
Administrativa dos Aproveitamentos Hidraulicos da Madeira, a tarefa da producéo, transporte e
distribuicdo de energia eléctrica a toda a ilha, num alargamento das funces que lhe estavam
cometidas até aquela data. Por Decreto-Lei n° 12/74, de 17 de Janeiro, a CAAHM é
transformada em empresa publica, sob a denominacdo de EEM — Empresa de Electricidade da
Madeira, EP, e em 24 de Fevereiro através do Decreto-Lei n° 31/79 procede-se a sua

regionalizagdo™*®

transferindo para o Governo Regional a sua tutela.

A partir do conhecimento da realidade histérica e social da empresa, passou-se a
elaboracdo do projecto museoldgico.

O facto de termos participado, na qualidade de musedloga, na equipa que elaborou o

projecto museoldgico permite-nos descrever, com maior facilidade, este Museu, que

146 Catalogo do Museu de Electricidade “Casa da Luz”, Edicdo da Empresa de Electricidade da Madeira,
1997, pp.16-24.



acompanhamos desde 0 momento em que ainda ndo passava de intencdo. A fase seguinte foi a de
elaboracdo do Programa Museoldgico em didlogo com todos 0s intervenientes no projecto:
administradores, funcionarios, musetloga e projectista. O arquitecto responsavel foi 0 mesmo
que, no ano anterior, tivera a seu cargo o projecto do Museu Etnografico da Ribeira Brava — 0
ArgP. Jodo Francisco Caires - que, devido a sua sensibilidade especial para esta vertente, néo
querendo evidenciar protagonismo arquitectonico, integrou uma equipa que permitiu conciliar e
optimizar soluges arquitectdnicas e museoldgicas, com primazia para esta Gltima.

No processo de demoli¢do de parte do edificio e nas “futuras” obras de reconstrucio
tentou manter-se a maior parte dos antigos elementos, tanto estruturalmente como o préprio
equipamento que lhe restava, pelo que procedemos a proteccdo dos objectos implantados (grupo
11, parte do seu pavimento e sala de quadros) para serem afectados, no minimo, durante aquele
periodo de tempo.

O edificio € constituido por dois pisos. O rés-do-chdo possui um espaco central e duas
naves laterais, enquanto que o piso superior dispde apenas das duas naves laterais, com o espaco
central vazado. Neste espaco central do rés-do-chdo, que é encimado por uma claraboia, recriou-

se um espaco plblico pavimentado com calgada'®’

usada na cidade do Funchal, onde a
museografia teve por base mobiliario urbano tradicional — colunas e candeeiros de iluminacéo
publica das diferentes épocas — azeite, petroleo e electricidade - bancos de jardim e plantas. Aqui
ficou integrada a 18, Exposi¢éo - “Luzes do Funchal”.

ApOs uma apreciacdo do acervo, que, devido a sua dimensdo e quantidade, se encontrava
disperso pelas vaérias instalacdes da Empresa de Electricidade da Madeira, deu-se inicio a
organizacdo das coleccdes, sendo as seguintes as mais importantes: maquinas, aparelhos de
medida, contadores, lampadas, reo6statos, ferramentas, candeeiros, topografia e material de
transporte e distribuicdo. A partir dai comecou a ser feito o inventario em Livro de Tombo, a
marcacdo das pecas e o preenchimento de uma ficha, contendo toda a informagdo bem como o
desdobramento da informacao sintética ordenada por coleccéo.

Tinhamos a no¢do que a recuperacdo da maquinaria “pesada” seria uma das fases mais

demoradas do projecto o que nos preocupava seriamente, uma vez que se encontrava dependente

da conclusdo da componente arquitectdnica e que obrigaria a um grande ritmo de trabalho na fase

Y7 Inicialmente foi pensado utilizar-se a calgada tradicional do tipo pedra rolada, usualmente, designada

pedra do calhau.



final. E de evidenciar que toda a recuperagio e instalacdo do material respeitante ao sector
eléctrico, foi feita pelo pessoal da Empresa.

A data de inauguragio do Museu todo o acervo estava inventariado, e feito o estudo da
maior parte dos objectos.

Na nave direita do edificio encontra-se uma das mais importantes colec¢des do Museu: as

maquinas de producdo de energia eléctrica, nomeadamente, o grupo 11 pertencente a antiga
Central Térmica do Funchal. Este grupo foi adquirido pelos Servigcos Municipalizados de
Electricidade (CMF), entrou em servico em Fevereiro de 1951 e foi desactivado em 1992. O
antigo grupo 12 é o segundo da exposicdo. Era também um grupo electrogéneo, e foi adquirido
pela CAAHM - Comissdo Administrativa dos Aproveitamentos Hidraulicos da Madeira em 1956
e desactivado em 1992,
Nesta colec¢do, o Porto Santo esté representado atraves do seu grupo n°. 1, adquirido pela Junta
Geral do Distrito Auténomo do Funchal (organismo distrital) e instalado na sua primeira central
térmica, em 1954, ano em que entrou ao servigo. Para além destes, existe um outro grupo que
fazia parte da Central Térmica da C? Insular de Moinhos, fundada em 1926, e justifica o seu lugar
no Museu pelo facto desta central, para além de cobrir as necessidades energéticas das suas
unidades industriais, debitar para a rede eléctrica do Funchal excedentes de producdo, assumindo,
muitas vezes, cariz de central de emergéncia. Completam esta colec¢do um grupo gerador a vapor
— maquina a vapor com dinamo acoplado, fabricado em 1926, e adquirido pelo CA para o Museu.
A producdo hidrica é mostrada através do grupo turbina Pelton, cuja tipologia é adequada as
altas quedas em conformidade com a realidade da Madeira. Numa preocupacdo didactica e
pedagdgica colocou-se este grupo em funcionamento mostrando a injeccao da dgua na turbina e a
rotacdo do dinamo provocada por ela mostrando a transformacédo da energia mecanica em energia
eléctrica perceptivel pelo acendimento de algumas lampadas. Em espacos laterais desta nave
existia uma sala de quadros e uma subestacdo que foram também musealizadas.

Na década de 30 a MELC (Madeira Electric Lighting Company (1909)Limited) ja tinha
iniciado o uso de corrente alternada, especialmente, para alimentacdo dos postos de
transformacédo mais distantes da sede da empresa havendo a preocupacéo de optar por ela, sempre
que possivel, em substituicdo da corrente continua. Esta sala de quadros teve entdo, por fim, a
instalacdo dos quadros de manobra de corrente alternada, a 6600 kV que foi alimentar os postos
de transformacédo de Sdo Goncalo, N.S. do Monte, Sdo Martinho, Santo Anténio e S&o Roque.

Nela também eram operados os paralelos dos conversores (corrente continua/corrente alternada)



n%. 1, 2 e 3.Com a aquisi¢do das maquinas n°. 11 e 12 foram também aqui instalados os seus
quadros de manobra.

A subestacdo do Funchal foi construida pela Camara Municipal do Funchal no ano de
1952/1953 com a finalidade de receber a energia eléctrica produzida nas centrais hidroeléctricas
da Serra de Agua e da Calheta por forma a assegurar o abastecimento de electricidade ao
Funchal, que passou a ser distribuida em corrente alternada. Esta subestacdo foi edificada no
local onde se situava a sede da antiga concessionaria “The Madeira Electric Lighting Co (1909)
Ltd.”- 22. MELC. Na nova unidade foram instalados dois transformadores de 3 600 kVA, de
30000/6600 V, do fabricante francés Merlin & Gerin. A inauguracdo da Central da Serra de
Agua, em 3 de Maio de 1953, marca o inicio oficial da entrada em servico da subestacio do
Funchal, que ja vinha funcionando em regime experimental, desde Marco daquele ano. Sendo até
1970, a Unica subestacdo existente no Funchal e na zona leste da Ilha da Madeira, forneceu
energia eléctrica, em corrente alternada, ndo sO a esta cidade, mas também aos concelhos de
Santa Cruz, Machico, Santana e Camara de Lobos. (Catalogo do Museu de Electricidade “Casa
da Luz”, 1997: 4-35). Com a subestacdo ainda em funcionamento, o espaco da sala de quadros
(subestacdo) foi delimitado com uma parede de vidro de modo a que se tornasse visivel o seu
equipamento. Adoptou-se a mesma solucdo museografica para a parte superior da sala,
substituindo os painéis de vidro fosco que ai existiam, por vidro transparente, de modo a mostrar
0 equipamento oculto até entdo. Pelo facto de se encontrar ainda em funcionamento, como atras
se referiu, a cave da subestacdo ndo é, por enquanto, também visitavel, fazendo, contudo, parte
do projectos do Conselho de Administracdo proceder a sua acessibilidade agquando da
desactivacdo, 0 que esta previsto num curto espaco de tempo.

Actualmente, o Museu esta em fase de informatizacdo do acervo, constituido nesta data
por 1700 objectos, bem como do Centro de Documentagdo. As reservas estdo localizadas na cave
do Museu e ocupam um espaco de cerca de 200 m2.

O quadro de pessoal do Museu consta de um director com formacéo na area de Direito,
um consultor para a area de Museologia, um técnico superior da empresa com formacdo em
engenharia de maquinas que apoia 0 Museu sempre que necessario, um técnico administrativo,
um técnico electricista, dois guias, um recepcionista e um seguranca. Existe ainda a colaboracéao
para a organizacdo do Centro de Documentacdo, de um antigo trabalhador em situacdo de
reforma. O Centro de Documentacdo estd dotado com documentacdo técnica sobre electricidade,
bem como pelos projectos que tém sido levados a efeito pela E.E.M. ao longo do tempo.



Para as exposi¢des poderem ser feitas no tempo desejavel e que se tornava pequeno, foi
imprescindivel e preciosa a ajuda de um antigo colaborador, que devido ao lugar chave que
outrora ocupara, bem como a sua memoria prodigiosa, detinha uma informacdo geral do
funcionamento da empresa.

Definiram-se, entdo, trés exposicdes em regime de longa duracdo e uma temporaria. A
primeira intitula-se “Luzes do Funchal” e informa sobre a primeira iluminagdo publica do
Funchal — a capital - e como tal a pioneira em tais beneficios urbanos; a segunda est4 de acordo
com o principal factor comemorativo da inauguragdo do Museu “Um Século de Electricidade”,
mostrando a construcdo das suas centrais hidricas e térmicas, bem como da rede de transporte e
distribuicdo e consequente desenvolvimento do Arquipélago ao longo dos 100 anos; a ultima
exposicdo de longa duracgéo desenvolve-se sobre o tema “Fontes de Energia” e associa-se a parte
interactiva do Museu.

O espaco da producéo inicia a exposi¢do “Um século de electricidade” que vai mostrando
a evolucdo do sector eléctrico década a década. A nave seguinte comporta o transporte e a
distribuicdo de electricidade. O transporte é explicado por meio de painéis e equipamento a ele
associado como ¢ o caso do “Posto de Transformagdo do Jardim Municipal” que foi mandado
construir pelos Servi¢cos Municipalizados de Electricidade, em Julho de 1950, com o fim de
melhorar a distribuicdo de energia eléctrica na zona central da cidade. Foi o 16° posto de
transformacdo a entrar em servico e a poténcia instalada era de 160 kVA. Fez-se ainda a
simulacdo de uma ligacdo a um poste colocado no exterior do Posto de Transformacéo.

A distribuicdo de electricidade é mostrada através de material e das colec¢bes que
seleccionamos para o efeito, destacando-se: material de baixa tensdo, lampadas, contadores,
maquetas — hidrica e térmica baseadas na realidade de duas centrais madeirenses - Central
Hidrica da Calheta e Central Térmica da Vitdria. Querendo tornar esta tematica mais perceptivel,
fazendo-o de uma forma didactica, propusemos a realizacdo de dois painéis sinopticos com
esquemas de funcionamento do Aproveitamento de Fins Multiplos da Ribeira dos Socorridos e da
Central Térmica da Vitoria assim como uma maqueta de distribuicdo urbana e rural para mostrar
a diferenca de tipologia da rede eléctrica. Uma maqueta orohidrografica do arquipélago fecha a
exposicdo “Um Século de Electricidade” tornando bem evidente a diferenca entre o inicio da luz
eléctrica em 19 de Junho de 1897 apenas iluminando o centro da cidade e a realidade actual do

arquipélago onde todos os nucleos populacionais com mais de 20 habitantes se encontram



electrificados, historia de factos e de nUmeros, mas, sobretudo, de homens que fizeram a historia
de um século de electricidade.

O 1° andar do Museu esta dedicado ao tema “Fontes de Energia” que pretende dar uma
explicacdo, das fontes de energia, energias primarias e energias renovaveis, mostrando-se nas
primarias a sua formacdo, extraccdo, transporte e utilizacdo privilegiando-se a producdo de
electricidade. Sugerimos a demonstracdo por meio de maquetas da energia eolica e energia solar
assim como a colocagéo da parte superior de um aerogerador que fizera parte do primeiro parque
edlico do Porto Santo, mostrando o seu interior com explicacdo legendada no painel. No final
desta exposicado faz-se uma breve sintese da “Historia da Electricidade”. Para se poder por em
pratica alguns conceitos basicos da electricidade construiram-se de uma forma simples, sem
qualquer sofisticacdo, alguns modulos interactivos pelo que recorremos ao Exploratério Infante
D. Henrique, em Coimbra, Unico espaco interactivo de ciéncia em Portugal, aquela data, que
propbs alguns modulos baseados nos principios da electricidade cobrindo a producdo, transporte
e distribuicdo. Esta componente mostrou-se essencial para o publico mais jovem e cremos que
desta forma contribuimos para uma nova forma de “ver” e “explorar” o Museu. Esta area foi
ainda completada com material informatico e “software” adequado a tematica terminando com
um quiosque multimédia que mostra 0 CD Rom do Museu. Este integra seis livros historicos,
inexistentes no mercado, textos, fotografias, video e som para dar a conhecer 0s aspectos mais
interessantes da Historia da Electricidade na Madeira e do funcionamento das instalacdes da
EEM. Esté dotado, ainda, com esquemas interactivos animados os quais foram transportados para
projeccao num écran de maior dimensdo, podendo proporcionar a explicacdo, através de som e
imagens, do funcionamento de equipamentos e sistemas eléctricos

O Museu possui um espaco reservado as exposi¢des temporarias onde, aquando da sua
abertura, mostrava uma exposicao intitulada “De Central Térmica a Museu de Electricidade” que
acompanhava a evolucdo das obras desde o inicio até ao final. Apos esta primeira fase, 0 Museu
passou a ter, neste local, exposicdes de artistas plasticos, quase sempre locais, que, expondo
gratuitamente, fazem oferta de uma obra ao Museu. Esta experiéncia tem-se revelado muito
interessante trazendo ao Museu a comunidade local que vem ver a exposi¢do do amigo ou do
familiar.

Existe também um auditério com uma capacidade para 160 pessoas e que complementa o
espaco do Museu dotando-o com um local de discussdo de temas, quer ligados a sua propria

tematica, quer a aprofundamento de assuntos de interesse colectivo. Ao longo do tempo,



coloquios, congressos e outras actividades tém proporcionado uma estreita ligacdo da Empresa
com diversos sectores da ilha, preferencialmente o educativo.

O Centro de Documentagdo, com informagdo organizada — projectos, legislacéo,
documentos histéricos, fotografias e bibliografia € o local por exceléncia, para o estudo e
investigacao do sector eléctrico.

Na fase final da montagem do Museu, foi solicitada a Secretaria Regional da Educacao
uma listagem dos estabelecimentos de ensino oficial e particular e cerca de quinze dias antes da
inauguracdo do Museu foi feita uma ampla divulgagdo, para todos eles, através de um dossier
informativo (cartaz, roteiro, catdlogo e dossiers pedagdgicos) que continha toda a informacéo
necessaria sobre o seu contetdo bem como o procedimento adequado a marcacao de visitas de
estudo. Uma carta assinada pelo Presidente do Conselho de Administragdo da Empresa convidava
para uma visita ao Museu. O entusiasmo da classe docente da llha, por um museu deste tipo, foi
bastante revelador, levando ao sucesso as visitas de estudo, cuja marcacdo nao se fez esperar.

Para definir estratégias no sector do servico educativo realizou-se uma apreciacao sintética
da demografia da Madeira onde o nimero de habitantes ¢ da ordem dos 253 000. E uma
populagdo extremamente jovem, sendo que 62% tém idades inferiores a 40 anos situando-se
quase 1/3 abaixo dos 25 anos. O namero de estabelecimentos de ensino bem como o de alunos
matriculados tem vindo a aumentar. O nimero de alunos matriculados é superior a 63 000 para
um total de cerca de 430 estabelecimentos escolares. Por niveis de graus de ensino a distribui¢do
é a seguinte:

Educacao pré escolar - 4 262

Ensino Basico:

1° ciclo ..o, - 22980
2°. Ciclo ..ocveinn - 11100
30 ciclo ..o - 13900
Ensino secundario . —10 758

A nivel de Ensino Superior existe a Universidade da Madeira, complementada por Centros
de Apoio das Faculdades de Letras e Ciéncias da Universidade Classica e da Universidade
Catoblica e um Polo Cientifico e Tecnoldgico.

E esta conjuntura que faz deste grupo um dos publicos potenciais deste estabelecimento

museal. E, principalmente, para este publico que o Museu se dirige, captando o interesse dos mais



jovens para o conhecimento de técnicas e tecnologias que acompanharam o desenvolvimento do
arquipélago.

Até ao momento este museu foi distinguido com o Prémio Silver Otter Trophy, atribuido
pela ”British Guild of Travel Writers” para o melhor “Tourism Project Overseas”. Foi nomeado
também para a lista dos “Selected Candidates for the 1999 European Museum of the Year
Award” liderado pelo ICOM - International Council of Museums e foi-lhe ainda atribuida pela
APOM — Associacdo Portuguesa de Museologia a “Meng¢ao Honrosa — Melhor Museu” para os
museus abertos ao publico no triénio de 1997, 1998 e 1999.

O Museu de Electricidade insere-se no tipo de Museus de Ciéncia e Técnica que para
melhor conseguir interessar o publico quanto a sua tematica deve fazé-lo participar
desenvolvendo experiéncias pois “Os Museus de Ciéncia e Técnica correspondem a
espacialidades geridas através de motivos e gestos para ver, com efeitos e percursos ligados ao
saber. Exprimem intuitos orientados por estruturas organizativas de objectos, servem
determinadas atitudes cientificas, epistemologicas ou estéticas e favorecem uma visibilidade
pragmatica-operativa.”... O imperativo de distribuir bens culturais, tornando-0s mais proximos
do publico, implica mecanismos para fazer circular o saber e para dinamizar adequadamente o
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conhecimento.” “... serda necessario descobrir vias para orientar o publico no sentido de uma
atitude interior de reflexdo critica. Convenhamos nédo ser tarefa facil. Tanto mais que o publico
vira, geralmente, para olhar sem ver, ver sem observar e muito pouco motivado para o esforco
de pensar.” 148

O Museu possui além da zona de exposi¢des temporarias, um centro de documentacéo,
auditério, uma loja e uma cafetaria.

A Empresa de Electricidade da Madeira € membro da APOREM — Associagdo Portuguesa

de Empresas com Museus.'*

%8 Ana Luisa Janeira, Fazer-ver para Fazer-saber. Os Museus das Ciéncias, Edicdes Salamandra, Lisboa,
1995, pp. 39-40.

149 A Aporem foi constituida em Maio de 1992. E seu objectivo desenvolver e divulgar o empenho de
empresas portuguesas que preservaram o patriménio e a memdria do seu passado e que, além disso, 0s organizaram
em Museus abertos a comunidade. Pretende reunir as sinergias de todas as Empresas com Museu e com isso
favorecer a realizacdo de projectos comuns, tendo sempre em vista a divulgacdo e animacdo dos seus patrimonios

(instrumentos, textos, livros, instalagdes). A Aporem tem representagdo internacional no Férum Europeu de Museus.



Como projecto a curto prazo, a Administracdo da Empresa pretende criar uma extensao do
Museu na pequena Central Térmica da llha do Porto Santo, desactivada em 1998, e poder dar
também, desta forma, o seu contributo para o desenvolvimento e cultura local & semelhanca do
que fez com a llha da Madeira.

O Museu fez com que a Empresa de Electricidade da Madeira interferisse e colaborasse
activamente nos sectores educativo e cultural da Ilha e estabelecesse novas ligacdes com a sua
comunidade.

O Museu de Electricidade “Casa da Luz” ¢ um espago industrial convertido em
equipamento cultural que dinamizou a sua cidade e “Se a «reabilitagdo» permite consagrar um
sitio a evocacdo de uma industria que teve uma importancia econémica e social para a sua
regido de implantagdo, a arqueologia industrial encontrarq ai a sua melhor expressdo. O
caracter técnico desta industria ser4 enquadrado pela evocacdo do seu ambiente cultural,
sociologico e econdmico, e o da sua historia.

Naturalmente nada impede que se utilize uma grande fabrica, por exemplo do principio
do nosso século (XX), que se encontra disponivel para nele instalar um museu técnico. Mas é
preciso compreender que ndo se trata de arqueologia industrial. A reabilitacdo de um sitio
arqueoldgico é uma coisa, a instalacdo e a exploracdo dum museu técnico sdo outra. Os
objectivos e 0s meios sdo diferentes.

Desde que o objecto técnico esteja deslocado do seu lugar de utilizacdo, que tenha sido
introduzido numa coleccao histdrica onde caminha ao lado de sistemas tanto mais variados para
a sua idade e concepcdo tornando a coleccdo mais completa, o objecto escapa a arqueologia
industrial. O ambiente criado & sua volta est4 concebido com um fim didactico, estabelecendo
comparagdes com 0s seus vizinhos, utilizando caracteristicas para ensinar elementos de
tecnologia, ao visitante descrevendo uma historia da técnica e deixando na sombra a histéria do
seu meio geografico, humano e micro-econémico.

Os museus cientificos e técnicos existem agora em todos os paises. Conheceram uma
multiplicacdo e um desenvolvimento importante depois da Segunda Guerra Mundial. No entanto

ndo é necessario deduzir que néo deve existir alguma relacéo entre a arqueologia industrial e os




museus técnicos. Estas relacGes estabelecem-se de preferéncia no plano das trocas que no da
perfusdo. Troca de objectos, na verdade, mas também de informagao e de saber.” 150
No projecto do Museu de Electricidade, como atras referimos, foi mantida dentro do
possivel tudo o que respeitava a antiga central, em que a maior parte dos objectos das colec¢des
ficaram dentro da sua ambiéncia original, o que nos permite dizer que sendo um museu técnico
tem, contudo, bem presente a sua vertente de arqueologia industrial. No panorama museoldgico
da ilha, ele tem, na verdade, um importante papel a desempenhar. E 0 maior museu de empresa,
com grande espaco fisico dispondo de um quadro de pessoal que tenta ser suficiente para a sua
solicitacdo.
Pensam-se como projectos a curto prazo:
= 0o futuro Museu do Porto Santo, que funcionara como sua extensao
= implementar um dia semanal de servico de ateliers para motivar e criar
apeténcia pela componente pratica da electricidade alertando embora para
0S Seus perigos, numa tentativa de contrariar o ensino tedrico uma vez que
“Outro ponto débil do uso do tipico livro de texto, é que com frequéncia se
pede aos alunos que leiam temas de ciéncias, quando eles deveriam estar a
fazé-la.” >
= melhorar através de uma ampliacdo do espaco as reservas do Museu
= tentar cativar publico para a investigagdo no centro de documentacdo do

Museu.

Ele representa a aplicabilidade de um espaco da arqueologia industrial da ilha, colhendo
sinergias de anteriores projectos pois “A arqueologia industrial ndo é uma nova disciplina, no
campo historico, mas uma nova abordagem histérica da indistria” (Woronoff, 1990: 448)"2

“Dito de outro modo, o estudo do patrimoénio industrial ndo tem um estatuto cientifico autbnomo,

%0 Maurice Daumas, L’ Archeologie Industrielle en France, Paris, Editions Robert Laffont, 1980, pp. 434-
435.

51 Alfred Friedl, Ensefiar ciencias a los nifios, Gedisa, Barcelona, 2000, pp. 19-25.

152 citado por Jean Yves Andrieux, Le Patrimoine Industriel, Paris, Presses Universitaires de France, 1992,
p. 13.



mas insere-se num grande esforco das ciéncias historicas para rodear a realidade muito
complexa, instavel e flutuante da civilizagao industrial. ” *3

Devido ao facto da ilha da Madeira ser um destino turistico, por exceléncia, outro publico
importante sdo os turistas, afluindo ali pessoas de todas as nacionalidades. Com o objectivo de
tornar a informacdo do Museu acessivel a este sector, procedeu-se a traducdo dos seus textos,
legendas e documentacdo (roteiro e catdlogo) para inglés. A estatistica de visitantes desde a

abertura do museu até ao ano 2000 é a seguinte:

Quadro n°, 19: Estatistica de Visitantes do Museu de Electricidade

ANo Visitantes
1997 811 (25/11 a 13/12)
1998 9 880

1999 9278

2000 7 755

Alguns meses depois da abertura do Museu e dado que os textos ndo possuiam traducdo na
sua lingua, um casal de turistas alemdo ofereceu-se para efectuar a traducgdo, o que foi feito com
agrado de ambas as partes, evidenciando a empatia que se gera no Museu entre pessoal e

visitantes.

153 Jean Yves Andrieux, Le Patrimoine Industriel, Paris, Presses Universitaires de France, 1992, pp. 13-17.



Para uma apreciacdo de conjunto apresentamos quadros de sintese de todos 0s museus
nomeadamente, acervo, quadro de pessoal e estatistica de visitantes:

Quadro n°. 20: Museus da Madeira — Acervo

MUSEUS Acervo Nﬂmero de

Objectos

1 — Museu Municipal do Funchal / Historia Natural (1929) 33550

2 — Museu Quinta das Cruzes (1946) 3800

3 — Museu de Arte Sacra (1955)

4 — Jardim Botanico — Quinta do Bom Sucesso (1960)

5 — Museu Vicentes (1982) 800 000

6 — Museu do Vinho/Instituto do Vinho Madeira (1983) 60

7 — Museu Henrique e Francisco Franco (1987)

8 - Museu Frederico de Freitas (1988) 6 162

9 — Madeira Wine Company — Adegas de S. Francisco (1988)

10— Museu Biblioteca Méario Barbeito de Vasconcelos (1989) 10 000

11 — Casa de Colombo (1989) 219

12 — Museu da Baleia (1990) 185




Museus

Acervo Numero de

Objectos
13 — Museu de Arte Contemporanea (1992) 620
14 — Palécio de S. Lourengo (1995) 340
15 — Museu Etnografico (1995) 2 300
16 — Nucleo Museologico do IBTAM (1996)
17 — Nucleo Museologico “A Cidade do Agucar” (1997) 24
18 — Museu de Electricidade (1997) 1700




Quadro n°, 21: Museus da Madeira — Quadro de Pessoal

Museus

Quadro de Pessoal

Jardim Botanico/M. Hist. Natural

1 — Director (Licenciatura em Biologia)
2 — Pessoal técnico a tempo parcial

1 — Auxiliar de limpeza

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 4

Museu Municipal do Funchal /Histdria

Natural

1 — Director (Licenciatura em Biologia)

5 — Técnicos Superiores (4 lic. Biol. e 1
licenciado Linguas e Liter. Modernas)

1 — Engenheiro técnico

1 — Técnico de informética

4 — Assistentes administrativos

4 — Vigilantes do Museu (2 auxiliares
técnicos e 2 aux. técnicos gerais)

3 — Auxiliares técnicos

5 — Auxiliares de servicos gerais

1 — Motorista

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 30




Museus

Quadro de Pessoal

Museu de Arte Sacra

1 — Director (licenciatura Historia e
licenciatura em Escultura)

1 — Responsavel pelo Servico Educativo
(licenciatura em Historia)

1 — Recepcionista

4 — Guardas do Museu

1 — Auxiliar de limpeza
N.° TOTAL FUNCIONARIOS — 8
3 — Estudantes durante o

Verdo disponibilizados pela Sec.

Reg. Educacéo

Museu da Quinta das Cruzes

1 — Director (licenciatura Historia e Pos
graduacdo em Museologia)

3 — Técnicos superiores

2 — Técnicos profissionais

1 — Técnica administrativa

8 — Guardas

1 — Recepcionista

2 — Guarda nocturnos

2 — Funcionarios de limpeza

N.° TOTAL FUNCIONARIOS — 20




Museus

Quadro de Pessoal

Museu Vicentes

1 — Director com licenciatura em Historia e
Frequéncia de Mestrado de Museologia
e Patrimdnio (Tese em elaboragéo)

1 — Técnico Superior — lic. Histéria

3 — Técnicos profissionais (museografia)

1 — Guarda

1 — Operador de fotografia

1 — Administrativo

1 — Auxiliar administrativo

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 9

Museu do Vinho/Instituto do Vinho da

Madeira

Né&o tem quadro organico
1 — Responsavel com licenciatura em.
Turismo

2 — Pessoal auxiliar de apoio ao Museu

N.° TOTAL FUNCIONARIOS — 3

Museu Henrique e Francisco Franco

1 — Pessoal administrativo

3 — Pessoal auxiliar

N.° TOTAL FUNCIONARIOS — 4




Museus

Quadro de Pessoal

Casa Museu Dr. Frederico de Freitas

1 — Director com licenciatura em Historia e
p6s graduacdo em Museologia e
Educacéo

1 — Técnico superior estagiario

2 — Técnicos Profissionais de Museografia

9 — Guardas

1 — Auxiliar administrativo

1 — Auxiliar de limpeza

2 — Guardas nocturnos

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 17

2 — Professoras com licenc. em Artes
Plésticas e Histdria estdo a trabalhar no
Servigo Educativo desde
Setembro/2001

Museu Biblioteca Mario Barbeito de

Vasconcelos

1 — Técnico superior
1 — Técnico administrativo

1 — Técnico auxiliar

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 3




Museus

Quadro de Pessoal

Casa Colombo

1 — Técnico superior
1 — Técnico administrativo

5 — Pessoal auxiliar

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 7

Museu da Baleia

1 — Técnico superior com licenciatura em
Biologia e Mestrado em Ciéncias
Marinhas

1 — Técnico superior

1 — Pessoal auxiliar

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 3

Museu de Arte Contemporanea

1 — Director

1 — Recepcionista

1 — Técnico administrativo
4 — Guardas

2 — Pessoal auxiliar

N.° TOTAL FUNCIONARIOS — 9




Museus

Quadro de Pessoal

Palécio de Séo Lourengo

1 — Adjunta do Ministro da Republica para
as Areas do Patrimonio, Cultura e
Educacdo (lic. Histéria e Formacao
Area do Patriménio)

2 — Técnicos superiores (1 deles a tempo
parcial)

1 — Técnico

2 — Pessoal auxiliar

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 6

Museu Etnogréfico

1 — Director com licenciatura em
Antropologia a frequentar o Mestrado
de Museologia e Patriménio

2 — Técnicos superiores

1 — Monitor de Museografia

2 — Atrtifices

1 — Auxiliar de limpeza

7 — Guardas

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 14




Museus

Quadro de Pessoal

Nucleo Museoldgico do IBTAM

1 — Responsavel com licenciatura em
Linguas e Literaturas Modernas

1 — Recepcionista

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 2

Nucleo Museolégico “A Cidade do

Acucar”

1 — Técnico Superior com licenciatura em
Histéria e  Pds-graduacdo  em
Museologia e Educacgéo

2 — Vigilantes

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 3




Museus

Quadro de Pessoal

Museu de Electricidade “Casa da Luz”

1 — Director com licenciatura em Direito

1 — Técnico superior (Eng.° Electrotécnico
a tempo parcial)

1 — Técnico administrativo

1 — Técnico electricista

2 — Guias do Museu

1 — Recepcionista

1 — Guarda

N.° TOTAL FUNCIONARIOS - 8

1 consultor para a area de Museologia e

1 técnico reformado que estd a dar
colaboragdo no Centro de Documentagéo
do Museu




Quadro n°, 22: Museus da Madeira — Estatistica de Visitantes

Museu 1994 1995 1996 1997 | 1998 |[1999 | 2000 2001
Quinta das Cruzes | 24400 | 23839 | 24738 | 23890 | 25993

Arte Sacra 17 244 24 575

Jardim Botanico 178199 | 192205 | 202 831 | 230 747 | 227 956 241 841

Vicentes 2960 | 4291 | 2935

I.Vinho Madeira

Francisco Franco 18309 2574 1307

Frederico Freitas 7173 9348 |1515"* 13841 | 12343
Madeira Wine

M.Bib. Barbeito 374 821 1070 | 1500 | 1270

Colombo 15343 | 17789 | 16483 | 17628 | 20416

Baleia 10981 | 17076

Contemporanea 11858 | 27779 | 8933 | 8833 | 9070 13080

S. Lourenco 128 1188 4 356 4 328

Etnografico 8616 | 12987 | 8042 |7795| 6302 | 4382™
IBTAM 3910

Nucleo do Aclcar 1718 3213 4167
Electricidade 9880 |9278| 7755

154 O museu esteve encerrado para obras desde o inicio de Margo/97 a Setembro/99

155 Elementos estatisticos até Junho de 2001




CAPITULO Il — Recursos ndo explorados

1 - Um patriménio sem estatuto museoldgico

O conceito de patrimonio cultural tem evoluido ao longo do tempo, na medida em que
também tem havido alteracdo de mudanga de mentalidades. “As arquitecturas de tradicdo séo
hoje apreciadas como importantes legados culturais, indispensaveis para decifrar o longo
caminho do Homem na arte de construir espacos para seu abrigo, para o de animais, para
arrumos e, também para resguardo de alfaias destinadas a transformacéo dos produtos da
lavoura e da natureza.”™*®

Foram inseridos neste conceito, para além do patriménio natural, objectos e equipamentos
ligados a técnica e a industria, ao mundo do trabalho e do quotidiano, que, no caso concreto de,
Portugal, se tornou mais evidente a partir da Revolucdo de Abril, como escrevemos no capitulo
anterior, dando origem a museus que se inserem na tipologia da Ciéncia e da Técnica.

Apesar do conceito de patrimoénio cultural se ter alargado, no Gltimo quartel do século XX,
para disciplinas como o patriménio industrial, nem sempre esta realidade foi aceite, em termos
museoldgicos, pelas entidades e instituicbes responsaveis pela cultura. Continuou-se a dar
primazia aos valores patrimoniais convencionais, minimizando e desvalorizando o investimento
em novos dominios. Constroem-se centros culturais, investe-se em museus de arte e esquece-se
um patriménio que deu identidades a um territorio. No caso concreto do Engenho do Hinton,
antiga Fabrica do Torredo — catedral do acucar, localizado no centro da cidade do Funchal, e que
foi o Gltimo a produzir agucar coloca-se, hoje, na lista dos imdveis a abater.

A fébrica foi apetrechada com as inovacgdes tecnoldgicas do século XIX associadas aos
métodos de fabrico do aclcar, nomeadamente os concentradores de Bour e as maquinas
centrifugas, que foram inventadas nos anos quarenta daquele século. Mercé também da
introducdo de processos quimicos, 0 engenho teve uma muito maior produtividade o que lhe

permitiu reduzir a mao de obra e consequentemente o custo do agucar assegurando-lhe a partir do

156 Victor Mestre, Arquitectura Popular da Madeira, Lisboa, Argumentum, 2001, p. 33.



inicio do século XX o monopolio da producdo de acucar da Madeira, sendo possivelmente o
unico vestigio local das primeiras “Revolucdes Industriais”.

Nalguns casos, para além de outras solucGes que se prendem com a musealizacdo destes
espacos tém-se encontrado outras formas de preservacdo e rentabilizagdo. O conceito de valor
patrimonial tem vindo a ser apreciado de outra forma, ao longo do tempo, consequéncia, como
atras referimos, de mudanca de mentalidade. Comecam a ser inseridos neste patrimonio, para
além do (patrimdnio) natural objectos ligados a técnica e a indUstria, 0 que, no caso concreto de
Portugal, se tornou mais evidente a partir da Revolucdo de Abril, como escrevemos no capitulo
anterior, dando origem a Museus de Ciéncia e da Técnica.

Quer o patrimonio industrial, quer o etnografico, ndo tém merecido por parte das instituicdes
governamentais o devido, reconhecimento como recursos culturais; pelo contrario, as empresas e
algumas autarquias, tém investido neste tipo de patrimoénio porque reconhecem que poderdo
contribuir para o enriquecimento das comunidades.

Relativamente aos engenhos, embora figurando no roteiro turistico, ndo tém tratamento de ambito
museoldgico que permita uma interpretacdo desse tipo de patrimoénio existindo, sobretudo um
aproveitamento econémico e comercial por parte dos proprietarios. Nao se rejeitando 0s recursos
econdmicos seria necessario definir estratégias que permitissem garantir a continuidade do seu
funcionamento para ndo se correr o risco de encerrarem, definitivamente, e cairem num abandono
total, arrastando consigo parte da memoria regional e um “saber fazer” onde se cruzam a historia
econdmica e a historia social de muitas geracdes. Podera vir a acontecer a estes engenhos o
mesmo que ao Engenho do Hinton que, sendo o Gltimo a produzir aglcar e 0 expoente maximo
desta actividade, acabou por se deixar degradar, edificio e maquinaria, restando apenas parte dela
e a ruina. N&o se encarou este edificio industrial como um monumento a preservar, porque este
tipo de patriménio, na opinido dos poderes de decisdo, ndo tem estatuto, perdendo-se, assim, um
monumento industrial que foi marca e memoria de varias épocas e de diferentes tecnologias.

A histdria cultural, econdmica e social da Madeira estdo associadas ao actcar. A cultura
da cana sacarina foi, indiscutivelmente, o factor dinamizador, por exceléncia, da economia
insular. Como principal industria alimentava grande parte da populacdo nas multiplas tarefas dos
engenhos, passando a cana depois de preparada e limpa pelas fases de moagem, cozimento,
purga, retirada das formas e encaixotamento, para as quais necessitava de muita méo-de-obra.
Situacgéo idéntica se verificava com a producdo do mel e da aguardente de cana. A crise do agucar
vai dar origem a emigracdo na Madeira, sendo a populacdo obrigada a procurar novos lugares



onde pudesse viver sem a angustia constante da subsisténcia. A seguir a crise do agucar comeca o
ciclo do vinho voltando no final do século XIX, como ja referimos, a existir plantacdo, producéo
e comércio do agUcar, dando lugar, desta vez, a crise do vinho. Todas estas crises vao ter reflexos
econdémicos muito negativos; no entanto, a sua maior marca incidiu na esfera social que foi
encontrando sempre escape na emigracao que se mantém ainda nos dias de hoje.

Perante o valor deste equipamento industrial e porque achamos que a vertente do
patriménio industrial esta ainda pouco valorizada, gostariamos de encontrar instrumentos para
através da musealizacdo sensibilizar e mobilizar vontades nesse sentido, porque acreditamos que
cabe a todos (sociedade) a participacdo e a colaboracdo na conservacdo e valorizagdo do
Patriménio Cultural, neste caso Industrial. Sabemos que “Muitas das técnicas construtivas e
muitos dos habitos de vida trazidos do Continente revelaram-se adaptaveis a esta regido
(...).Nesta grande aventura, a Arquitectura Popular surgiu aqui, como em outras regides, numa
dimensdo que extravasa a casa de viver, fixando também outras construgdes ligadas as
actividades produtivas e de armazenamento, sendo disso exemplo, entre outros, 0os moinhos, as
serras d’dgua, os palheiros e as adegas. Os engenhos, assim como as alfaias, terdo sido
decalcados dos modelos continentais, fisicamente desembarcados ou recriados pelo mester dos
carpinteiros.” 157

Relativamente a recuperacdo do patriménio cultural existem documentos de ambito
internacional que consideramos pertinente referir. Sdo eles “A Carta de Atenas de 19317 ¢ “A
Carta de Veneza de 1964”.

A repercussdo da Carta foi muito ampla em toda a Europa tendo estabelecido uma série de

principios, em grande parte ainda vigentes, e dando origem a legislacdes nacionais europeias.

7 Victor Mestre, Arquitectura Popular da Madeira, Lisboa, Argumentum, 2001, p.40

158 A Carta de Atenas surge no seguimento da | Conferéncia Internacional sobre restauro, realizada em
Atenas, convocada pela Oficina Internacional de Museus que dependia da Sociedade das Nagdes, assumindo grande
importancia para o conceito de restauro pelo que o ano de 1931 ficou conhecido como um ano de referéncia para o
restauro a nivel europeu. Na Carta ficaram formuladas normas gerais para todos os paises independentemente de
estarem ou nao representados na Conferéncia. Nela se acordaram os critérios da restauracdo moderna, afirmou-se o
principio do interesse comum dos Estados na conservagdo dos «monumentos artisticos e histéricos» e recomendou-

se o0 respeito por todo o testemunho de outras épocas, privilegiando-se o direito colectivo em detrimento do privado.



A Carta de Veneza — Carta Internacional para a Conservacao e Restauro de Monumentos -
surge como conclusdo do Il Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos dos Monumentos
Historicos, realizado em Veneza, em Maio de 1964. E um documento mais amplo que a Carta de
Atenas, reafirmando no seu preambulo a consideracdo dos monumentos da humanidade,
portadores de uma mensagem espiritual do passado como patriménio comum que deve ser
transmitido ao futuro na sua completa integridade. A verdadeira renovacdo da nova Carta radica
no seu artigo primeiro, ampliando a no¢do de monumento. Enquanto que na Carta de Atenas se
fala s6 em «monumentos artisticos e historicos» terminologia herdada do século XIX, na de
Veneza “a no¢do de monumento historico compreende tanto a criagdo arquitectonica isolada,
como o0 ambiente urbano ou paisagistico que constitui o testemunho de uma civilizacéo
particular, de uma evolucao significativa ou de um acontecimento historico. Esta nocéo aplica-
se ndo sO a grandes obras, mas também a obras modestas que, com o tempo tenham adquirido
um significado cultural” (art. 1°)%°.

Esta Carta, identicamente a de Atenas, reafirma a necessidade de contar com a ajuda de
todas as ciéncias e técnicas que possam ser Uteis para a salvaguarda do patriménio monumental.

A Carta de Veneza'®, aprovada em Maio de 1964, servira de referéncia em conferéncias
futuras, nomeadamente, a Carta de Washington — Carta Internacional para a Salvaguarda das
Cidades Historicas promovida pelo ICOMOS (International Council on Monuments and Sites)
em 1987.

Na década de 70, com o objectivo de promover 0s meios para salvaguardar e garantir a
conservacao, realce e apreciacdo dos monumentos e sitios que constituem uma parte privilegiada
do patrimonio da humanidade, é feita a publicacdo da Carta do Turismo Cultural, adoptada em

Bruxelas, no Seminario Internacional de Turismo Contemporaneo e Humanismo, realizado a 8 e

159 Maria José Justicia, Historia Y Teoria de la Conservatién Y Restauracion Artistica, Editorial Tecnos,
Madrid, 2000, pp. 407- 413.

160 A Carta de Veneza & o (Gltimo documento gue expressa uma Visdo da restauro tradicional e 0s seus
critérios continuam a ser validos para a arquitectura ocidental tradicional e para as grandes ruinas arqueoldgicas. Mas
ao ter-se ampliado tdo consideravelmente desde 1964 o conceito de patriménio arquitecténico e terem surgido novos
valores antes inexistentes, a Carta de Veneza deixa muitas perguntas por responder em relacdo por exemplo com a
arquitectura contemporanea, a arquitectura industrial, a arquitectura vernacula, os jardins historicos e 0s centros

histéricos, problemas a que outros documentos tém dado resposta.



9 de Novembro de 1976 e que reuniu, para além dos principais organismos mundiais ligadas ao
turismo, o ICOMOS (International Council on Monuments and Sites). Na Carta foram
estabelecidos os principios fundamentais do Turismo, bem como as suas bases de acgdo,
apelando-se ao esforco de todas as entidades intervenientes no sentido de assegurarem a rapida e
enérgica efectivacdo da Convencdo Internacional para a Proteccdo do Patriménio Mundial,
Cultural e Natural, adoptada em 16 de Novembro de 1972, e da Resolucdo de Nairobi
(Recomendacéo relativa a salvaguarda dos conjuntos historicos e a sua funcao na vida quotidiana
— 30 de Novembro de 1976).

2 - Aldeia Etnografica das Carreiras

Ha cerca de sete anos surgiu pela vontade de um particular, responsavel pelo Grupo
Folcldrico da Boa Nova — Sr. Danilo Fernandes, um projecto para a criacdo da Aldeia Etnografica
das Carreiras, considerada a Unica aldeia etnografica da Regido e um dos poucos redutos da
identidade cultural madeirense. A ideia consistia em criar uma mostra do que de melhor e mais
madeirense existe na Regido facultando aos turistas uma ideia geral dos costumes e tradi¢bes
insulares.

Enquanto se assistia ao malhar do trigo, o publico poderia saborear uma sopa de trigo,
preparada no local e acompanhada por uma bebida da regido. Numa loja seriam colocados para
venda produtos regionais.

Actualmente, colabora na execucdo do projecto um antropdlogo que tem o apoio de dois
professores da Universidade Nova de Lisboa. Pretende-se envolver no projecto, quando estiver
em funcionamento, os habitantes da zona que se mostraram interessados e atribuir-se, um
subsidio para aqueles que, anualmente, participem na malha do trigo, sendo uma boa forma de
ocupacdo para os mais velhos que, assim, ainda se sentirdo Uteis, desempenhando ainda um papel
activo na transmissdo da cultura da sua Regido. Mas 0s recursos financeiros sdo escassos para o
fazer avancar dependendo, no momento, a recuperacdo da Aldeia Etnografica das Carreiras da
boa vontade de alguns dos membros do Grupo Folclérico da Boa Nova. O local apresenta-se
degradado. As placas sinalizadoras ostentam o seu envelhecimento, as ervas daninhas sdo em

abundancia, enquanto as eiras, espacgos tradicionalmente destinados a malha do trigo, e 0s



moinhos avangam a passos largos para a destruicdo total. A limpeza das veredas e das eiras e a
recuperacdo dos moinhos, que depois de operacionais vao ser utilizados na producdo de farinha
de trigo, sdo uma das prioridades.

Com um pouco de esforco da Camara Municipal do Funchal e da Direcgdo Geral do Turismo, o
projecto podia, rapidamente, ter a sua concluséo, dinamizando a aldeia e diversificando a oferta
cultural da Regido, trazendo de novo os turistas que ainda ha pouco tempo ali afluiam enviados
pelas agéncias de viagens. Com a ocupacdo profissional dos habitantes da “aldeia” cumpria

também uma vertente social. Assiste-se, deste modo, passivamente, ao abandono de um recurso...

3 - Patrimonio Industrial

Em Portugal, o patrimoénio e a paisagem industrial tomam lugar, pouco a pouco, na
concepgdo contemporanea da historia colhendo um interesse crescente das instituicdes, muito em
particular das autarquias e empresas, que tutelam elevado nimero de projectos de gestdo
patrimonial e museus. Numa época em que 0s vestigios das primeiras fases da industrializacao
estdo a desaparecer de uma forma acelerada torna-se indispensavel salvaguardar ndo sé a sua
memoria como alguns dos aspectos mais significativos do seu patriménio, seja tangivel ou
intangivel, salvaguarda que se situa num universo de cambiantes entre a preservagao/conservacao
e a revalorizacdo/transformacédo dos vestigios do passado.

Quanto ao papel da museologia na gestdo do patrimoénio industrial, 0s museus podem e
devem ajudar a identificar, ou mesmo protagonizar, estratégias de intervencdo que contribuam
para o desenvolvimento comunitario, reflectindo sobre a relacdo entre a desindustrializacéo e as
politicas de constituicdo de acervos (recursos enddgenos daquele mesmo movimento), sua
incorporacdo e restante tratamento museoldgico e museografico, na perspectiva duma apreensao
pelos publicos, capaz de influenciar os seus comportamentos sociais.

Os museus, que conheceram, ao longo das ultimas décadas, uma expansdo sem precedentes,
tornaram-se, tal como outras instituicOes de caracter cultura,l elementos marcantes no espacgo
urbano, repercutindo-se esta atitude na reutilizacdo do patriménio, no turismo, na criacdo de

emprego, no ordenamento do territrio e na salvaguarda ambiental, deve contudo haver



articulacdo e coordenacdo entre as instituicdes de modo a potenciar projectos e patrimonio
cultural, evitando repeticdes de tipologias idénticas na mesma area territorial.

Uma &rea que se nos afigura ndo estar ainda bem desperta no Arquipélago, como atras
referimos, é a da valorizacdo do patrimdnio industrial. N&o queremos, no entanto, deixar de
referir quatro situaces que nos parecem bem conseguidas, em termos de musealizacdo e com
potencialidades para o ser de valorizacdo de unidades industriais: O Moinho de S. Jorge e a Serra
de Agua (fase pré-industrial); o Engenho de Aglicar da Calheta e o Engenho do Porto da Cruz
(fase industrial).

3.1 - O Moinho de S. Jorge

Existem “duas unidades ligadas ao aproveitamento da dgua para for¢a motriz e que hd
cerca de ano e meio foram recuperadas e valorizadas como patriménio. A primeira € um Moinho
— Moinho de S. Jorge - que esta actualmente classificado como imével de interesse concelhio. A
segunda é uma Serra de Agua. Ambas ficam localizadas no Sitio da Achadinha, Freguesia de S.
Jorge no Concelho de Santana”. 161

Os moinhos, como outros engenhos, eram privilégios concedidos aos Donatérios que, por
sua vez, permitiam a construcdo de moinhos ou azenhas a terceiros, a troco do pagamento de
algumas rendas. A tipologia destes moinhos, segundo a classificacdo de Ernesto Veiga de
Oliveira, denomina-se rodizio de penas. O rodizio é a roda motriz do conjunto moageiro que €
accionada pela projeccdo em alta pressdo de um volume constante de agua, vindo esta canalizada
numa levada a cota superior do moinho e precipitando-se, verticalmente, pela cuba.

No caso do Moinho de Sdo Jorge, de duas moendas, a casa do moinho encontra-se
associada a casa do moleiro, o que lhe confere uma dimensdo superior ao habitual, porquanto,
regra geral, a casa do moinho é constituida por um sé compartimento de dimensdes muito
reduzidas. Estes pequenos edificios industriais estdo sempre associados a ribeiros para que as
aguas, depois de utilizadas sigam para 0s mananciais ou integrem nova levada para irrigacao dos
campos de cultivo. Estas constru¢bes sdo testemunhos fundamentais para compreender a
organizacdo economica e social das povoacoes que delas dependiam para garantir 0 seu sustento,

existindo no ambito dos usos e costumes tradicionais locais.

181 VVictor Mestre, Arquitectura Popular da Madeira, Lisboa, Argumentum, 2002, p. 237



O Moinho sofreu um projecto de recuperacdo apoiado pela DRAC — Direccdo Regional
dos Assuntos Culturais da Secretaria Regional de Turismo e Cultura, e foi realizado pela
arquitecta Diva de Freitas em conjunto com a antropdloga Dra. Lidia Gois (actual directora do
Museu Etnogréfico da Ribeira Brava). O projecto, idealizado h& cerca de dez anos e que se
arrastava desde essa data abriu ha ano e meio.

Na época, a DRAC fez um desdobravel sobre as varias fases do projecto, mas apenas para
a situacdo pontual de abertura. O moinho encontrava-se, na época, quase em ruinas e pertencia ao
casal que hoje o tem em labora¢do. O moinho é comunitario, podendo quem tem cereal para
moer, dirigir-se la para esse efeito. Ali se pode comprar farinha de trigo e milho, vendida pela
mulher do moleiro que também faz pdo e bolos no seu forno a lenha. Em conversa com a moleira
foi interessante sentir a ligacdo do casal com a equipa responsavel pelo projecto.

O facto de termos participado nesta visita com um grupo de cerca de 30 pessoas deu-nos
possibilidade de ter percebido o quanto um projecto deste tipo interessa tanto a diferentes
escalBes etarios como de diversos interesses profissionais. Para além de se ter gostado imenso de
conhecer o interior de um moinho com as divisdes da habitagdo — cozinha, quarto e uma salinha,
todos de dimensdo diminuta, o grupo apreciou a explicagdo pormenorizada do moleiro, bem
como a recep¢ao calorosa que os “donos da casa” proporcionaram, fazendo as delicias dos
visitantes. Partilhou-se o lanche — um bolo e um péo feitos com a farinha do moinho, regado por
um licor regional caseiro ou aguardente de cana, acompanhados por uma histéria e uma cantiga.
Foi-nos informado que quando os donos do moinho sabem que ha visitantes este ambiente é
proporcionado tanto quanto possivel.

Este é exemplo de um patrimonio vivo gque renovou o local da sua comunidade. O espaco
é animado pela sua prépria fungdo, proporcionando um envolvimento social da comunidade com
0s Visitantes o que, também, se reflecte em termos econémicos para o local. Este tipo de
musealizag¢do faz com que o visitante se “aproprie” do objecto de uma forma directa, tornando
facil a compreensdo de todo o processo.

Este espaco ndo esta, contudo, publicitado nos altimos roteiros turisticos. A sua

publicidade restringe-se ao roteiro cultural do concelho, autarquia e freguesias.

3.2 - A Serrade Agua

Diz Frutuoso, relativamente, as serras de agua que “Quem vir esta obra julgarda por mui

grande e necessaria invencao a serra de agua naquela ilha, onde ndo era possivel serrarem-se



tdo grandes paus, como nela ha, com serras de bracos, nem tanta soma de tavoado, como se faz
para caixas de agiicar que fazem muitas.”*** No inicio do povoamento a serragdo bracal tera tido
grande importancia, sendo, certamente, a madeira - a matéria-prima mais abundante e utilizada -
dai que as primeiras ferramentas que seguiam a bordo das caravelas estivessem associadas a esta
actividade. Na Ilha da Madeira, o regime de direitos sobre a exploragdo das serras d’agua ficou
expresso na carta de doacdo do Infante D. Henrique a Jodo Gongalves Zarco da seguinte forma:
“Item me apraz que haja de todas as serras dagoa que hy fezerem de cada huma hum marco de
prata em cada hum anno ou seu gerto vallor ou duas tauas cada somana das que costumare
serrar segundo pagam todallas outras cousas o que serrar a dita serra e esto aja tambe o dito
Joha gliz de quallquer emgenho que se hy fizer. ~163

Praticamente, todos os concelhos da Ilha da Madeira localizados na vertente norte e, a sul,
nos concelhos do Funchal, Ribeira Brava e Machico, dispunham de grande quantidade de serras
d’4gua. Com o evoluir dos tempos, as autorizacdes para a sua criagdo e manuten¢do foram
gradualmente passando dos capitdes-donatarios para 0s municipios.

A sua localizacdo esta associada a cursos de dgua e as zonas de extraccdo de madeira, pelo
que terdo sido implantados em locais florestais ou proximo deles. Quanto as caracteristicas dos
edificios onde se instalavam as serras d’agua, seriam na sua maioria executados em madeira,
alguns com cobertura de palha e outros, mais tardiamente, seriam cobertos ja com telha. O seu
aspecto rudimentar pressupde que 0 engenho deveria ser transportavel sempre que a falta madeira
ou as licengas o impusessem. Desta forma a “fabrica” tornava-se mével, instalando-se onde fosse
mais favoravel para a exploracdo, devido as necessidades de uma determinada localidade, ou
também porque estes engenhos davam origem a conflitos de interesse na utilizacdo da agua.
Relativamente ao tipo dos primeiros engenhos, aquando do povoamento “acreditamos que se
deveria aproximar do Unico engenho que persiste, no Pico da Achadinha, em Sao Jorge,
propriedade do Gltimo serrador de toda a Ilha, o Sr. Silvino Gongalves da Silva, que ainda vimos
laborar em 1983 e jé em fase de pouca actividade em 1997.(...)"*** O edificio e o engenho estio
colocados, paralelamente a levada, cujas aguas accionam a roda motriz. O edificio possui uma

estrutura totalmente em madeira e dispde de trés espacos, a saber: a casa do engenho, o quarto da

192 |_uiza Helena Clode e José Victor Adragio, Madeira, Lisboa, Editorial Presenca, Lda., p. 183.
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ferramenta, fechado, e um pequeno espaco que o serrador utiliza como cozinha. Mas contrariando
a sua simplicidade arquitectonica “Este engenho revela o grande apuro tecnologico a que
chegaram os engenhos da llha e também a destreza do serrador que herdou o conhecimento dos
seus familiares. O serrador de engenho tinha também a responsabilidade da sua manutencéo,
conhecendo detalhadamente todos os pormenores e dispondo de uma oficina e ferramentas
proprias. Destas serragoes saia todo o tipo de madeiras, mas principalmente o tabuado”. 165

A Serra de Agua é um projecto mais recente de uma unidade etnoindustrial. A mesma
agua que ira fazer mover os rodizios do moinho, ja referido, transfere energia a este mecanismo
tradicional. A serra de agua é propriedade privada, de uma professora do ensino primario, que a
adquiriu a um particular num estado bastante degradado para a recuperar para fins didécticos. E

uma instalagdo rudimentar feita em madeira'®®

. A solucdo para o projecto foi a de preservar o que
existia, colocando apenas nova cobertura em madeira. Para a recuperacdo do espaco e realizacao
do projecto da zona envolvente, a proprietaria contou com o apoio da Secretaria Regional do
Turismo e Cultura.

Entre estes dois espagos existe um elemento de ligagdo — a agua - a 4gua que nasce na
serra, é conduzida pela levada que, por sua vez, a faz passar pelo moinho e deste segue para a
rega dos campos. Esta unidade historica entra no itinerario de visitas que procuram o
(pré)patrimonio industrial.

A pouca valorizacdo que se vem dando a este tipo de patrimonio reflecte-se, hoje, num

novo abandono que ja se nota neste sitio.

3.3 - O Engenho de Acucar da Calheta

Um terceiro espaco que achamos de interesse referir € o Engenho do Acucar da Calheta
que tem um funcionamento sazonal, no periodo de lavoura (corte da cana de agUcar), de Marco a
Maio. Este engenho é dos mais recentes da ilha (século XX) e surgiu do reaproveitamento de uma
zona de poios.

Durante o periodo de funcionamento o Engenho vende os produtos que fabrica: mel de

cana, aguardente de cana, assim como, licores e docaria onde entram na confecgéo,
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trabalhava



nomeadamente- broas de mel e bolo de mel. De igual modo aqui € interessante apreciar-se a
producdo do mel e da aguardente de cana, bem como fazer a aquisicdo no local de tais produtos.
Também este é um exemplo de um aproveitamento isolado e de interesse pontual dos
proprietarios que ndo tém um suporte institucional que garanta a sua continuidade e, conforme
escreve Maurice Daumas: “Em cada pais a emergéncia da arqueologia industrial produziu-se
dentro de um contexto particular”™®'.

Dos espacos que descrevemos, no ambito da arqueologia industrial, este € o mais
conhecido, possuindo divulgacdo nos Guias Turisticos da Regido, sendo logicamente, o que tem

maior numero de visitantes durante 0s meses em que esta aberto ao publico.

3.4 - Engenho do Porto da Cruz

Fica situado no Porto da Cruz, no Sitio das Casas Proximas, sendo o Unico na zona norte
da llha.

O primeiro engenho foi montado em 1858 para o fabrico de mel e aguardente de cana
enguanto o segundo surgiu, em 1927, numa fase em que a maior parte dos engenhos do norte
estavam a encerrar. A sociedade passou a denominar-se Companhia dos Engenhos do Norte
Ltda, e nele funcionava maquinaria que havia sido retirada de outros engenhos da Madeira,
nomeadamente Hinton e Ponta do Sol, sendo algum deste equipamento datado de cerca de 1880,
como é o caso da maquina a vapor. Neste conjunto arquitectonico, “O seu grande volume, com
fachada de empena, encerra o nucleo fabril onde se localiza 0 engenho a vapor de 1906 para
prensar a cana, seguindo a garapa para o alambique sem qualquer separagdo fisica’. %8 E de
salientar o rico patriménio industrial do imével de fachada caracteristica deste tipo de unidade
fabril e de um equipamento, que pela sua antiguidade e riqueza, pode realizar todo o ciclo de
producdo. N&o esquecer que estamos num concelho associado, por longa tradi¢éo, ao cultivo da
cana e aos engenhos. A instalacdo funciona apenas na época do corte da cana - de Marco a Maio -
produzindo aguardente e mel de cana, existindo um espaco lateral onde os visitantes fazem a
prova e a compra dos produtos.

Este Engenho, em nossa opinido, € a unidade mais adequada para reconversdo em Museu

do Acucar, 0 que a ndo se fazer levara a sua degradacdo. Sendo vejamos: cobre um referente
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temporal respeitante a revolucdo industrial; estd localizado na costa norte da ilha, que é
importante revitalizar; preserva ainda todo o equipamento de producéo, fabricando em periodos
sazonais, mel e aguardente; as potencialidades do edificio, de arquitectura quase do 1°. quartel de
novecentos (1927); maquina a vapor do século XIX (cerca de 1880); parte do acervo de 1921 —
maquinaria adquirida e retirada de outros engenhos; o bom estado de conservacdo do edificio e
do equipamento.

O desenvolvimento que o agucar trouxe a ilha no século XV e no periodo de 1910 a 1930,
poderia agora fomenta-lo através da cultura. Um projecto deste tipo interessaria toda a Regido
mas despertaria a populacdo local de forma muito especial proporcionando-lhe uma fruicao
constante, do museu como espaco cultural. O sector escolar disporia de mais uma unidade
educativa “ao vivo”. A nova realidade cultural esta implicito o desenvolvimento econémico local
com novos postos de trabalho e expanséo l6gica do comércio local.

Falar do acucar, do seu cultivo e do seu fabrico, é falar da histéria da llha, da historia da
populacdo. Na época, houve um saber aproveitar o produto que levou ao desenvolvimento
economico, social e cultural. No entanto, e incompreensivelmente, essa expansdo negocial nao
teve reflexos numa evolugdo tecnoldgica o que possibilita que a ambiéncia actual do engenho
seja idéntica a de finais do século XIX. Esta situacdo leva a que ao entrarmos hoje num engenho
madeirense nos sintamos recuar no tempo, num regresso a uma época de Revolucéo Industrial em
que 0 seu equipamento inovador era a maquina a vapor. Mao de obra operaria e maquina a vapor
continuam, num engenho de agucar, a ser os elementos fundamentais da cadeia de producdo. Esta
realidade prolongou-se ao longo de geragdes, tendo, certamente, repercussdo na memdria da
maior parte das familias madeirenses. Sdo imagens que, quer oral, quer visualmente, passaram de
geracdo em geracdo fazendo hoje, somente, parte do imaginario dos mais novos e na saudade dos
mais velhos.

“A atmosfera destes engenhos é avassaladora e, basicamente, deriva das impressionantes
maquinas a vapor e de todos 0s mecanismos postos em movimento por correias e tambores
ligados a eixos. Neste espaco da Revolucdo Industrial, homens e matéria-prima circulam num
ambiente carregado de um inebriante odor acucarado. A importancia séciocultural destes dois

ultimos engenhos sera duplamente valiosa por se tratar de uma industria que teve grande



relevancia na Madeira, e que ainda labora segundo a tecnologia original do século XIX,

o . L . . C . ,,169
constituindo assim dois nucleos museologicos activos de grande alcance pedagogico.

Por fim, resta esperar, como disse Branddo Lucas, que ndo se perca de todo o aglcar da

Madeira, porque ele € trave mestra de uma histéria, de uma tradicéo e, sobretudo, de uma cultura.
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CAPITULO I11 — Perspectivas Futuras

Através do Secretario Regional da Cultura e Turismo ficAmos a saber que o parque
museologico da Madeira vai contar com mais algumas unidades até¢ 2004, sendo um deles “O
Museu da Historia da Madeira”, que sera um referencial da memoria e da importancia historica
da regido, logo, da sua identidade e que até aquele ano serdo abertos, pelo menos, dois dos seus
nucleos, o do inicio da colonizacdo e o da autonomia. O Guido do Museu, que foi inspirado no
Museu da Histdria da Catalunha, existente em Barcelona, esta ja a ser elaborado pelo historiador
Alberto Vieira, do Centro de Estudos de Histéria do Atlantico, que possui grande credibilidade
internacional, com o apoio daquela Institui¢cdo Catala.

Pensamos que esta nova unidade tal como a construcéo, de raiz, de um edificio para o
Museu de Arte Contemporanea, provisoriamente instalado no Forte de Séo Tiago, a melhoria dos
espacos de apoio ao Museu da Quinta das Cruzes e a criagdo de um Museu do Brinquedo e da
Crianca, na vila da Calheta, instala¢cdes que nos foram descritas, enriquecera, substancialmente o
parque museolégico da Madeira. Também a abertura do Museu da Fotografia “O Museu
Vicentes” que ¢ o segundo mais importante museu de fotografia da Europa, completara a rede
dos principais museus da Regido.

Para além disso, a Secretaria da Cultura vai dinamizar a publicitagdo dos museus junto do
publico, nomeadamente do jovem, procurando uma cooperacdo com a Secretaria da Educacéo,
para um programa dirigido as escolas e estdo em preparacéo sitios de contacto com os Museus da
Madeira, na internet.

A existéncia dentro da Secretaria Regional da Cultura de contactos e solicitacGes de
universidades estrangeiras e um conjunto de iniciativas relevantes quanto a histdria do Atlantico
apresenta-se-nos muito importante, vindo o novo edificio a construir do Arquivo Histdrico e
Biblioteca da Madeira, integrado no complexo universitario do Funchal, aproximar a
universidade de um importantissimo acervo da historia das Ilhas Atléanticas e de incentivar a
investigacao.

A relagdo cultural da Madeira com os arquipélagos atlanticos dos Acores, das Canérias e

de Cabo Verde, é um dos projectos da Secretaria da Cultura, em especial o Festival das Artes



devera ser aberto aos criadores de todas estas regides atlanticas. Pretende-se também, em 2003
reunir no Funchal todos os responsaveis governamentais da cultura das regides ultra-periféricas
da Europa, em que as diferentes culturas dessas regides estejam representadas.

O Secretario Regional da Cultura salientou o esforco do seu departamento na
descentralizacao cultural e no apoio as iniciativas privadas — explicando que “um povo que vive
isolado, como o madeirense, tem direito a cultura, mas isso significa um custo acrescido”.
Informou ainda que o debate sobre a cultura na Regido vai ser intensificado, exemplificando com
a primeira reunido, h4 duas semanas, do Conselho da Cultura da Madeira. Defende que, numa
zona de turismo como este territorio insular, a cultura deve andar a par desta actividade, mas que,
na préatica, ndo é muito perceptivel. Como principais objectivos do actual mandato, figuram a
criacdo do Museu da Histéria da Madeira e a intensificacdo do dialogo cultural.*™

Conforme estabelecido na Lei Organica — n°. 72 I-Série B do Diério da Republica, de
25/3/2000, a Direccdo Regional dos Assuntos Culturais (DRAC) sdo conferidas as seguintes
atribuigoes “A DRAC é o orgdo que tem como atribuicdo orientar, executar e coordenar a
politica cultural da Regido Auténoma da Madeira, nas suas diferentes vertentes, bem como
promover a salvaguarda e valorizagdo do patrimonio cultural da RAM, de harmonia com o0s
principios e competéncias estipulados pela Lei n° 13/85, de 6 de Julho, e pelo Decreto
Legislativo Regional n°. 23/91/M, de 16 de Agosto”.

A DRAC compete “Planear e promover a pesquisa, cadastro, inventariacéo, classificago,
recuperacgdo, conservacao, proteccdo e salvaguarda dos bens iméveis e méveis que, pelo seu valor
historico, artistico, arqueoldgico, bibliografico e documental, etnografico, arquitectdnico,
urbanistico ou paisagistico, constituam elementos do patrimoénio cultural existente na RAM,;
favorecer a criagdo, preservacdo e difusdo das obras do espirito e das producGes de imaginacéo,
designadamente, apoiando instituicdes ou agentes de criagdo e producdo de vocagdo e ambito
culturais; Incentivar a participacdo da populacdo da RAM na vida cultural, promovendo
adequadas actividades descentralizadas; estabelecer relagbes culturais com outros povos,
particularmente, paises de lingua portuguesa e acolhedores de comunidades madeirenses; exercer
actividade editorial apropriada, especialmente do ambito das suas atribuigdes e competéncias.”
Estda na dependéncia directa do Secretario Regional do Turismo e Cultura e tem a seguinte

estrutura orgéanica: 1 — Divisdo de Servi¢cos Administrativos, 2 — Direc¢do de Servigos do
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Patriménio e Actividades Culturais, 3 — Direc¢do de Servicos de Bibliotecas e Arquivos, 4 —
Direccéo de Servicos de Museus e 5 — Inspeccdo Regional de Espectaculos.

Aprofundando as competéncias atribuidas as divisdes que estdo ligadas ao patrimonio e aos
museus, diremos que a Divisdo de Protec¢do do Patrimonio Cultural compete: “Colaborar com os
departamentos competentes com acc¢do no dominio dos bens imoveis que constituem patrimonio
cultural — monumentos, conjuntos e sitios; dar parecer sobre projectos respeitantes a edificios
classificados ou em vias de classificagdo, sob o ponto de vista arquitectonico ou historico,
localizados na RAM, assim como, relativamente a todo o tipo de construgdo que se projecte para
as zonas de proteccdo desses edificios; cooperar com 0s servigos e organismos cujas actividades
se desenvolvam nas areas da investigacdo e proteccdo dos bens culturais mdveis; propor a
classificacdo, segundo o valor — local, regional, nacional ou internacional — considerado mais
ajustado, ou a desclassificacdo, de bens mdveis e imdveis, mediante processo devidamente
fundamentado; efectuar estudos de caracter técnico com vista a adopcdo das convenientes
medidas de conservacdo ou restauro de bens moveis e imdveis, classificados ou a classificar;
superintender tecnicamente em trabalhos de conservagéo ou restauro de pecas de museu, objectos
de arte e outros com valor semelhante a cargo da DRAC; desenvolver acc¢des de divulgacéo do
patrimonio cultural da Regido Auténoma da Madeira”.

Relativamente a Divisdo de Animacdo e Divulgacdo Culturais compete:

“Inventariar as instituigdes de vocagdo e ambito culturais, bem como os agentes de
criacdo, producdo e intervencdo no mesmo dominio e, bem assim, propor apoio e cooperacao
para 0s seus programas de actividades; organizar exposi¢cdes, designadamente de trabalhos das
areas das belas artes e histdrico-culturais; assegurar e apoiar projectos e realizacGes artistico-
culturais, nomeadamente no campo do teatro e da musica; apoiar a dinamizacdo cultural dos
museus pertencentes 8 DRAC, em consonancia com as actividades desses museus.”

A Divisdo de Animacdo e Divulgacdo Culturais compreende a Casa da Cultura da Calheta,
na Casa das Mudas, concelho da Calheta, cujas actividades sdo coordenadas por um técnico
superior ou funcionario com categoria equivalente; o Centro Civico de Animacdo e Cultura
Edmundo Bettencourt, no Funchal, cujas actividades sdo coordenadas por um chefe de seccéo ou
funcionario da carreira técnica; os nucleos de exposi¢des de obras artisticas, na galeria do edificio
sede da Secretaria Regional do Turismo e Cultura, no Funchal, e no Forte de Nossa Senhora do

Amparo, em Machico; a Casa do Artista, no Solar de Séo Cristovéo, concelho de Machico, criada



pela Resolugdo n°. 106/2000, de 27 de Janeiro, do Conselho do Governo Regional, e que possui
regulamento préprio.

Finalmente, a Direccdo de Servicos de Museus é a unidade orgdnica com ac¢do no
dominio da organizacdo, gestdo e funcionamento dos museus e nucleos museoldgicos
pertencentes a DRAC, sendo dirigida por um director de servicos e compreende os seguintes
museus: Museu da Quinta das Cruzes, Casa-Museu de Frederico de Freitas, Photographia-Museu
Vicentes, Museu de Arte Contemporanea, Museu Etnografico da Madeira e Casa-Museu
Cristdvdo Colombo. Os museus, atras referidos, com excepcdo da Casa-Museu Cristdvao
Colombo, sdo dirigidos por directores, sendo esta Casa-Museu coordenada por um técnico
superior com formacao adequada.

Aos museus e nucleos museoldgicos compete inventariar, catalogar e classificar todas as
espécies que constituam os seus patrimonios e zelar pela sua conservacgao e seguranga; propor a
aquisicdo de novas espécies que possam enriquecer 0s seus patrimonios; expor ao publico, de
forma sistematizada e explicada, cada uma das espécies que integram 0s seus recheios
museoldgicos; promover adequadas accfes de animacgdo viradas ao publico, como forma de
divulgar os seus patriménios; colaborar e cooperar com entidades publicas e privadas, em ordem
a assegurar a valorizacdo cultural das populacdes.

Conforme conversa com o director da DRAC, a Direccdo de Servigos de Museus deve
possuir um regulamento de funcionamento dos seus museus e nuacleos museoldgicos,
salvaguardando a especificidade de cada um, sujeito a sua aprovacao.

A Direccéo de Servicos de Museus tem 1 quadro conjunto com cerca de 250 funcionarios
distribuidos entre museus e servigos especiais. O cargo de director de museu esta equiparado a
chefe de divisdo, que ascendem por concurso entre os técnicos superiores de museus. Até ha 4
anos atrads, 0s servicos estavam pouco modernizados, sem director de servigos, estando este
instalado no Museu de Arte Contemporanea e a exercer o cargo de director do Museu. Para o
funcionamento de cada museu é delegada uma certa autonomia, quer relativamente ao programa
anual, quer ao orcamento. No entanto, a elabora¢do do Programa final, incluindo o de Apoio a
Museus e Casas de Cultura, é realizada pelo director regional, sendo também inseridos 0s
projecto de acgOes de restauro, aquisicdes e exposi¢cdes. Com base nos programas, o director faz
uma proposta de orcamento ao Secretario Regional do Turismo e Cultura que sera repartida entre

0s Museus, sendo, geralmente, baseada nas verbas dos anos anteriores.



Também constatdimos que, dada a dimensdo da ilha, existe uma relagdo de muita
proximidade entre os profissionais dos museus, 0 que muitas vezes facilita, mas, por outras,
geram-se situacbes em que é necessaria intervencdao por parte do director regional, Dr. Jodo
Henriques G. Silva.

Os meios de divulgacdo utilizados pela DRAC sdo os anuncios publicados em jornais que
estdo vocacionados para o Turismo — Revista TIPS e Madeira Island — estando a ser ja pensada a
promocdao pela Internet, conforme também corroborado pelo Secretario Regional da Cultura e
Turismo.

Pelo director regional foi mencionada a escassez de recursos humanos para a parte grafica
0 que se reflecte na falta de um roteiro conjunto de todos os museus da DRAC, existente em
tempo mas necessitava de ser actualizado. Também o director regional, no final da nossa
conversa, fez sentir a necessidade de haver na Madeira um Museu da Regi&o, razéo pela qual foi
ja efectuada uma visita ao Museu da Historia da Catalunha, continuando a haver ligacdes nesse
sentido.'™

Relativamente a conversa com o Director de Servicos de Museus, foi-nos dito que 0s
desafios colocados as instituicdes museoldgicas da Regido Auténoma da Madeira, deveriam ser
entendidos “numa politica integrada de desenvolvimento cultural, que afirme o passado como
heranca apetecivel e ndo como fardo, e potencie a nossa criatividade presente e de futuro, como
a nossa mais intrinseca qualidade”. Assim, esta posi¢do, colocando os museus numa logica
integrada da patrimonologia, impde as herangas culturais como testemunhos vivos, que devem
ser postos ao servico da construcdo do futuro. Por outro lado, a integracdo do Pais na
Comunidade Europeia justifica, cada vez mais, que se mostrem as diferencas baseadas na heranca
cultural.

Faldmos sobre o extraordinario espdlio artistico e cientifico de que a Regido Auténoma da
Madeira é detentora, assumindo um dos primeiros lugares do Pais, sendo mesmo, nalgumas areas,
possuidores de conjuntos insubstituiveis, nomeadamente a do Museu de Arte Sacra do Funchal,
j6ia da coroa das colecgGes madeirenses, 0 que os orgulha a todos, mas que lhes traz grandes
responsabilidades. Afirmou ainda o nosso interlocutor, “se 0s Museus tém por fungéo primordial
a inventariacao, classificacao e conservacdo das suas espécies, a sua verdadeira dimensao esta

guando se lhes acrescenta vida e ela s6 surge quando os transformamos em poderosos
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instrumentos de comunicacdo e educacdo. Se as novas tecnologias se revelam hoje, também nos
Museus, estruturantes, elas s6 conduzirdo o trabalho que a nossa criatividade puder
desenvolver.”

Fazendo o balangco dos ultimos 20 anos, disse-nos que tém-se revelado de enorme
dinamismo e de conquistas dentro dos fendmenos culturais e no &mbito do contexto museal em
particular. Comparando o passado com a realidade actual as diferencas sdo enormes e o trabalho
apresentado ndo pode ser ignorado. A realidade museoldgica regional ganhou dinamismo e
poder de autoria de eventos culturais, primeiro marcado pelo reforco dos seus quadros técnicos e
pela sua formacdo profissional, depois pelos investimentos em infra-estruturas, quer pela sua
construcdo de raiz ou adaptacéo, casos da Quinta das Cruzes — Museu, Casa-Museu Frederico de
Freitas, Museu de Arte Contemporanea — Fortaleza de Sdo Tiago e Museu Etnografico da
Madeira, na Ribeira Brava, situa¢fes que comprovamos no terreno. Referido foi também, para
além de um esforco directo do Governo Regional, o trabalho realizado pela Camara Municipal do
Funchal com o museu dedicado a Francisco e Henrique Franco e Nuicleo Museologico “A Cidade
do Aclcar”, e ainda para o desenvolvimento e investimentos a concluir no Museu de Historia
Natural, mantendo a sua tradi¢cdo de poderoso centro de investigacdo. O dinamismo empreendido
provocou valores de progressivo interesse dos museus enquanto importante reserva dindmica de
memorias provocando até respostas por parte da sociedade civil, como é o caso exemplar e
premiado do Museu Casa da Luz, da Empresa de Electricidade da Madeira. Apontou-se a
constante necessidade na qualificacdo profissional, dos varios agentes presentes nas unidades
museolodgicas, assim como o assegurar das condicdes institucionais e organicas que permitam o
desenvolvimento dos projectos de trabalho. E, para além da criacdo de valorizacdo patrimonial
dos espolios existentes, o director de servigos realgcou o extraordinario esforco que tem sido
realizado, quer por parte do Governo Regional, sobretudo em relagdo a Quinta das Cruzes —
Museu e Museu de Arte Contemporanea, quer ainda pela C.M.F., pioneira no equipamento
patrimonial e artistico das suas colecc@es, sobretudo para o Nucleo Museoldgico a Cidade do
Acucar.

Referiu, para além da necessidade de contactos nacionais e internacionais, casas
antiquarias e leiloeiras portuguesas, mas também com a Richard Green, Sotheby’s e Christie’s ,
entre outras, para que patriménio relacionado com a Madeira possa ser integrado nas colecc¢des
dos museus tornando-as ainda mais ricas, a necessidade de desenvolver uma politica integrada da

gestdo dos recursos museologicos, que implicam uma rede regional em articulagdo com o



panorama nacional, ou mesmo de cariz mais vasto. Aqui, refira-se a passagem a final europeia,
num juri do Conselho da Europa, promovido pela UNESCO, para Museu do Ano, do Ndcleo
Museoldgico do Aclcar e do Museu Casa da Luz, da Empresa de Electricidade da Madeira.

Essa rede museoldgica deve incluir-se numa logica patrimonoldgica, e decididamente
inserida como parceira, num modelo de gestdo do patrimdnio cultural da Regido. Por exemplo, se
a natureza intrinseca de uma colecgdo como a do Museu “Vicentes Photographos” exige cuidados
especiais no campo da conservagdo preventiva e da conservacgao e restauro, outras areas, Como as
coleccbes de pintura ou de escultura dos museus, podem ser recuperadas no ambito de um
instituto de conservacéo e restauro ou organismos similares, de cariz mais vasto.

Aliar o Turismo, sector estratégico para a economia da Regido, a heranca patrimonial é
uma das suas pretensdes, entendendo a heranca patrimonial como importante recurso, que pode
ser explorado de forma consistente e articulada. Tomando em conta as unidades museoldgicas
existentes e organizando um balango das unidades em falta, no percurso da nossa historia, parece-
Ihe importante destacar a criagdo do Museu da Emigracao, que conte a didspora madeirense pelos
cinco continentes e a forma como se tém afirmado as comunidades madeirenses espalhadas pelo
Mundo. Esta unidade deveria ser construida na periferia do Funchal, como exemplo para a
reabilitacdo urbana e a criacdo de novas centralidades.

Também a criacdo do Museu da Imagem, que contemplaria 0s espolios existentes do
denominado Museu Vicentes, assim como o resultado da pesquisa de material respeitante as
edicOes gréficas, televisdo, video e cinema realizado sobre a Madeira, achando que para o efeito
deveria ser lancado um concurso internacional, com convites a Frank Gery, Jacques Herzog e
Pierre de Meuron, entre outros. Ainda a criacdo do Nucleo Museoldgico que apresentasse a
historia do processamento do Acucar, e que cobrisse a referente temporal respeitante a revolugédo
industrial, preferencialmente ligado a recuperacdo funcional de um engenho em que as duas
unidades que cobririam as diferentes fases e valéncias seria o extraordinario conjunto do Engenho
do Faial e do Engenho do Porto da Cruz.

Aponta ainda como sugestdes de musealizacdo a Quinta do Monte, como Museu
Romantico, valorizando a unidade casa e parque ajardinado, com a objectiva referéncia ao ultimo
Imperador da Austria e a organizacio de um Museu de Escultura ao Ar Livre, que implicaria uma
redefinicdo da estatuaria e escultura publica da cidade ja existente, assim como a encomenda de
obras a escultores madeirenses e a alguns dos mais prestigiados escultores portugueses, caso de

Rui Sanches, Rui Chafes, Manuel Rosa, Pedro Cabrita Reis, Fernanda Fragateiro, entre outros.



Esta medida completaria a ideia ja avancada pela C.M.F., no convite ao artista Rigo para uma
obra na Promenade. Sugere também um convite a um arquitecto portugués como Eduardo Souto
Moura ou Manuel Mateus, para a construcdo de um edificio nos futuros jardins na fabrica Hinton
que instalasse a Coleccao Berardo.

Como ultimas palavras referiu a necessidade de proceder a integracdo do Convento de
Santa Clara, no circuito dos Museus e das unidades patrimoniais de visita da Regido, pela sua
extraordinaria qualidade artistica e arquitectonica, devendo a musealizagcdo do convento passar
por um criterioso restauro do seu patriménio movel e imdvel, ja entretanto iniciado, dando a
conhecer um dos espacos de eleicdo de toda a Regido Autonoma.

Como balanco, o director de servicos salientou a obra feita em que a sua grande qualidade
estd na permanente insatisfacdo perante os resultados e na necessidade de continuar a trabalhar, e
rematou a conversa com uma frase de George Salles “ o Museu € um laboratério e um teatro,
onde se representa a propria vida”.!"

N&o queremos deixar de assinalar uma outra unidade museoldgica tutelada pela DRAC, a
Casa da Cultura da Calheta, na Casa das Mudas, que fica localizada no lado oeste da ilha, no
concelho da Calheta e que tem, actualmente, projectado um novo edificio que ficara anexo ao
existente. A actual Casa da Cultura possui uma sala com cerca de 120m2 e uma biblioteca com a
mesma area. O novo projecto, cuja abertura esta prevista para final de 2003, comportara uma area
estimada em 6 500 m2 sendo, futuramente, a maior Casa da Cultura da Regido. Também
englobard um auditério, salas de projeccdo, biblioteca, e 4 salas para ateliers infantis, salas
polivalentes. Até agora a Casa das Mudas tem funcionado apenas com exposicdes temporarias de
dois a trés meses, estando previsto no novo espaco com cerca de 2000 m2 que sera gerido entre
exposicdes temporarias e permanentes, dependendo das aquisi¢cdes que forem feitas ao longo do
tempo. Esta unidade é um espaco de periferia que permite, a semelhanca de espacos congéneres,
fazer uma descentralizacao das actividades culturais, cativando o interesse das comunidades para
a ocupacao dos seus tempos livres através do lazer cultural.

Nesta era de “Globalizacao” cremos que com uma reflexdo conjunta sobre os valores
Regionais poderemos passar a ac¢do no sentido de se criar e ajudar a manter uma identidade

propria, que se nos mostra rica nos seus valores e tradigdes, promovendo a construcdo e

172 Sintese da conversa com o Director de Servicos de Museus (2001).



reconstrucdo do Patrimonio Cultural, inclusivé no campo das mentalidades, possibilitando o
desenvolvimento social através de multiplos e diversificados patriménios culturais.

Para finalizar, desejamos que tanto 0s projectos que estdo a ser realizados como 0s que estéo
pensados para futuro deverdo ter presente que “Ndo é ja tempo de remediar erros de seculos, mas
de reparar e prevenir muitos erros, de dar valor histérico a pedras e ruinas apagadas no
esquecimento de seus destrogos; (...) de restaurar e zelar a conservacdo de tudo quanto possa

perder-se para educaco estética, civica, moral e religiosa da comunidade social.” ™

173 padre Eduardo Clemente Nunes Pereira, llhas de Zargo, VVol. II, Funchal, 1967, p. 743.



CAPITULO IV - Conclusio

O panorama museoldgico madeirense evidencia, quanto a nos, trés momentos importantes:
0 primeiro surge com 0s primeiros museus do arquipélago entre 1850 e 1882, ligados a Historia
Natural, que reflectem o movimento cientifico europeu deste periodo; o segundo momento
corresponde ao inicio de uma certa consciencializacdo para as questdes da preservacdo do
patrimonio histdrico e artistico, movel e edificado, que vai de 1933 a 1955; o terceiro tem inicio
com a Autonomia Regional a partir de 1976, com a instituicdo da Lei Fundamental, a partir da
qual é criada a Regido Autbnoma da Madeira.
Fazendo uma apreciagdo sobre os primeiros museus da Madeira, temos que dos seis

museus que se pretenderam criar até 1929, a saber:

= Museu de Ciéncias Naturais,

= Museu do Seminério,

= Museu do Liceu,

= Museu Arqueoldgico,

= Museu Oceanografico e

= Museu Municipal do Funchal
cinco tinham relacdo directa com a Historia Natural, ficando apenas excluido desta tipologia o
Museu Arqueoldgico, que ndo chegou a concretizar-se, o que vem na linha do que afirmamos
aquando do inicio deste capitulo: “Sujeito aos ventos que arejam o mundo da Ciéncia, por dela
ser dependente, o0 Museu de Historia Natural viu fortalecer-se o seu papel nos séculos XVIII e
X1X, quando da febre das descobertas e do predominio da cartografia bioldgica do Planeta. As
curiosidades coleccionadas pelos diletantes, abastados e nobres, reis e imperadores, foram-se
concentrando em instituicdes que, até aos principios deste século'”, lideraram aqueles aspectos
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da investigac¢do cientifica directamente ligados com a Sistemdatica.”

7 Inicio do século XX , dado que a obra citada é de 1994
5 Anténio Frias Martins, Historia Natural — Sistematica, in «1°. Encontro das Instituices Museoldgicas
dos Acores, Museu Carlos Machado, Ponta Delgada, 1994, p. 137.



Relativamente ao segundo momento, referente a preservacdo do patrimonio movel e
imovel, podemos sintetizar da seguinte maneira:
- 1933 — em duas salas da igreja da Sé tem inicio um pequeno museu de
arte sacra;
- 1946 — César Gomes faz doacdo a Madeira de uma coleccdo de objectos
de arte, com a finalidade de criacdo de um museu;
- 1946 — aquisi¢do da Quinta das Cruzes (classificada em 1947 como
Imével de Interesse Publico) pela Junta Geral do Distrito Auténomo do
Funchal, para criacdo de um museu de artes decorativas;
- 1949 — algumas das obras da futura colec¢do de pintura do Museu sdo
restauradas e expostas no Museu Nacional de Arte Antiga;
- 1955 — abertura do Museu de Arte Sacra no antigo Paco Episcopal e
obras de adaptacdo do imdvel a Museu.
O terceiro momento, que esta relacionado com a Autonomia, foi, certamente, um periodo
de reflex@o e consciencializagdo de que muito havia para ser feito na area cultural. Pensa-se e
olha-se 0 Arquipélago, com as suas raizes, suas diferencas e, sobretudo, a sua Historia.
Ambiciona-se mostrar 0 que o caracteriza, as suas multifacetadas identidades locais, artesanato,
produtos e personagens que transportaram a Madeira para além do seu perimetro insular,
associando-se a este pensamento uma enorme vontade de defesa do patrimoénio que vai por sua
vez provocar uma dindmica de criacdo de novos museus. Musealizam-se temas e objectos que
faziam parte do quotidiano, porque a nova época € portadora de um espirito mais alargado de
cultura, sendo que “Os museus nas Ultimas décadas, tém desempenhado um papel relevante e
especifico no campo da democratizacdo da cultura, rompendo as barreiras dos seus espacos
tradicionais, procurando novos publicos e criando exposi¢cdes que incorporam linguagens
mistas. (...) A preservacdo da heranca cultural passou a exigir outros mecanismos de
transmissdo, na tentativa de interagir com uma sociedade que convive com o objecto descartavel,
com o desequilibrio ecoldgico e com intimeros estimulos visuais muito potentes.” *"®
Fazendo ainda uma apreciacéo temporal desta tematica ao longo do século XX, deparamo-

nos com um hiato de 17 anos entre 1929, data da abertura do Museu Municipal do

178 Cristina Bruno, Museologia e Museus: principios, problemas e métodos, Cadernos de Sociomuseologia,

n°. 10, Universidade Lusdfona de Humanidades e Tecnologias, 1997, pp. 37-41.



Funchal/Historia Natural e a do Museu da Quinta das Cruzes em 1946. Instalara-se, entretanto,
em 1933, em duas salas da igreja da Sé, uma unidade museoldgica de Arte Sacra, enquanto que 0
actual Museu, com a mesma designagdo sé viria a ser inaugurado, em 1955. Depois deste foi
inaugurado, em 1960, o Jardim Botanico com o Museu de Histdria Natural, ocorrendo, de novo,
outro hiato de 22 anos ate a abertura do Museu Vicentes em 1982.

Em conclusdo, temos que 25 anos de Autonomia Regional — o periodo compreendido
entre 1976 e 2001 — deram ao arquipélago treze unidades museoldgicas comparativamente a
quatro que foram instalados ao longo de 47 anos — de 1929 a 1976.

Para uma melhor visualizacdo da evolucdo cronoldgica dos museus do arquipélago,

elaboramos o seguinte quadro:

Quadro n°. 23: Museus da Madeira — Cronologia Geral

Nome Ano
1 — Museu de Ciéncias Naturais 1850
2 — Museu do Seminario 1882
3 — Museu do Liceu 1913
4 — Museu Argueoldgico 1915
5 — Museu Oceanografico 1920
6 - Museu Municipal do Funchal /Histéria
Natural 1929
7 — Museu da Quinta das Cruzes 1946
8 — Museu de Arte Sacra'’’ 1955
9 - Jardim Botanico — Quinta do Bom 1960

Sucesso/Museu de Historia Natural

7 A génese do Museu de Arte Sacra ocorre em 1933 com a abertura de 2 salas na Sé do Funchal



Nome Ano
10 - Museu Vicentes 1982
11 — Museu do Vinho/Instituto do Vinho
Madeira 1984
12 - Museu da Cidade 1986
13 - Museu Henrique e Francisco Franco 1987
14 - Museu Frederico de Freitas 1988
15 - Madeira Wine Company — Adegas de S.
Francisco 1988
16 - Museu Mério Barbeito de Vasconcelos 1989
17 — Casa de Colombo 1989
18 - Museu da Baleia 1990
19 - Museu de Arte Contemporanea 1992
20 — Palacio de S. Lourenco 1995
21 - Museu Etnografico 1995
22 — Nucleo Museolégico do IBTAM 1996
23 - Nucleo Museoldgico “A Cidade do Aglcar” 1997
24 - Museu de Electricidade “Casa da Luz” 1997

Nota: Neste quadro estdo contemplados todos os museus que fizeram parte da Histéria da
Museologia no Arquipélago da Madeira: 0S museus que existiram e encerraram, 0s que néo

passaram de pretensdo e 0s que existem ao momento.



Segundo o Inquérito Anual aos Museus, datado de Marco de 2000, que tomava como
referéncia os dados de 1999, a Madeira é uma das zonas do Pais onde, recentemente, se foram
criando mais espacos museoldgicos, estando o Funchal inserido no conjunto dos concelhos com
maior densidade museoldgica — mais de 10 museus — para além de Lisboa, Sintra, Coimbra, Porto
e Braga.

O parque museoldgico apresenta-se diversificado, cobrindo a maior parte das tipologias
estabelecidas pelo IPM, ou seja: museus de arte, museus de histdria, museus da ciéncia e da
historia natural, museus da ciéncia e tecnologia, museus de etnografia e de antropologia, museus
especializados, museus genéricos, monumentos e sitios, jardins zooldgicos, botanicos e aquarios.
Encontram-se por preencher as vertentes de museus regionais e museus de arqueologia'’®,
embora haja colecgdes a elas referentes nalguns museus.

No quadro seguinte podemos verificar a diferente tipologia de unidades museoldgicas que o
arquipélago foi assumindo ao longo do tempo, atitude que é reflexo de um alargamento pelo

interesse dos objectos com ligacdo ao quotidiano e sua incorporacao na linguagem museal.

Quadro n°. 24: Museus da Madeira — Tipologia

Museus Tipologia

1 — Museu Municipal do Funchal / Historia Museu da Ciéncia e da Historia

Natural (1929) Natural
2 — Museu Quinta das Cruzes (1946) Museu de Arte
3 — Museu de Arte Sacra (1955) Museu de Arte

4 — Jardim Botanico / Quinta do Bom Jardins Zoologicos, Botanicos e

Sucesso — Historia Natural (1960) Aquarios

5 — Museu Vicentes (1982) Museu de Arte

178 Na fase final deste estudo visitdmos o edificio da Junta de Freguesia de Machico onde se realizaram

escavagoes e se pretende preservar “in situ” todo os elementos arqueologicos.



Museus

Tipologia

6 — Museu do Vinho/Instituto do Vinho
Madeira (1984)

Museu de Etnografia e de

Antropologia

7 — Museu Henrique e Francisco Franco
(1987)

Museu de Arte

8 — Museu Frederico de Freitas (1988)

Museu de Arte

9 — Madeira Wine Company — Adegas de S.
Francisco (1988)

Museu de Etnografia e de

Antropologia

10 — Museu Biblioteca Mario Barbeito de
Vasconcelos (1989)

Museu Genérico

11 — Casa de Colombo (1989)

Museu de Historia

12 — Museu da Baleia (1990)

Museu Especializado

13 — Museu de Arte Contemporanea (1992)

Museu de Arte

14 — Palécio de S. Lourenco (1995)

Monumentos e Sitios

15 — Museu Etnogréfico (1995)

Museu de Etnografia e de
Antropologia

16 — Nucleo Museoldgico do IBTAM (1996)

Museu de Etnografia e de

Antropologia

17 — Nucleo Museologico “A Cidade do
Acucar” (1997)

Museu de Historia

18 — Museu de Electricidade “Casa da Luz”
(1997)

Museu da Ciéncia e Tecnologia




Em trés décadas muito se fez na Regido no campo da museologia, com inumeras
dificuldades que se adivinhavam, mas que se foram ultrapassando mercé do empenhamento e
entusiasmo que leva toda uma “equipa” a prosseguir consciente de que muito ainda havia para
fazer, porquanto “Como todas as instituicbes 0 museu contemporaneo evoluiu ao mesmo tempo
que a sociedade em geral, sofrendo de facto transformacdes que quer queiramos ou nao, ele é
um dos protagonistas do processo sociocultural e econdmico tdo complexo como a
mundializagdo, o desenvolvimento permanente e o turismo. Sob o efeito das convulsdes
econdmicas, sociais e culturais, 0 museu sofreu ao longo dos ultimos anos com uma rapidez tal
uma metamorfose tdo grande que passou a incluir actividades anteriormente consideradas como
ndo fazendo parte da sua competéncia e que se tornaram sao tdo vulgares ao ponto de hoje
passarem ja quase despercebidas.

O turismo é precisamente um dos movimentos mundiais que sacudiu os fundamentos do
museu e outras instituicbes culturais. Ao longo dos ultimos anos,(...) desenvolveu-se
paralelamente ao modelo de consumo actual da sociedade moderna para tornar-se em vinte
anos um maior facto econémico cultural e social, especifico do final do 1l milénio.'"

A populagdo madeirense continua pouco sensibilizada para a arte e para a cultura, sendo
gue 0s museus continuam a ser visitados, preferencialmente, por turistas, que constituem cerca de
98% dos visitantes. A falta de sensibilizacdo dos madeirenses pela cultura, a imagem dos
restantes portugueses, € uma realidade que tenta ser contrariada pelos responsaveis dos museus
que, pouco a pouco, comecam a tentar encontrar novas formas de persuasdo da populacgéo,
continuando a persistir uma ideia de elitismo associada aos museus, que Sao Vistos,
essencialmente, como espacos destinados aos turistas e aos intelectuais.

Uma das tarefas actuais de alguns directores é fazer a ligacdo da comunidade com o
museu, quer através de publicidade focalizada e de novas exposi¢6es quer ainda através de acgdes
dos servicos educativos, fazendo-o, inclusivamente, com eventos publicos.

Gostariamos de deixar registado o bom resultado do trabalho de equipa promovido pela
DRAC aquando das comemoragdes do dia 18 de Maio (2001) — Dia Internacional dos Museus -
promovendo no espago publico uma mostra de todos os museus da Regido, iniciativa de grande
visibilidade que deveria ter continuidade, pois um trabalho de equipa e de empenhamento

colectivo vence com mais facilidade e entusiasmo o trabalho acrescentado as tarefas

1 yani Herreman, Les musées et le tourisme: culture et consommation, in Museum International, n°. 199,
Paris, 2000, pp. 4-5.



indispensaveis do seu dia a dia. Numa accdo conjunta e agregadora com todos 0S museus,
independentemente das suas tutelas, conseguiram cativar o interesse do cidaddo comum
“transportando os seus museus para o espago urbano” tentando uma pratica bem conseguida,
dindmica e conforme os objectivos fundamentais duma museologia contemporénea. Estas
iniciativas poderiam ocorrer também noutras datas especiais para a Regiéo.

Muitas vezes as chefias t€m que “remar contra a maré” até conseguir atingir os objectivos
a gue se propuseram, mas com uma certa persisténcia conseguem realizar trabalhos, dirigidos a
comunidade local/regional, tendo em conta as necessidades da populagdo. Tudo se ultrapassa
quando as chefias tém autonomia para desenvolver projectos e programas, ndo se devendo
argumentar no caso dos Museus da Secretaria Regional do Turismo e Cultura/DRAC, a falta de
verbas, porque muitas vezes ndo existem, sé porque se verifica a auséncia de um trabalho visivel.

Assinalamos a preocupacao por parte do organismo tutelar dos museus para com aqueles
que estdo a sua guarda, estando de momento a ser informatizados todos os acervos que lhe estédo
cometidos através do programa Matriz, indicado pela Rede Portuguesa de Museus.

A Direccdo Regional dos Assuntos Culturais possui projectos de novos museus para
concretizar a curto e médio prazo, como seja 0 Museu da Imagem, o Museu de Arte
Contemporanea, 0 Museu da Emigracdo ou um Museu de Regido. Também como projecto de
novo museu gostariamos de apontar como realidade a médio prazo o Museu de Electricidade no
Porto Santo.

Existe diversidade na tutela dos museus da Regido, mas é com alguma admiracdo que registamos
que “...Em rela¢do a outras tutelas, verificam-se igualmente grandes disparidades, mas vale a

pena destacar a excepcionalidade positiva do estado da Regido Autonoma da Madeira ...” 180

180 |nquérito aos Museus em Portugal, Ministério da Cultura, Instituto Portugués de Museus, Lisboa, 2000,
p.13.



Graéfico n°. 4: Tutelas dos Museus
Igreja
[l Empresas
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Governo da Republica

Autarquia do Funchal

Autarquia de M achico

No caso das outras Secretarias Regionais — Secretaria Regional do Ambiente e dos
Recursos Naturais — Direccdo Regional de Florestas, Secretaria Regional da Agricultura,
Florestas e Pescas — Instituto do Vinho da Madeira e Secretaria Regional dos Recursos Humanos
— Instituto do Bordado, Tapecarias e Artesanato da Madeira, estdo pouco vocacionados e
sensibilizados para esta area sugerindo-se uma maior ligacdo com a Secretaria Regional do
Turismo e Cultura, a quem esté atribuida competéncia nesta area ou a dotacdo de um quadro de
pessoal para 0 museu, no caso daqueles que o ndo possuem, caso do Museu do Vinho e do
Instituto do Bordado, com meios humanos com formacdo em museologia. No caso do Jardim
Botanico, sendo um dos museus com historia, possui quadro organico, mas também ndo tem
ninguém com formac&o na area de museologia o que faz com que néo exista um trabalho rigoroso
nesta vertente cuja realidade é sentida pela directora, sendo sintomatico o facto de num espaco de
15 hectares apenas serem dispensadas ao Museu duas salas dentro da casa da quinta.

Numa apreciacdo sobre a realidade actual dos Museus de Histdria Natural da Madeira
existe uma grande preocupacao por parte dos directores, relativamente a investigacdo, o que € de
todo em todo légico, tendo em conta a sua formacao especifica em Biologia, exercendo-se, em
ambos os casos, de uma forma notoria.

Relativamente aos museus da Camara Municipal do Funchal, os espacos tém qualidade,
mas ndo ha orcamentos suficientes, tdo pouco existem estruturas organicas, pois o Departamento
de Cultura ndo tem orcamento proprio o que se reflecte no seu funcionamento. Quanto & outra

autarquia possuidora de museu — Machico - espera —se que 0 novo projecto do Museu da Baleia



consiga atingir em todas as vertentes de Museu a que possui hoje, em relacdo, a investigacéo, o
seu unico ponto forte.

Existe ainda a realidade dos museus privados ou ligados a empresas — Madeira Wine,
Biblioteca Museu Mério Barbeito de Vasconcelos e 0 Museu de Electricidade, sendo que apenas
este Gltimo é museu uma vez que reune os requisitos necessarios para o funcionamento deste tipo
de instituicdo. Neste sentido, e parafraseando Cristina Bruno, “cabe afirmar que a museologia
portuguesa apresenta, hoje, um perfil multifacetado, com projectos integrados as ideias da Nova
Museologia e processos museoldgicos acorrentados aos problemas cronicos que os museus do
seculo XIX legaram ao futuro 181

Existem outras unidades museoldgicas que registam o nome de Museu mas que de facto
ndo passam de simples coleccBes, tais como os Museus do Vinho, Museu Biblioteca Mario
Barbeito de Vasconcelos e o Nucleo Museoldgico do IBTAM. Por outro lado verifica-se que a
maior parte dos museus, ndao tem edificios construidos com programas adequados a finalidade
museoldgica.

Ao longo do trabalho fomos verificando que, para além dos valores das coleccBes que
deram origem aos museus 0 que para nos é indiscutivel, existe um outro factor igualmente
relevante e ao qual ndo queremos deixar de prestar homenagem — o elemento humano — factor
chave no meio museoldgico, tanto relativamente a sua criagdo como ao seu funcionamento.

Numa visdo retrospectiva da génese dos museus da Madeira afirmamos, sem qualquer
hesitacdo, que eles s6 foram criados, porque ao longo do tempo houve pessoas com muita
persisténcia, muito empenhamento e sobretudo muita sensibilidade cultural para dotar uma Ilha,
que nalguns casos ndo era sua por nascimento, mas por dedicacdo de vida, com equipamento e
conhecimento que faria dela um local mais culto a semelhanca dos paises mais “civilizados”. De
entre elas, destacaremos: o Conselheiro José Silvestre Ribeiro — Museu de Ciéncias Naturais;
Padre Ernesto Schmitz — Museu do Seminario; Major Alberto Artur Sarmento — Museu do Liceu;
Sr. Adolfo César de Noronha — Museu de Historia Natural; D. Antonio Manuel Pereira Ribeiro e
Dra. Luiza Clode — Museu de Arte Sacra; Dra. Luiza Clode — Ndcleo Museoldgico do IBTAM,
Dr. Frederico de Freitas — Casa Museu Frederico de Freitas e impulsionador do Museu da Quinta

181 Cristina Bruno, Museologia e Comunicacdo, Cadernos de Sociomuseologia, n°. 9, Universidade

Luso6fona de Humanidades e Tecnologias, 1996, p. 98.



das Cruzes, Sr. Eleutério Reis, Dr. Rui Relvas e Dr. Manuel Biscoito — Museu da Baleia e Dr.
Rui Relvas — Museu de Electricidade.

Depois da apreciacdo que foi feita @ museologia da Regido Autonoma da Madeira ndo
temos duvidas que com a auséncia das pessoas que atras enuncidmos, sem o interesse partilhado
das administracdes e sem o apoio do Governo Regional, o panorama museoldgico da Regido seria
mais pobre, sem a diversidade tematica que apresenta.

Através daqueles equipamentos culturais, a educagdo nivela-se por patamares mais
elevados, indo ao encontro de sua realidade demogréfica constituida por uma populagéo,
extremamente jovem, sendo que 62% tém idades inferiores a 40 anos, situando-se quase 1/3
abaixo dos 25 anos. O nimero de alunos matriculados é superior a 63 000, 0 que o torna um dos
principais publicos dos museus e mostra que ndo foi em vdo que “Durante todo o século XX, a
preocupacgdo com a acc¢do educativa dos museus é uma realidade que se intensifica na medida
em que a educacdo passa também a ser entendida como uma das funcdes basicas dos museus.
Com isso as transformacdes ocorridas nas Ciéncias da Educacdo, principalmente a partir da
década de 60, influenciaram profundamente o entendimento de accédo educativa desenvolvida
por estas institui¢oes . 182

A maioria dos museus possui servico educativo, ou tem pelo menos organizado o
acompanhamento dos grupos escolares, situacdo também proporcionada pela estreita relacdo que
se tem alimentado entre a DRAC e a Secretaria da Educagdo uma vez que esta disponibiliza,
sempre que possivel, como atrds mencionamos, alguns colaboradores para 0s Servigos
Educativos dos Museus.

Também verificamos que no Inquérito Anual aos Museus, a Madeira é referida,
positivamente, no que se refere a este servigo. Todas as visitas escolares sdo gratuitas, em todos
0S museus, 0 que denuncia a preocupacdo com a vertente social, oferecendo cultura a todos os
jovens, independentemente da sua classe social.

No que se refere aos técnicos superiores dos museus é perceptivel a existéncia de
formacdo museoldgica, nos que a possuem, tanto pela abordagem teGrica como pratica,
evidenciando-se um maior a vontade na forma de tratamento das colec¢fes, relacdo com o0s

publicos, servicos educativos, bem como pela avaliagdo das proprias caréncias dos “seus”

182 Judite Primo, Pensar Contemporaneamente a Museologia, in «Museologia: Teoria e Pratica», Cadernos

de Sociomuseologia, n°. 16, Universidade Luso6fona de Humanidades e Tecnol ogias, Lisboa, 1999, p. 32.



museus.

E l6gico e indiscutivel que esta mesma formagc&o, ou auséncia dela, tem reflexos no
funcionamento do museu, reflectindo mais e melhor trabalho se ela existir. Neste sentido parece-
nos fundamental formacdo na area da museologia para os profissionais dos museus, pois “O
desafio que temos de assumir em conjunto é o de alterar decisivamente o estado dos museus em
Portugal, expresso neste inquérito. E propomo-nos realiza-lo de novo, em 2006, com as
alteracbes que a sua andlise critica ha-de sugerir, na certeza que o retrato da museologia
portuguesa tera entdo outros contornos, mais conformes com as exigéncias do trabalho
museologico e com as dindmicas economicas, sociais e culturais dos territorios envolventes.” 183

A maior parte dos Museus possui boa documentacao, quer relativamente ao seu contetdo
quanto a apresentacao das coleccbes, como ao aspecto grafico. Quase todos dispdem de Catalogo
e Roteiro. Alguns apresentam ainda documentacéo util para um Servico Educativo.

Nos Guias de Turismo e em jornais da especialidade, nomeadamente “Madeira Island”
publicitam-se a maior parte dos museus, ndo esquecendo que este € um dos publicos alvo das
unidades museoldgicas da Madeira.

Como todas as instituicbes 0 museu contemporaneo evoluiu ao mesmo tempo que a
sociedade, em geral, sofrendo, de facto, transformacdes e quer nds o queiramos ou nao, ele é um
dos protagonistas dos processos socioculturais e econdmicos tdo complexos como a
mundializacdo, o desenvolvimento permanente e o turismo, da mesma forma que “Donald
Horne, no “The great museum”,*® considera que certos objectos expostos nos museus Se
tornaram reliquias sagradas e que o turismo é uma nova forma de peregrinacdo. E uma
evolucdo imposta nos nossos dias pelo modo de comportamento turistico, que tem importantes
repercussdes de ordem técnica, social e econémica. O que € que leva uma pessoa a percorrer

centenas de milhares de quilémetros para ir olhar um objecto ou visitar um sitio histérico?

183 Inquérito aos Museus em Portugal, Ministério da Cultura, Instituto Portugués de Museus, Lisboa, 2000,
p.17.

184 Donald Horne , The great museum. The representation of history, Pluto Press, 1984



Como se pode sentir, ao contemplar uma obra num museu, uma emocao tao intensa que

provoca uma perda de razdo mais ou menos passageira como o sindroma de Stendhal?” %

18 yani Herreman, Les musées et le tourisme: culture et consommation, in Museum International, n°. 199,
Paris, 2000, pp. 7-8.
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